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प्राक्षथन 


प्रत्येक महाकाव्य युग-चेतना का प्रतीक होता है। उसमे युगानुकूल' 
विचारो का प्रवाह अपनी मद-मथर गति से प्रवाहित होता हुआ युग के धर्म, 
युग की मान्यताये, युग की दुरबंलताये एव युग की विशेषताओो को शभ्रपने कल- 
|केल-निनाद द्वारा उद्घोषित करता रहता है। इसीकारण प्रत्येक महाकाव्य 
किसी न किसी महत्प्रेरणा से प्रेरित होकर ही लिखे जाते है और वे अपने लघु 
अथवा दीर्घ आकार मे प्रकट होकर युग की सचित सामग्री को आत्मसात्‌ 
करते हुए अपना गौरवशाली' स्वरूप ग्रहण किया करते है। 'प्रियप्रवास' के 

जन्म की कथा भी कुछ ऐसी ही है । इससे पूर्व श्राधुनिक युग मे खड़ी बोली 
का कोई भी महाकाव्य निर्मित नही हुआ था । सर्वेत्र खड़ी बोली का बोल 
बाला तो था, परन्तु श्रभी वह इतनी सशक्त एवं सक्षम नहीं हो पाई थी कि 
उसमे महाकाव्यों का भी निर्माण हो सके | साथ ही किसी कवि का इधर 
साहस भी नहीं होता था कि ब्रजभाषा या श्रवधी के समकक्ष खडी बोली मे 
भी कोई महाकाव्य लिखे । हरिश्रौधजी ने सर्वप्रथम यह प्रयास किया और 
अपनी भ्रद्भुत प्रतिभा एवं अनुपम कला का परिचय देते हुए इस युग के 
झ्रभाव की पूर्ति की । यह दूसरी बात है कि प्रथम प्रयास होने के कारण वह 
इतना उत्कृष्ट एवं इतना सम्पन्न महाकाव्य नही है कि हिन्दी के पदमावत, 
रामचरितमानस, साकेत, कामायनी श्रादि की समता कर सके । परन्तु उसका 
प्रपना महत्व है श्नौर वह श्राधुनिक युग के महाकाव्यो के लिए प्रकाश-स्तम्भ 
की भाँति स्थित है । 

'प्रियप्रवास' के इस भ्रालोचना-ग्रथ की प्रेरणा मुझे भ्रपने विद्याथियों 
से मिली | प्राय, सभी विद्यार्थी यह आग्रह करते रहते थे कि जब आप कक्षा 
में इतनी विस्तुत श्रालोचना करते रहते हैं, तब उसे पुस्तकाकार क्यो नही 
प्रकाशित करा देते ! इसके प्रतिरिक्त मैंने भी इस ग्रंथ की उपेक्षा का अश्रनुभव 
किया। प्राय, अधिकाश झआलोचको ने अन्य कवियों एवं हिन्दी के अन्य 
उत्कृष्ट महाकाव्यो पर तो भ्रधिक से अधिक लिखने का प्रयत्न किया है, 
परन्तु विचारे 'प्रियप्रवास' को नगण्य समझकर इसकी ओर ध्यान कम दिया 
है । इस शोर सबसे सराहनीय कार्य प० गिरिजादत्त शुक्ल 'गिरीश ने किया 
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है। उनके प्रति मैं अत्यत प्राभार प्रकट करता हूँ परन्तु वह ग्रंथ भी केवल 
मप्रियप्रवास! पर न लिखा जाकर हरिश्रौधजी की प्रन्‍न्य कृतियो पर भी लिखा 
गया है । इसके अतिरिक्त एक सक्षिप्त अ्रध्ययन प्रो० धर्मेन्द्र ब्रह्मयचारी का भी 
मिलता है, जिसमे “प्रियप्रवास” के गुणों की भ्रपेक्षा दोषो का उद्घाटन अ्रधिक 
हुआ है भौर उसमे भी लेखक ने भझ्रागे चलकर 'वैदेही वनवास तथा 'पारिजात 
पर अपने विचार प्रकट किए हैं। इन पक्तियो के लेखक ने भी एक झलोचना- 
त्मक पुस्तक “कविसम्राट्‌ हरिप्तौध झौर उनकी कला-कृतियाँ” के ताम से पहले 
लिखी थी, जिसमे हरिश्रौधजी के सम्पूर्ण साहित्य का भ्रालोचनात्मक अध्ययन 
प्रस्तुत करते हुए उनके साहित्य पर श्रपने सक्षिप्त विचार व्यक्त किये थे । 
उसी समय यह विचार हुआ था कि हरिभौधजी की सर्वश्रेष्ठ कृति 'प्रियप्रवास' 
की आलोचना प्रथक्‌ पुस्तकाकार रूप मे लिखी जाय । किन्तु अ्नुसधान 
कार्य मे व्यस्त रहने के कारण यह कार्य सम्पन्न न हो सका । श्रब भ्रनुसधान 
से भ्रवकाश मिलने पर यह ग्रंथ पाठकों की सेवा मे प्रस्तुत कर रहा हूँ। 


यह भ्रालोचना-ग्रथ सात भागों में विभक्त है, जिन्हे प्रकरण नाम दिया 
गया है। प्रथम प्रकरण में “प्रियप्रवास' की प्रेरणा भौर पृष्ठभूमि पर विचार 
किया गया है, जिसमे कवि के जीवन-परिचय के साथ-साथ उसके समस्त ग्रंथों 
का काल-क्रमानुसार परिचय देते हुए यह देखने की चेष्टा की गई है कि कवि की 
प्रतिभा का विकास किस तरह होता गया भौर उसने हिन्दी-सा हित्य के क्षेत्र में 
कितने अमृल्य ग्रथ-रत्न भेंट किये । इसके साथ हो 'प्रियप्रवास” के निर्माण में 
जिन सामाजिक, राजनीतिक, घामिक एवं साहित्यिक परिस्थितियों ने योग 
दिया था, उनका भी वर्गीकरण एवं विश्लेषण करते हुए “प्रियप्रवास के निर्माण 
मे उनकी उपादेयता एवं उपयोगिता पर विचार किया गया है। इसके भ्रतिरिक्त 
“प्रियप्रवास! लिखते के कत्तिपयय कारणों पर भी दृष्टि डाली गई है और 
यह देखा गया है कि कवि ने इस ग्रथ का नाम यह क्यो रखा ! भ्रन्त में इस 
नाम की सार्थेकत! का भी विवेचत किया गया है । 


दूसरे प्रकरण में 'प्रियप्रवास' की कथावस्तु पर सागोपाग विचार प्रकट 
किए गए हैं और यह बताया गया है कि 'प्रियप्रवास' मे कितनी कथाओ्रो 
एवं उपकथाओ का समावेश हुआझा है, उनके मूलस्रोत कहाँ है तथा अपनी मूल- 
कथाओ से “प्रियप्रवास' की कथाओं मे क्या प्रन्तर किया गया है ! कवि ने भ्रपनी 
इस कथा में कौन-कौन सी नवीन उद्धावनायें की है और उन उद्धावनाशो मे 
कवि को कहाँ तक सफलता मिली है--इस का भी विस्लुत विवेचन किया गया 
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है। इतना ही नही कथावस्तु के शास्त्रीय विधान का उल्लेख करते हुए प्रंत 
में उसके गुण-दोषो पर भी सम्यक्‌ दृष्टि से प्रकाश डाला गया है । 

तीसरे प्रकरण मे 'प्रियप्रवास' के काव्यत्व पर विचार करते हुए उसकी 
प्रबन्धात्मकता एवं महाकाव्यत्व का पर्यवेक्षण किया गया है। साथ ही यह 
देखने की भी चेष्टा की गई है कि इस काव्य का मुख्य 'कार्य' क्या है और उस 
कार्य” की दृष्टि से इसमे एकरूपता कहाँ तक विद्यमान है ! प्रमुख पात्रो की 
चारित्रिक विशेषताओं का उद्घाठन करते हुए प्रकृति-चित्रण एवं भाव-निरूपण 
पर विस्तारपृर्वक सम्यक्‌ रूप से विचार किया गया है। इसके अतिरिक्त 
वियोग श्युगार की करुण रस में किस तरह परिणति हुई है, इस पर विचार 
व्यक्त करते हुए भाव एवं रस निरूपण मे जिन नवीन उद्धावनाश्रो का 
समावेश हुआ है उतका भी यहाँ सागोपाग उल्लेख विद्यमान है। श्रन्त मे 
कवि के सौदये-निरूपण का अ्रध्ययन करते हुए इस काव्य की महत्प्रेरणा एवं 
महान्‌ उद्देश्य का उद्घाटन किया गया है। 

चौथे प्रकरण में प्रियप्रवास' के कला-पक्ष पर विस्तारपूर्वक 
भ्रध्ययन प्रस्तुत किया गया है, जिसमे इस काव्य की सर्गेबद्धता, शब्द-विधान, 
वर्णमेत्री, लोकोक्ति-मुहावरे श्रादि पर विचार प्रकट करते हुए इसमे आए हुए 


विभिन्न प्रकार के शब्दों का वर्गीकरण एवं विश्लेषण किया गया है और शुद्ध 
एव भ्रुद्ध प्रयोगो की ओर भी सकेत किया गया है। इसके श्रतिरिक्त 


'प्रियप्रवासः की भाषा, उसमे दब्द-शक्तियो का प्रयोग, गुण, रीति, वृत्ति, 
वक्रोक्ति, अलकार, छंद, ओऔचित्य झ्ादि का स्वरूप यहाँ किस प्रकार का 
मिलता है इसका सी समीक्षात्मक अध्ययन किया गया है। श्रत मे काव्य-ैली 
के स्वरूप का विवेचन करके “प्रियप्रवास”' की कला पर समीक्षात्मक विचार 
व्यक्त किये गये है । 

पाँचवे प्रकरण मे 'प्रियप्रवास' के सास्क्ृतिक पक्ष का निरूपण किया गया 
है, जिसमे यह दिखाने की चेष्टा की गई है कि 'प्रियप्रवास' के अ्न्तगंत भारतीय 
संसक्ृति की अधिकाश विशेषतायें सन्निविष्ट है। कवि ने यहाँ भारतीय धामिक 
जीवन की उन सभी मान्यताओं को काव्य-रूप देने की ,सुन्दर चेष्टा की है, 
जिनका सबंध यहाँ के देनिक जीवन से है श्रौर जो फल्‍्गू की भाँति भारतीय 
हृदयों में भ्रनन्त काल से प्रवाहित होती चली आ रही है । 

छठे प्रकरण मे “प्रियप्रवास' के श्रन्तगंत मानव-जीवन के प्रति कवि के 
जो विचार व्यक्त हुए है उनका सम्यक्‌ उद्घाटन किया गया है। इस 'जीवन- 
दर्शन' मे यह दिखाने की चेष्टा हुई है कि कवि किन-किन विचारो, सिद्धान्तो 
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एवं साधनों को मानव-कल्याण के लिए झ्रावश्यक मानता है, किस तरह वह 
समाज को नया रूप देने की श्राकाक्षा करता है, किस तरह के श्राचरण को 
वह मानव मात्र के लिए अपेक्षित समझता है, कौन-कौन से कार्य वह देशोद्धार 
के लिए ग्रनिवायं समझता है आदि-आ्रादि। श्रन्त में कवि के मूल-सिद्धान्त 
'लोकहित' का भी सम्यक्‌ निरूपण किया गया है। 


सातवे अथवा अ्रन्तिम भाग के भ्रन्तर्गंत “उपसहार' आता है, जिसमे 
सर्वेप्रथम 'प्रियप्रवास', 'साकेत” तथा 'कामायनी”' का तुलनात्मक श्रध्ययन 
प्रस्तुत किया गया है और देखा गया है कि किस तरह महाकाव्य की कला 
क्रमशः विकसित होती हुई 'कामायनी' जैसे उत्कृष्ट महाकाव्य के रूप मे भ्रपने 
चरम विकास पर पहुँची थी । इस दृष्टि से आधुनिक युग के महाकाव्यों मे 
प्रियप्रवास' प्रथम सोपान पर, 'साकेत' द्वितीय सोपान पर तथा 'कामायनी' 
अभी तक अतिम अथवा तुतीय सोपान पर स्थित है। प्रत मे 'प्रियप्रवास' के 
अमर सदेश का उद्घाटन करके यह श्रध्ययन समाप्त किया गया है। मुझे 
अपने प्रयत्नो मे कहाँ तक सफलता मिली है, इसके बारे मे मैं कुछ कहने का 
झधिकारी नही । फिर भी यदि इस श्रध्ययन द्वारा! 'प्रियप्रवास' सम्बन्धी 
समीक्षात्मक साहित्य के श्रभाव की कुछ पूति हो गई, तो मैं “अपने प्रयास को 
सफल ही समझूगा । 


अन्त में मैं उन सभी विद्याथियो एव मित्रो के प्रति हादिक आभार प्रकट 
करता अपना पुनीत कर्तव्य समझता हूँ, जिनकी प्रेरणा का यह प्रसाद पाठकों 
के सम्मुख समर्पित कर रहा हुँ। उन सभी लेखको के प्रति भी मैं हृदय से 
कृतज्ञता प्रकट करता हूँ, जिनके ग्रथों की सामग्री का उपयोग मेरे इस 
आ्रालोचता-प्रथ मे हुआ है । साथ ही श्रीयुत भोलानाथ अग्रवाल, विनोद पुस्तक 
मन्दिर आगरा भी धन्यवाद के अभ्रधिकारी है, क्योकि प्रकाशन के लिए भ्राइववासन 
देकर तथा समय-समय पर शञीघ्नता करने के लिए उत्साहित करके आपने 
ही इस कार्य को शीघ्र सम्पन्न कराया है। ग्राशा है दयालु पाठक मेरी इस 
तुच्छ भेंट को स्वीकार करके तथा चुटिओं से श्रवगत कराके मुझे सदैव 
गञ्राभारी बनाते रहेगे । 
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प्रकरण १ 


प्रियप्रवास को प्रेरणा और पृष्ठमूमि 


जीवन परिचय---महाकवि प्रयोध्यासिह उपाध्याय का जन्म बैसाख 
कृष्णा ३े स० १६२२ वि० तदनुसार १५ अ्रप्रैल सत्‌ १८६५ ई० में ज़िला 
आजमगढ़ के अन्तर्गत निजामाबाद नामक स्थान पर हुआ था | उपाध्याय जी 
के पूर्वज मुगल सम्राद जहाँगीर के समय में दिल्ली मे रहते थे। किन्तु किसी 
कारणवश मुगल सम्राट के कोप का भाजन बन जाने के कारण इनके पुर्वंज 
प० काशीनाथ उपाध्याय पहले उत्तर प्रदेश के बदायूँ जिले मे श्राकर रहने 
लगे। कहा जाता है कि बदायू मे उनके पूर्वजों का मकान श्रभी तक स्थित 
है । तदुपरान्त वे आजमगढ जिले के निज्ञामाबाद नगर मे आकर बस गये। 
यह परिवार पहले तो अगस्तगोत्रीय शुक्लयजुर्वेदीयः सनाढूय ब्राह्मण परिवार 
था, परन्तु निज्ञामाबाद में झ्राकर इस परिवार ने सिक्‍्ख-धर्म स्वीकार कर 
लिया। पं० काशीनाथ उपाध्याय की पाँचवी पीढी मे पं० रामचरन उपाध्याय 
हुए, जिनके तीन पुत्र थे--ब्रह्मासिह, भोलासिह तथा बनारसीसिह । 
प० ब्रह्मासिह निस्सतान रहे तथा भोलासिह के दो पुत्र हुए---अयोध्यांसिह श्र 
गुरुसेवकर्सिह । इस तरह कविवर भ्रयोध्यासिह के पिता का नाम भोलासिह 
और इनकी माता का नाम रुक्मिणी देवी था । इनके पिता कुछ पढें-लिखे 
न थे, परन्तु इनके ताऊ प० ब्रह्मासिह सस्‍क्षत के उच्च कोटि के विद्वान एव 
ज्योतिषी थे । उनकी देख-रेख मे ही अयोध्यासिह जी की शिक्षा-दीक्षा हुई। 

बचपन में कवि अ्रयोध्यासिह ने घर पर ही शिक्षा प्राप्त की | किन्तु 
सात वर्ष की अवस्था मे श्रापको निज़ामाबाद के तहसीली स्कूल मे प्रवेश 
कराया गया, फिर भी आपके ताऊजी घर पर ही संस्कृत पढाया करते थे । 
स्कूल मे आपने फारसी की शिक्षा प्राप्त की । इसके अनन्तर भ्रापको बनारस 
के क्वीन्‍न्स कालेज मे श्रग्नेजी की शिक्षा प्राप्त करने के लिए भेजा गया । 
परन्तु भ्रस्वस्थ रहने के कारण आप श्रग्नेजी की शिक्षा प्रात्तन कर सके । फिर 
भी घर पर ही आपने ससस्‍्कृत, फारसी, बगला श्रादि का विस्तृत प्रध्ययन 


[ २३ । 


करके ग्रच्छी योग्यता प्राप्त की थी। इसी समय ग्रापका परिचय 
निजञ्ञामाबाद के प्रसिद्ध नानकपथी बाबा सुमेरसिह से हो गया। वहाँ आप 
प्रायः कवि-गोष्ठी तथा भजन-कीत्तत ञ्रादि मे सम्मिलित होने के लिए जाया 
करते थे । बचपन से ही आपको कविता के प्रति रुचि थी। अ्रत कभी-कभी 
समस्या-पूति भी कर लिया करते थे। बाबा सुमेरसिह भी कविता किया करते 
थे। उनका उपनाम “हरिसुमेर” था। अयोध्यासिह जी ने भी इसी नाम के 
प्रनुकरण पर अ्रपना उपनाम “हरिऔध” रख लिया । 

हरिआऔऔध जी का विवाह सन्‌ १८८२ ई० में बलिया ज़िले के श्रन्तगंत 
सिकन्दरपुर ग्राम के निवासी प० विष्णुदत्त मिश्र की सौभाग्यवती कन्या 
अनन्त कुमारी के साथ सम्पन्न हुआ था। आपका पारिवारिक जीवन श्राथिक 
दृष्टि से अत्यन्त अ्भावपूर्ण था । इसीलिए आपने सर्वप्रथम १६ जून 
१८८४ ई० में हिन्दी मिडिल स्कूल में अध्यापक का कार्य आरम्भ कर दिया । 
श्८दय७ ई० मे आपने नामल की परीक्षा प्रथम श्रेणी मे उत्तीर्ण की । 
तदुपरान्त आपने कानुनगो की परीक्षा भी पास करली और १८६० ई० मे आप 
कानूनगो हो गये। फिर अपनी कार्यक्षमता एवं ईमानदारी के कारण आप सदर 
कानुूनगों हो गये । १६९०५ ई० से आपकी पत्नी का देहावसान हो गया, फिर 
हरिआ्रौध जी ने दूसरा विवाह नहीं किया और आगामी ४२ वर्ष तक विधुर 
जीवन ही व्यतीत किया । १ नवम्बर १६२३ ई० में आपने सरकारी नौकरी 
से भ्रवकाश ग्रहण किया । उसी समय आपकी साहित्यिक ख्याति एवं हिन्दी- 
प्रेम को देखकर काशी-विश्वविद्यालय भे प० मदनमोहन मालवीय जी के 
अनुरोध से आपको हिन्दी-साहित्य के अ्रध्यापन का कार्य सौंपा गया। लगभग 
२० वर्ष तक आपने वहाँ सहष अ्रवेतनिक सेवाये प्रस्तुत करते हुए बडी 
कुशलता एवं दक्षता के साथ हिन्दी-अध्यापत का कार्य किया। इस समय 
तक आपकी झूयाति समस्त भारत में फैल चुकी थी। इसी कारण हिन्दी 
जगत्‌ ने आपको “कवि-सम्राद” की उपाधि से विभूषित किया। हिन्दी- 
साहित्य-सम्मेलन प्रयाग ने झापको “विद्यावाचस्पति” की उपाधि प्रदान की 
तथा “प्रियप्रवास” नामक महाकाव्य पर आपको मगलाप्रसाद पारितोषिक 
भी प्रदान किया। काशी-विश्वविद्यालय से अवकाश ग्रहण करने के उपरान्त 
आप आजमगढ में ग्राकर रहने लगे। यही पर ६ माचे सन्‌ १६९४७ ई० 
को झ्ापका गोलोकवास हुआ । यद्यपि हरिश्रौध जी का पर्थिव शरीर हमारे 
बीच में नही रहा, फिर भी अपने काव्य-प्रन्थों के रूप मे वे आज भी विद्यमान 
हैं और सर्देव विद्यमान रहेगे । 


| हे । 


व्यक्तित्व--हरिश्औौध जी अत्यन्त सरल हृदय एवं उच्च विचारों के 
व्यक्ति थे । श्राप सिक्ख मतावलम्बी थे। श्रापके लघृञ्राता १० गुरुसेवकर्सिह 
तो बश-परम्परा का परित्याग करके सिक्‍्खो की वेश-भूषा छोड बैठे थे, और 
पूर्णतया पाइ्चात्य सभ्यता मे रग गये थे, परन्तु हरिप्रौध जी अन्त तक अपनी 
परम्परा का पालन करते रहे । आप लम्बे केश तथा दाढी रखते थे | श्रापकी 
मुखाकृति अत्यन्त आकर्षक थी। आपका शरीर दुबला-पतला और रण गेहुँशा 
था । वेसे मुख पर सर्देव तेज विद्यमान रहता था, परन्तु कुछ दिनो तक अझं 
रोग से पीडित रहने के कारण अच्तिम दिनो में आपके चेहरे पर चिन्ता की 
क्षीण रेखाये विद्यमान रही आती थी। आप घर पर प्रायः कमीज, बास्कट 
तथा पाजामा पहनते थे, परन्तु अन्य सावंजनिक :स्थानों पर जाते समय दवेत 
पगडी, शेरवानी, पाजामा, श्रग्नेजी जूते तथा मोजे धारण किया करते थे । 
गले मे दुपट्टा भी डालते थे ।? बसे झ्रापको खह्र पहनना पसन्द न था, परन्तु 
स्वदेशी कपडा पहनना अधिक अच्छा समझते थे । 

आपका हृदय अत्यन्त उदार एवं स्वभाव अत्यन्त कोमल तथा भृदू 
था। श्राप बडे ही मिलनसार थे। आ्रपके घर छोटा-बडा कैसा ही व्यक्ति 
क्यो न पहुँच जाय, आप सदेव सभी का समान रूप से श्रादर-सत्कार किया 
करते थे । अपने मित्रो एवं हितैषियों से मिलना तो आपको अश्रत्यन्त रुचिकर 
था। आपके यहाँ कितने ही युवक अपनी तुकबन्दियाँ लेकर उन्हे ठीक कराने 
भ्राया करते थे, परन्तु श्राप सदेव उन्हे उचित परामशे देकर उनका पथ-प्रदर्शन 
किया करते थे । 

झ्रापका हृदय प्रकृति की मनोरम छटा देखकर एक अदभुत श्रानन्द का 
अ्रनुभव किया करता था । आप प्रकृति के श्रनन्‍्य पुजारी थे। अपने प्रकृति- 
प्रेम का उल्लेख करते हुए आपने स्वय लिखा है---“घन पटल का वर्ण- 
वैचित्य, शस्य श्यामला धरिणी, पावस की प्रमोदमयी सुषमा, विविध 
विटपावली, कोकिला का कलरव, पक्षिकुल का कल निनाद, शरदर्तु की शोभा, 
दिशाश्रो की समुज्ज्वलता, ऋतु-परिवतंन-जनित प्रवाह, अ्रनन्त प्राकृतिक 
सौन्दर्य, ज्योत्स्ना-रजित यामिनी, तारक-मडित नील नभोमडल, सुचित्र 
विहगावली, पूणिमा का अखिल कलापूर्ण कलाधर, मनोभुग्धकर दृश्यावली, 
सुसज्जित रम्य उद्यान, ललित लतिका, मनोरम पुष्प-चय मेरे आनन्द की 
प्रिय सामग्री है। किन्तु पावस की सरस छवि, वसत को विचित्र शोभा, 


१. हरिशोध अभितस्दत ग्रंथ--प्रृष्ठ ४४२ । 


| हे | 


कोकिल का कुहरव और किसी कलकण्ठ का मधुर गान, वह भी भावमयी 
कविता-वलित, मुझको उन्मत्तप्राय कर देते है |" 

ग्रतः आपके हृदय मे प्राकृतिक शोभा के लिए एक विशेष आकर्षण 
था । आप प्रकृति की माधुरी पर सदेव विमुग्ध रहा करते थे। परन्तु जैसा 
ग्रापका झाकर्षण प्रकृति सुन्दरी की मनोरम छटा के प्रति था, वैसा ही मानव 
सौंदय के प्रति भी था। झापने प्रकृति के अरनिद्य सौन्दर्य की भाँति मानव- 
सौंदर्य की भी अ्रदूभुत झाँकियाँ अपने काव्यों मे चित्रित की है तथा समाज- 
सेवा, लोकानुरजन, विश्व-बधुत्व, परोपकार झादि उच्च भावनाश्रो से सवलित 
करके मानव-जीवन के आदशेंपूर्ण मनोरम चित्र अपने कावज्यों मे यत्र-तन्न 
ग्रकित किए है। मानव-सम्राज को उच्चनत बनाने की एक उत्कट अ्भिलाषा 
आपके हृदय मे विद्यमान थी। समाज की कमियो एवं दुबंलताभो के चित्र 
ग्रकित करके आपने सदेव मानव को श्रपने आदशे की श्रोर बढने की प्रेरणा 
दी । भाप नेतिकता के अनन्य भक्त थे। इसी कारण आप समाज मे परम्परा 
का उच्छेद एवं भारतीय सस्कृति का विरोध सहन नहीं कर सकते थे । 
इसीलिए आपने अपने “'चोखे चौपदे' एवं चुभते चौपदो” मे भारतीय समाज 
पर कु व्यग्य द्वारा प्रहार भी किया है। 

आप काव्य और सगीत कला के प्रति बचपन से ही रुचि रखते थे । 
अपने हृदय की सगीतजन्य पिपासा को शान्‍्त करने के लिए आप किसी भी 
स्थान पर निस्सकोच भाव से जाने के लिए उत्सुक रहा करते थे । श्रापकी 
फुटकल रचनाओो में .आपके सगीत-प्रेम का आभास भली प्रकार मिल 
जाता है। 

आ्रापके हृदय मे ग्रादशवादिता कूट-कूट कर भरी हुई थी और आपके 
हृदय मे अपने प्राचीन भ्रादर्शों के प्रति अनन्य श्रद्धा थी । परन्तु आप अध- 
विश्वासी न थे। आप अत्यत सहिष्ण थे और सिक्खमतानुयायी होकर भी 
सभी धर्मों का समान रूप से आदर करते थे । आपकी दृष्टि मे किसी भी धर्म 
में कोई बुराई न थी। सभी धर्मों की उच्च भावनाएँ एवं सारपूर्ण बातें ग्रहण 
करना झ्रापको अत्यत प्रिय थी। आपको भजन-पूजा श्रादि रुचिकर न थी, 
परन्तु सनातन-धर्म एवं उसके धर्म-ग्रन्थो मे आपकी अट्ट श्रद्धा थी। वेदो को 
आप ज्ञान का अक्षय भडार मानते थे तथा उनके ज्ञान का प्रसार एव प्रचार 
होना भारत के लिए श्रेयस्कर समझते थे। झ्राप वैसे तो एकेश्वरवाद के 
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मानने वाले थे, परन्तु हिन्दुओ के सभी देवी-देवताओ्रो के प्रति अपनी श्रद्धा 
भक्ति प्रकट करते हुए आ्राप उन्हे अ्रसाधारण व्यक्ति मानते थे । ईश्वर के बारे 
में आपका भावुकता की भ्रपेक्षा वैज्ञानिक दृष्टिकोण अधिक था और आप 
ईदवर की सत्ता को सत्र व्याप्त माना करते थे । 


बहुमु्वी प्रतिभा--हरिशप्रौध जी की प्रतिभा बहुमुखी थी । आपने 
विद्यार्थी जीवन मे ही कविता करना झारम्भ कर दिया था। जब श्राप 
मिडिल स्कूल में पढा करते थे, तभी आपने कबीर की साखियो पर कुडलियाँ 
बनाना प्रारम्भ कर दिया था। धीरे-धीरे आपकी प्रतिभा विकसित होती 
गई और आपने कितने ही काव्य-ग्रन्थ लिख डाले, जिनमे से कबीर-कुडल, 
श्रीकृष्ण-शतक, प्रेमाम्बु-वारिधि, प्रेमाम्बु-प्रवाह, प्रेमाम्बु-प्रस्रवण, प्रेम-प्रपच, 
उपदेश-कुसुम, श्रेम-पुष्पोपहार, उद्बोधन, प्रियप्रवास, ऋतुमुकुर, पुष्प विनोद, 
विनोद वाटिका, चौखे चौपदे, छुमते चौपदे, पद्यप्रसून, बोलचाल, रसकलस, 
फूलपत्ते, पारिजात, ग्रामगीत, वेदेही-वनवास, हरिश्रौध सतसई, मर्मस्पर्श 
भ्रांद पद्मग्रन्थ प्रकाशित भी हो चुके है। इनमे से प्रियप्रवास, वैदेही- 
वतवास तथा पारिजात तीन महाकाव्य माने जातें है। हरिआौधजी ने हिन्दी 
के समस्त मुहावरों को लेकर 'बोलचाल' नामक ग्रथ लिखा है तथा रसकलस 
मे ब्रजभाषा के अन्तर्गत नायिकाभेद लिखा है। आपने फ़ुटकल कविताओ्रो के 
कितने ही सग्रह प्रकाशित कराये थे, जिनमे से कई शअ्रब श्रप्राप्य है । 

काव्य के अतिरिक्त हरिशध जी ने दो उपन्यास भी लिखे थे । सर्वे 
प्रथम आपने “ठेठ हिन्दी का ठाठ” नामक उपन्यास लिखा । इस उपन्यास के 
लिए खड़गविलास प्रेस के श्रध्यक्ष बा० रामदीनसिह ने विशेष आग्रह किया 
था | इसका कारण यह था कि उन दिनो भग्नेजी के सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ डा० 
ग्रियसंन की यह बड़ी भश्रभिलाषा थी कि खड्गविलास प्रेस से ठेठ हिन्दी भाषा 
मे कोई गद्य की पुस्तक प्रकाशित हो । डाक्टर साहब ने इसके लिए बा० 
रामदीनसिंह जी से आग्रह किया था। उसी श्राग्रह पर शअ्रापने हरिश्रौध जी 
से अनुरोध किया और हरिश्रौध जी ने डाक्टर साहब की अभिलाषा-ूरति के 
लिए ३० मार्च सन्‌ १८६६ ई० को “ठेठ हिन्दी का ठाठ” नामक उपन्यास 
लिखा, जिसमे हिन्दू समाज की विवाह सम्बन्धी एक निक्ृष्ट रीति को 
पाठको के सम्मुख प्रदर्शित करते हुए हरिश्रौध जी ने तत्कालीन सामाजिक 
जीवन की अभ्रदभत झाँकी प्रस्तुत की है। इसकी कथावस्तु तो अत्यन्त सरल 
एवं सुबोध है, किन्तु वस्तु मे सजीवता एवं स्वाभाविकता है। बसे इसमे 
भोपन्यासिक कला का अ्रभाव है। परन्तु इसकी विशेषता भाषा का ठेठ रूप 
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प्रस्तुत करने मे है। कही भी प्रापको कोई तत्सम शब्द देखने को नही 
मिलेगा। सर्वत्र तल्भुव-शब्द-प्रधान ' सरल एवं सुबोध बोलचाल की भाषा का 
प्रयोग किया गया है। इस उपन्यास को पढकर डा ग्रियर्सन इतने प्रसन्न हुए 
थे कि इसे श्रापने इडियनत सिविल-सर्विस की परीक्षा के पाठ्यक्रम मे रखवा 
दिया था। तदुपरान्त हरिश्रीध जी ने “अधखिला फुल” नामक दूसरा 
उपन्यास लिखा । यह भी सामाजिक उपन्यास है। इसमे तत्कालीन बिलासी 
जुमीदारो के नग्वरूप का अच्छा दिग्द्शंत कराया गया है। यहाँ प्रकृति-चित्रण 
अत्यन्त सजीव एवं मनोमोहक है तथा चरित्र-चित्रण में आदर्शवादिता को 
अपनाया गया है। ये दोनो उपन्यास श्रौपन्यासिक कला की दृष्टि से उतने 
उत्कृष्ट नही, क्योकि ये हिन्दी की ठेठ भाषा का नमूना प्रस्तुत करने के लिए 
लिखे गये थे । इसी कारण इनमे औपन्यासिक कला का तो सर्वथा अभाव ही 
है, किन्तु फिर भी उपन्यास-क्षेत्र से भाषा सम्बन्धी प्रयोग की दृष्टि से इनका 
महत्वपूर्ण स्थात्त है । 

हरिश्रौध जी ने उपन्यासो के अतिरिक्त 'रक्मिणी परिणय” तथा 
प्रयुम्न विजय व्यायोग' नामक दो रूपक भी लिखे। इनमे से रुक्मिणी 
परिणय” के सवाद प्राय. भ्रधिक लम्बे तथा अस्वाभाविक है। यहाँ प्राचीन 
ताटूय शैली को अपनाया गया है । कविता के लिए ब्रजभाषा का प्रयोग हुआ 
है तथा नाट्यकला का सुन्दर रूप दिखलाई नही देता । दूसरा 'प्रद्युश्न विजय 
व्यायोग' भारतेन्दु बाबू के 'धर्नंजय व्यायोग” के उपरान्त हिन्दी का दूसरा 
व्यायोग है। इसमे भागवत के आधार पर श्रीकृष्ण के पुत्र प्रयुम्त द्वारा 
शम्बरासुर के वध की कथा दी गई है। नाट्यकला की दृष्टि से यह ग्रथ भी 
साधारण ही है। परल्तु रूपक-क्षेत्र मे अपनी विधा के कारण इसका ऐति- 
हासिक महत्व है । 

हरिभ्रौध जी ने इतिहास तथा आलोचना के क्षेत्र में भी पर्याप्त कार्य 
किया । आपने पठना विश्वविद्यालय के लिए हिन्दी-साहित्य के इतिहास पर 
का व्याख्यान तैयार किये थे, जो पुस्तकाकार रूप मे “हिन्दी भाषा और साहित्य 
विकास के नाम से प्रकाशित हुए । इस ग्रथ में इतिहास और भाषा-विज्ञान 
का सुन्दर सम्मिश्रण है तथा भाषा के स्वरूप, उसके उद्गम एवं विकास 
आदि पर शअ्रच्छा प्रकाश डाला गया है। सबसे बडी विशेषता यह है कि इस 
इतिहास-भ्रथ में उद्ूं भाषा के कवियों का भी उल्लेख मिलता है और उद्दूँ 
को भी हिन्दी भाषा की ही एक दैंली स्वीकार किया गया है। इस ग्रंथ के 
अतिरिक्त आपने “रसकलस” की भूमिका लिखी, जो आलोचना-साहित्य मे 
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प्रौढता एवं प्राजलता की दृष्टि से अद्वितीय मानी जाती है। उसमे आपने 
रस-सम्बन्धी खोज एवं प्रपती रसगत मान्यताभो का सुन्दर विवेचन किया है 
तथा सभी रसो की शअ्रानन्द-स्वरूपता पर श्रत्यन्त मार्मिक दृष्टि से विचार 
किया है। इतना ही नही रीतिकालीन नायिका-भेद की भर्त्सना करते हुए 
आपने श्वूगार रस के रसराजत्व का बडा ही मामिक विवेचन किया है और 
नवीन नायिकाश्रों की भी उद्धावना की है। सारी भूमिका हरिश्रौध जी की 
गवेषणात्मक झालोचना का श्रत्यन्त उज्ज्वल रूप प्रस्तुत करती है तथा 
आलोचनात्मक व्याख्या के प्रकाण्ड पाडित्य की शोर सकेत करती है । यही 
बात “कबीर बचनावली की भूमिका” में दृष्टिगोचर होती है। इस भूमिका 
में लेखक ने कबीर के जीवन-वृत्त, उनके शील, श्राचार, धर्म-प्रचार, विरोधी 
दल, अन्तिम कार्य आदि का बडा ही सराहनीय विवेचन किया है, तथा कबीर 
की साखियो पर अपने मार्भिक विचार प्रस्तुत किए है। यहाँ लेखक की प्रोढ़ 
भाषा, समीक्षा-पद्धति एवं आलोचना की सामर्थ्य सर्वथा प्रशसनीय है। 
हरिआ्रोध जी ने बोलचाल की भूमिका” भी लगभग २४६ पृष्ठो मे लिखी 
है। इसमे विद्वान लेखक ने बोलचाल की भाषा, ठेठ हिन्दी तथा हिन्दुस्तानी 
भाषा की उत्पत्ति सम्बन्धी सम्यक्‌ विवेचना प्रस्तुत की है तथा उद् भाषा में 
प्रयुक्त छुन्दों का गरभीरता पूर्वक निरूपण किया है। आगे चलकर आपने बोल- 
चाल की भाषा तथा ठेठ हिन्दी के स्वरूप को समझाया है तथा हिन्दीभाषा 
को चार भागों मे विभक्त किया है--(१) ठेठ हिन्दी, (२) बोलचाल की 
भाषा, (३) सरल हिन्दी और (४) उच्च हिन्दी श्रथवा सस्कृत ग्भित हिन्दी । 
इस तरह यह भूमिका भी हिन्दी भाषा के अध्ययन की दुष्टि से अत्यन्त 
महत्वपूर्ण है। इन भूमिकाओ्रो के अतिरिक्त आपने प्रियप्रवास, वैदेहीवनवास 
आदि काव्यो के प्रारम्भ मे भी बडी ही सारगर्भित भूमिकाये दी है, जो आपके 
प्रालोचना-चातुय्य एवं प्रकाड पाडित्य की द्योतक है। 

हरिश्रोध जी ने कुछ ग्रथो के अनुवाद भी हिन्दी मे प्रस्तुत किए थे । 
इनमे से कुछ रचनाये गद्य मे और कुछ पद्म मे मिलती है। गद्य के भ्रन्तर्गत 
वेनिस का बॉका, रिपवान विकिल, और नीति-निबन्ध नामक ग्रथ गाते है 
और पद्च में उपदेश-कुसुम तीन भाग श्रौर विनोद-वाटिका नामक भ्रन्ध भाते 
है । इन सभी अनुदित ग्रन्थों की भाष। ठेठ हिन्दी है और सभी ग्रन्थ मौलिक 
से जान पड़ते हैं भ्रापने फारसी के ग्रन्थ गुलिस्ताँ के श्राठवे श्रध्याय का अनुवाद 
उपदेश-कुसुम तीन भाग के नाम से किया था। और “गुलज़ारदबिस्तोँ का 
अनुवाद विनोद-वाटिका' के नाम से किया था। दोनो ही ग्रथ शिक्षाप्रद है 
तथा इनमें सेवा, परोपकार, सरल व्यवहार, सत्य पालन, अहकारहीनता झादि 


[ ८ | 


को समझाते हुए सत्यपथ का दिग्दशतन कराया गया है। ये अनुवाद इतने 
सफल हैं कि इनमे मूल भय कही भी विश्वुखल नही हुआ है। यद्यपि मूल ग्रथ 
के कुछ दृष्टान्तो मे कवि ने परिवर्तेन कर दिया है, तथापि मुख्य ग्रथ का 
आशय कही भी नष्ट नही हुआ है । 
इस प्रकार हरिश्रौध जी ने मुक्तक कविताये एव प्रबन्ध काव्य, उपन्यास, 
श्रालोचना, इतिहास, भ्रनुवाद आ्रादि के द्वारा भ्रपनी बहुमुखी प्रतिभा का परिचय 
देते हुए हिन्दी-साहित्य के भण्डार को पूर्ण करने का स्तुत्य प्रयत्न किया था । 
श्रापकी प्रतिभा इतनी प्रखर थी कि आपका गद्य और पद्च दोनो पर समान 
ग्रधिकार था। आपने जितनी सजीवता एवं मामिकता के साथ ब्रज भाषा मे 
कविताएँ लिखी, उतनी ही सजीवता एवं मामिकता आपकी खडी बोली की 
कविताओं में भी विद्यमान है। पद्च के ही पअ्रनुरूप आपके खड़ी बोली के 
गद्य में भी अत्यन्त परिष्कृत, प्राजल एवं विशुद्ध भाषा के दर्शन होते है । 
यद्यपि आपका सम्पूर्ण साहित्य प्रयोगात्मक ही रहा, क्योंकि भ्रापने हिन्दी में 
जिन-जिन अभावो के दर्शंन किए, उनकी ही पूर्ति के लिए प्रयोग किये थे, 
फिर भी आपका वह प्रयोगात्मक साहित्य हिन्दी-साहित्य की ग्रनृठी निधि है 
झौर भाषा एवं साहित्य के ऐतिहासिक विकास की दृष्टि से महतल्वपूर्ण स्थान 
का अ्रधिकारी है । 
काव्य-कला का ऋमिक विकास--जैसा कि अभी उल्लेख किया जा 
चुका है कि हरिआऔध जी ने बचपन में ही कविता करना प्रारम्भ कर दिया 
था। जिस समय आझाप लगभग १२-१३ वर्ष के थे और निज्ञामाबाद के 
तहसीली स्कूल मे शिक्षा ग्रहण कर रहे थे, उसी समय आपने कबीर की 
तेतीस साखियो पर पचहुत्तर कुण्डलियाँ लिखी थी, जो सन्त १८७९६ ई० में 
“कबीर-कुण्डल” के नाम से प्रकाशित हुई । इन कुण्डलियों में कवि हरिआ्ौध 
ने साखी के भाव को बड़ी सजीवता के साथ स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है । 
यद्यपि कवि का यह ग्रथ उनके बाल-चातु्य का द्योतक है, फिर भी शब्द- 
चयन, भाव-प्रकाशन आदि मे अदुभुत प्रतिभा के बीज विद्यमान है। इस 
पुस्तक की रचना-होली मे प्रारम्भिक प्रयास के कारण ग्रामीण शब्दों एवं 
असयत भाषा का प्रयोग हुझ्ना है। परन्तु कवि का प्रथम प्रयास होने के 
कारण इस ग्रन्थ का महत्वपूर्ण स्थान है । 
इसके तीन वर्ष उपरान्त सन्‌ १८८२ ई० में आपकी “श्रीकृष्ण-शतक” 
नामक पुस्तक प्रकाशित हुई। हरिश्रौध जी की यह प्रथम मौलिक रचना है, 
जिसमे एक सौ उन्नीस दोहो के अच्तर्गेत भगवान्‌ कृष्ण के परमन्नह्म स्वरूप का 
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गुणानुवाद गाया गया है। इस ग्रथ में ही हरिभ्रौध जी की काव्य-प्रतिभा का 
प्रथम प्रस्फुटव हुआ है, फिर भी यहाँ उनकी कवित्व-दक्ति अविकसित ही है। 
भाषा भी अभ्रधिक परिमाजित नहीं है, उसमे ब्रज और खडीबोली का 
सम्मिश्रण है। रचना-शेली साधारण है। 

सन्‌ १६०० ई० में हरिश्रौध जी के चार ग्रथ प्रकाशित हुए--प्रेमाम्बु 
वारिधि, प्रेमाम्बु-प्रवाह, प्रेमाम्बु-प्रख्वण और प्रेम-प्रपच । इन चारो ग्रथो मे 
कवि ने भगवान्‌ श्रीकृष्ण को ब्रह्म का अवतार मानकर उनके ब्रह्मत्व का बड़ी 
मामिक्रता के साथ निरूपण किया है।' इनमे से 'प्रेमाम्बु-वारिधि मे कुल , 
७५ घनाक्षरी पद हे, जिनके श्रन्तगंत कवि ने भगवान्‌ श्रीकृष्ण को अ्रनादि, 
अनन्त, अगम, अगोच €, निरजन आदि कहा है तथा शेष, महेश, गणेश, सुरेश 
ग्रादि सभी को उनके सम्मुख नतमस्तक होकर उनका गुणगान गाते हुए 
बतलाया है। इस ग्रथ मे कवि ने भगवान्‌ कृष्ण के गुणानुवाद गाने का भाग्रह 
किया है और उन्हे ससार का नियता सिद्ध किया है। रचना-शैली पर 
प्राचीनता की छाप है। ब्रजभाषा मे रचता की गई है और सम्पूर्ण ग्रथ पर' 
सूर, मीरा आदि का प्रभाव परिलक्षित होता है। 

“प्रेमाम्बु-प्रवाह” मे हरिश्रौध जी ने श्रीकृष्ण के वियोग मे व्याकुल 
गोपियों के विरह-कातर जीवन की अद्भुत झाँकी भ्रस्तुत की है। इस ग्रन्थ मे 
४२ सर्वये, ३० कवित्त तथा ७ घनाक्षरी पद है। सभी छन्दो मे गोपियो की 
विरह-विद्वल दशा का चित्रण श्रत्यन्त सजीवता के साथ किया गया है। वे 
मधुवन, हरी-हरी लताये, यमुना-कछार, बगीवट आदि को देखकर किस तरह 
ब्यथित होकर श्रपने प्रियतम कृष्ण के लिए विलाप करती है, इसी का निरूपण 
कवि ने यहाँ अपेक्षाकृत सशक्त ब्रजभाषा मे किया है ।* इस ग्रन्थ पर भी 
१ प्रियप्रवास की भूमिका--पृ० ३० । 


बाबरी छ्वे जाती बार-बार कहि बेदन को, 

विलखि-विलखि जो विहारथल रोती ना। 
पीर उठे हियरों हमारो दूक दूक होत, 

ध्याह- प्राननाथ जो कसक निज खोती ना। 


प्यारे हरिश्रोध के पधारे परदेश दोऊ, 
मैन नस जात जो समन संग सोती ला। 


तनु जरि जातो जो न श्रेंसुआ ढरत ऊधो, 
प्राण कहि जातो जो प्रतीति उर होती ता । 


--प्रेमास्व-प्रवाह, पृष्ठ ४ 


छः 


[ १० ] 


कृष्ण-भक्त कवियो की छाप है। भाषा में लाक्षणिकता नही है, भ्रपितु सीधी 
एवं सरल उक्तियों का प्रयोग हुआ है । 

“प्रेमाम्बु-प्र्रवण मे हरिश्रौध जी ने श्रीकृष्ण के मनोहारी स्वरूप की 
सुन्दर झाँकी प्रस्तुत की है। इसमे ५६ कवित्त तथा ३० सबैया छन्द है, 
जिनके अन्तर्गत श्रीकृष्ण-प्रेम का निरूपण करते हुए भगवद्भक्ति का उल्लेख 
किया गया है| भगवान्‌ की रूप माधुरी देखकर एक भक्त किस तरह उनके 
स्वरूप मे अनुरक्त होता हुआ भगवत्‌ प्रेम की परिपक्वावस्था को प्राप्त करता 
है श्लौर अपना सर्वस्व न्यौछावर कर देता है इसी अ्रवस्था का निरूपण कवि ने 
विभिन्न छन्दों मे किया है । इस ग्रन्थ मे भगवदभक्ति के साथ-साथ स्वदेशोद्धार 
की भावना भरने का भी स्तुत्य प्रयत्न हुआ है । कवि की लोकाराधना श्रथवा 
लोक-स ग्रह की भावना के भी दर्शन सर्वप्रथम इसी ग्रथ में होते है। यह ग्रथ 
भी सरस एवं सुबोध ब्रजभाषा मे लिखा गया है तथा रचना-शैली पर भक्ति- 
काल के कवियो का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है । 

सव्‌ १६९०० ई० में चौथी पुस्तक “प्रेम-प्रपच” के नाम से प्रकाशित 
हुई । यह ग्रंथ फारसी की पुस्तक “फिसाना अजायब” का हिन्दी श्रनुवाद है, 
जो दोहा, सोरठा, छप्पय, कुण्डलिया, रोला, वरवे, सवेया, घनाक्षरी पद आदि 
प्रचलित छुन्दो में किया गया है। इस ग्रन्थ की रचना ब्रजभाषा का माधुर्य ' 
प्रकट करने की दृष्टि से की गई थी । इसमे फारसी के छोरो का ब्रजभाषा 
में अत्यन्त सजीव एवं सुष्ठु अनुवाद किया गया है। उद्-फारसी के मुहावरों 
का भी अनुवाद हिन्दी मे इतनी सफाई के साथ किया गया है कि अनुवाद मे 
मोौलिकता के दर्शन होते हैं। भाषा मे सरलता एवं झोज है, किन्तु ग्रामीण 
प्रयोगो की ही बहुलता है। मुहावरों का प्रयोग अ्रच्छा किया गया है। 

तदनन्तर १६०१ ई० में हरिश्रौध जी की “उपदेश कुसुम” नामक 
पुस्तक प्रकाशित हुई। इसमे हरिश्रौध जी ने “गुलिस्ताँ” के झ्राठवे अ्रध्याय 
का ब्रजभाषा मे अनुवाद किया है। परन्तु यह अनुवाद भी अत्यन्त सजीव 
एवं मौलिक सा जान पड़ता है। इसमे पहले मूलग्रथ के भाव को खडीबोली 
के गद्य मे रखा गया है और उसके अनन्तर उसी भाव को दोहे मे व्यक्त 
किया गया है। सम्पूर्ण ग्रन्थ उपदेशात्मक है और नैतिक विचारो के ग्रचारार्थ 
लिखा गया जान पडता है। रचना-शैली सरल एवं साधारण है, किन्तु कवि 
के अनुवाद-कौशल की छटा सर्वेथा सराहनीय है । 

$&«४ ६० मे हरिश्रौध जी की हिन्दी भाषा के बारे मे एक सुन्दर 
कविता “ अम-पुष्पोपहार” के नाम से प्रकाशित हुई। यह कविता आपने काशी 
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नागरी-अ्चारिणी सभा के भवन का उद्घाटन होने के भ्रवसर पर पढ़ी थी । 
यह हरिश्रौध जी की खडीबोली की सर्वप्रथम कविता है, इसमे हिन्दी 
भाषा की दीन-हीन दशा का वर्णन करते हुए कवि ने हिन्दी के प्रति प्रेम 
जाग्रत करने का भरसक प्रयत्न किया है श्रौर अन्त में हिन्दी भाषा की 
सर्वाज्ञीण उन्नति के लिए कामना की है। इस कविता को पुस्तक का रूप 
दे दिया गया है। इसकी रचना-शैली सरल और सुन्दर है, कवि का खड़ी 
बोली मे प्रथम प्रयास होने पर भी यह कविता अलकारपूर्ण है तथा खडी 
बोली के सरस रूप को प्रस्तुत करती है। कवि ने खडीबोली में भी सर्वप्रथम 
मुहावरों का सुन्दर प्रयोग यही पर किया है।* झागे चलकर “बोलचाल”', 
“चुभते-चौपदे” झादि ग्रथों में इसी शैली का पूर्ण विकास दिखाई देता है । 
इसके अन्तर हरिग्रौधजी “प्रियप्रवास/ नामक महाकाव्य के लिखने 
में लग गये । इस समय तक आप खडीबोली की रचना करने मे भी सिद्धहस्त 
हो छुके थे। भ्रत १५ अक्टूबर १९०८ से लेकर लगभग ५ वर्ष के अथक 
परिश्रम के उपरान्त ग्रापने १६१३ ई० में यह महाकाव्य समाप्त कर लिया । 
इसका प्रकाशन खड्गविलास प्रेस पटना से १६१४ ई० भे हुआ था । हिन्दी में 
सस्क्ृत वृत्तों के भ्रन्तगंत इतना बडा १७ सर्गो का काव्य लिखना हरिआ्रौध जी 
की भ्रदुभुत प्रतिभा एवं अनुपम काव्य कौशल का द्योतक है। वैसे श्रीजयशंकर 
प्रसाद उस समय तक सस्क्ृत वर्णवृत्तो मे कविताये प्रस्तुत कर चुके थे, परन्तु 
अभी तक सस्कृत वर्णवृत्तो मे ही नही, किसी भी छन्द में प्राधुनिक खडीबोली 
के अन्तर्गत कोई भी महाकाव्य नहीं लिखा गया था। हरिश्रौध जी ने 
प्रियप्रवास॒ लिखकर उसी प्रभाव की पूति की । यह काव्य कथावस्तु, भाव- 
निरूपण, रचना-शली, भाषा, वृत्त आदि सभी दृष्टियों से अनुपम एवं अ्रद्वितीय 
है, इसकी विस्तृत श्रालोचना श्रागामी प्रकरणों मे की जायेगी । 
प्रियप्रवास के चार वर्ष उपरान्त १६१७ ई० में हरिश्रौध जी का 
“ऋतुमुकुर” नामक काव्य-ग्रथ प्रकाशित हुआ । इसमे उनकी ब्रजभाषा में 
रची हुई ऋतु सम्बन्धिनी कविताएँ सग्रहीत है, जिनमे कवि ने अपनी प्रशस्त 
१, पर नहीं जो आप लोगों को हुश्रा, 
श्राज भी इसक्की दशा का ध्यान कुछ । 
तो फिरेगी भांकती सब दिन कुशा, 
हाय | होगा मान सो इसका न कुछ । 
-परसपुष्पोपहार, पृ० ४ 
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लेखनी द्वारा शरद, हेमनत, शिकश्षिर, बसन्‍्त, प्रीष्म और पावस ऋतुओ का 
बडा ही मामिक वर्णन किया है| यहाँ सर्वत्र प्रकृति को उद्दीपन रूप में ही 
अधिक झकित किया गया है और प्राकृतिक शोभा के निरूपण में परम्परागत 
बातो का ही उल्लेख अभ्रधिक दिखाई देता है।' फिर भी भाषा की कमनीयता 
एवं भश्रलकारो की रमणीयता कवि के अनुपम कौशल की द्योतक हैं। रचना 
शैली पर रीतिकालीन कवियो का प्रभाव भ्रधिक परिलक्षित होता है । 

इसी वर्ष १६१७ ई० में ही हरिग्रौधत्ी की “पद्च-प्रमोद” नामक 
कविता-पुस्तक प्रकाशित हुई । इस कविता-सग्रह मे कवि की खडीबोली मे लिखी 
हुई ५३ कवितायें सकलित हैं, जो समय-समय पर तत्कालीन पत्र-पत्रिकाओं 
में प्रकाशित हो चुकी थी। इनमे से 'धमंबीर' 'कमंवीर' आदि कविताये 
उपदेशात्मक हैं तथा कमंण्यता का सचार करने वाली हैं ।* कुछ कविताये 
प्रकृति-वर्णन सम्बन्धी हैं, कुछ समाज के उत्थान पर लिखी गई हैं भर 
कुछ सामाजिक दुष्प्रवृत्तियों का दिग्दशंन कराने के लिए लिखी गई है । भारत- 
गीत, विद्या, प्रेमधारा, धर्मवीर, कमेंवीर, चित्तौड की एक शारद रजनी, सती- 
सीता, सुतवती सीता, उमिला, मतलब की दुनिया आदि कवितायें सुन्दर भौर 


२९. काढि लेहै क्वलिया करेजो कूकि कुंजन मैं 
बाबरी करेंगे मोरि आम प्रमराई मै। 
गूंजि ग्जि भोरत की भीर हु श्रधीर कहै, 
पीर हु उठेंगी पोरे पात को पिराई में। 
ए हो हरिश्रौष मेरे हिय ना हुलास रे है, 
वारिज विकाप्त हेरे पास की तराई में । 
ग्रन्तक लाौं श्रन्त ए करेंगे काम तन्‍्त बारे, 
कन्‍त जो न भ्रायो या बसन्‍त की अबाई में । 
“ऋतुमुकुर, 8० २० 
२. काम को प्रारम्भ करके यों नहीं जो छोड़ते । 
सामना करके नहों जो भूल कर मृह सोडते ॥। 
जो गगन के फूल बातों से वृथा नह तोड़ते । 
संपदा सन से करोड़ों की नहों जो जोड़ते ॥॥ 
बन गया होरा उन्हीं के हाथ से है कारबन । 
काँच को करके दिखा देते हैं वे उज्ज्वल रतन ॥॥ 
-“प॒द्य-प्रमोव, पृ० ४३ 


[ ९१३ |] 


सजीव हैं। रचना-शैली सरल और अभिधापूर्ण है। सवेत्र कवि ने खडीबोली 
के शुद्ध एव प्राजल रूप को अपनाया है। छन्दो मे उ्द की सी बहरो का भी 
आनन्द यत्र-तत्र मिल जाता है। वैसे श्रधिकाश मात्रिक छन्द ही अपनाये 
गये है । भाषा बोलचाल के निकट है । 

इसके ७ वर्ष उपरान्त १६९२४ ई० मे हरिश्रौध जी की दो प्रमुख कविता- 
पुस्तकें प्रकाशित हुई--- १) चोखे चौपदे और (२) चझुभते चौपदे। “चोखे 
चौपदे' को 'हरिआश्रौध हजारा' नाम भी दिया गया है। यह कविता-पुस्तक नौ 
खण्डो से सकलित है---( १) गागर मे सागर, (२) केसर की क्‍्यारी, (३) 
श्रनमोल हीरे, (४) काम के कलाम, (५) निराले नगीने, (६) कोर कसर, 
(७) जाति के कलक, (८) तरह-तरह की बातें और (६) बहारदार बाते । 
इन सभी खण्डो मे कवि ने विभिन्न विषयों पर कविताये लिखी है और मीठी- 
मीठी चुटकियाँ लेते हुए तत्कालीन समाज की बुराइयो को चित्रित किया है। 
इस सग्रह मे कही ईश्वर सम्बन्धी विचार है, कही माँ के वात्सल्य का वर्णन 
है, कही समाज के निराले लोगो का चित्रण है और कही प्रकृति की मनोरम 
फाँकी अकित की गई है। सारे सग्रह मे ४७ कविताएँ है, जिनमे मानव की 
भ्रन्तर्बाह्म प्रकृति का बडा ही सजीव एव व्यग्यपूर्ण वर्णन किया गया है। 
उक्तियों की सरलता एवं मामिकता सर्वत्र दर्शनीय है।" सम्पूर्ण चौपदे उद् के 
वज़न पर लिखे गये है। जहाँ-तहाँ उद्‌ , फारसी, ब्रजभाषा आदि के भी दब्द 
श्रागये हैं। परल्तु स्वेत्र सरस, सुबोध तथा मुहावरेदार खडीबोली का ही 
प्रयोग हुआ है। रचना-शैली मे श्ालकारिक छटा के साथ-साथ श्रोज एवं 
व्यग्य दशनीय हैं । 

इसी वर्ष 'चुभते चोपदे' नामक काव्य भी प्रकाशित हुआ । इस काव्य 
का नाम 'चुभते चौपदे अ्रथवा देश-दशा दिया गया है। यह काव्य भी १३ 
भागो में विभक्त है--(१) गागर मे सागर, (२) जाति के जीवन, (३) 
हित-गुटके, (४) काम के कलाम, (५) सजीवन बूटी, (६) जगाने की कल, 
(७) विपत्ति के बादल, (८) नाडी की टटोल, (६) जाति-राह के रोडे, 


१ वे चुहल के, चाव के पुतले बने, 
चोचलों का रंग है पहचानते। 
चाल चलना, चोंकना, जाना मचल, 
दिल चलाना, दिलचले है जानते ॥ 
--चोखे चौपदे, फ्ेसर की क्यारी, पृ० ६३ 
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(१०) आठ-आराठ झॉँसू, (११) जन्मलाभ, (१२) पारस-परस और (१३) 
परिशिष्ट । इस ग्रन्थ मे तत्कालीन समाज की दुबंलताओ का अत्यन्त सजीवता 
के साथ व्यग्यात्मक गैली में वर्णन किया गया है। कवि ने समाज के कायर, 
झालसी, अकमंण्य, परमुखापेक्षी, धर्माध, अधविश्वासी, छुप्नाछृत फैलाने वाले, 
ढोगी, पाखण्डी, मनचले, निलेज्ज आदि महापुरुषो पर अच्छी फबतियाँ कसी 
है । समाज में बेजोड ब्याह की कुरोति पर व्यग्य करते हुए आपने उन बूढ़े 
लोगो की भी खूब खबर ली है, जो कम उम्र की लडकियों से विवाह करने के 
लिए तैयार हो जाते है ।” आधुनिक सभ्यता का जामा पहन कर हमारी 
देवियो ने किस तरह अपनी मर्यादा का उल्लंघन कर डाला है और वे किस 
तरह अपनी लाज, शरम तथा कुल धर्म को छोड बैठी है--ये सभी बाते भी 
हरिश्रौधजी की आँखो से श्रोग्ल नही हुई थी । अत, उन पर भी करारा व्यग्य 
करते हुए कविने उन्हे सचेत होने का अनुरोध किया है ।* रचना-दौली ग्रत्यत 
सजीव एवं श्रोजपूर्ण है। भाषा खडीबोली है और बोलचाल के स्वंथा निकट 


१. हो बडे बूढ़े न गुड़ियो को ठगें, 
पाउडर मुह पर न श्रपने वे मलें। 
ब्याह के रगीन जामा को पहन, 
बेईमानी का पहन जामा नलें।॥ 
छोकरी का ब्याह बढ़े से हुए, 
चोट जी मे लग गईं किसके नहीं । 
किसलिए उस पर गडाये दॉत बह, 
दाँत भुह में एक भी जिसके नहीं ॥। 
--चुभते चोपदे, पृ० १६० 
२ जाति को कुल की, धरम की लाज को । 
बेतरह ए ले रही है फबतियाँ। 
है लगाती ठोकरें मरजाद को। 
देवियाँ हैं या कि ए हैं बोबियाँ।॥। 
सब घरों को दें सरग जेसा बना। 
लाल प्यारे देवतों जंसे बनें । 
झब रहे ऐसे हमारे दिन कहाँ । 
देवियाँ जो देवियाँ सचमुच बनें ॥ 
--चुमते चोपदे, पृ० १४७-१४८ 
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है। उसमे उदू , अग्नेजी आदि के प्रचलित शब्द पर्याप्त मात्रा मे आ्राये हैं। 
सरलता एव स्पष्टवादिता इसकी प्रमुख विशेषताएं हैं । 

तदनन्तर १९२५ ई० मे हरिश्रोधजी की “पद्प्रसून” नामक पुस्तक 
प्रकाशित हुई। इसमे भ्ररिश्रौधजी की फुटकल कविताएँ सग्हीत है। पहले ये 
कविताएं चार भागो मे प्रकाशित हुई थी, किन्तु पीछे सबको एकही ग्रन्थ में 
सकलित कर लिया गया। भ्रब यह ग्रथ ८ भागो मे विभक्त है--(१) पावन 
प्रसुन, (२) जीवन-स्नोत, (३) सुशिक्षा-सोपान, (४) जीवनी धारा, (५) 
जातीयता-ज्योति, (६) विविध विषय, (७) दिव्य दोहे और (5) बाल- 
विलास। इस ग्रन्थ मे कवि ने शीर्षको के श्रनुसार ही श्रपनी विविध कविताग्रो 
को सकलित किया है। इन कविताओ्रों मे कवि ने हिन्दुत्व, वेद, जीवन-मरण, 
भ्रहिसा, जाति-प्रेम, छुश्नाछुत, भाषा-प्रेम, चतुर नेता आदि विषयों पर बडी 
गहनता से विचार किया है । सम्पूर्ण कविताये सामाजिक एवं धामिक विचारों 
से श्रोत-प्रोत है तथा मानव के नैतिक जीवन को समुन्नत बनाने वाली है । 
समाज की धामिक सकीर्णता एवं सामाजिक कुरीतियो की भर्त्सना करते हुए 
कवि ने समाज को अज्ञान-निद्रा से जाग्रत करने का सफल प्रयत्न किया है । 
सभी कविताएं खडीबोली के छुद्ध एवं प्राजल रूप को प्रस्तुत करती है तथा 
रचना-दौैली अत्यन्त सजीव एवं माभिक है। जहाँ-तहाँ श्रालकारिक पदावली 
भी कवि की कलात्मक चातुरी का परिचय दे रही है। 

इसके उपरान्त १६२८ ई० मे हरिश्रौध जी का “बोलचाल” नामक 
ग्रन्थ प्रकाशित हुआ । इस ग्रन्थ पर कवि ने झथक परिश्रम करके हिन्दी मे 
प्रचलित समस्त मुहावरों पर पद्च-रचना की है। यहाँ कवि ने बाल से लेकर 
तलवे तक समस्त अगो, शारीरिक चेष्ठाप्नरो एवं व्यापारों से सम्बन्धित सभी 
मुहावरों पर बोलचाल की भाषा मे भावमयी कविताये रची है। इस ग्रन्थ- 
रचना का कारण यह था कि उस समय हिन्दी मे मुहावरों का प्रयोग ठीक- 
ठीक नही होता था भौर हिन्दी मे ऐसी कोई पुस्तक भी नहीं थी, जिसमे 
मुहावरों का ठीक-ठीक प्रयोग करके रचना की गई हो। सर्वत्र मुहावरों की 
छीछालेदर हो रही थी और मुहावरो के प्रयोग से हीन होकर हिन्दी भाषा 
सर्वथा निर्जीव सी जान पडती थी। इसी कारण कवि हरिआह्रौध ने बोलचाल 
की भाषा के अतगंत मुहावरों का यह सुन्दर ग्रन्थ “बोलचाल” के नाम से 
लिखा । इन मुहावरेदार पद्मों मे सजीवता, मार्मिकता, व्यग्य, हास्य, चुटीला- 
पन आदि अनेक विशेषताएँ भरी पडी हैं। भ्रधिकाश मुहावरो के प्रयोग इतने 
सुष्ठ, सुन्दर एवं चित्ताकर्षक है कि उन मे उक्ति-वैचित््य, श्रथ॑-गाभीयं तथा 
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प्रयोग-साफल्य पर्याप्त मात्रा मे विद्यमान है।* रचना-शैली अत्यंत सजीव एव 
मासिक है। भाषा में उदूं, फारसी, अग्रेजी श्रादि के प्रचलित शब्दों का 
प्रयोग हुआ है और उदू की बहरो के वज्ञन पर छन्दो की रचना हुई है । 
अलकार भी पर्याप्त मात्रा मे भरे पड़े है। सम्पूर्ण कविता लक्षणा एवं व्यजना 
से परिपूर्ण है । मु 
इसके तीन वर्ष उपरान्त १९३१ ई० में “रसकलस” नामक 
ब्रजभाषा का ग्रन्थ प्रकाशित हुआ । इस ग्रन्थ में कवि ने झागार-रस की 
प्रहलीलता का निवारण करते हुए उसकी “रसराज' उपाधि को शक्षुण्ण बनाये 
रखने की चेष्टा की है तथा सभी रसो का सोदाहरण मारमिक विवेचन किया 
है । इसके अतिरिक्त कवि ने इस ग्रन्थ मे नवीन ढग से नायिका-भेद भी 
उपस्थित किया है। आपने नायिकाओं के भेद पहले तो परम्परा के अनुसार 
ही किए हैं; परन्तु उत्तम स्वभाव वाली नायिका के जो भेद किए है वे 
सवंधा नूतन एवं आधुनिक युग के अनुकूल है। यहाँ कवि ने उत्तमा नायिका 
के श्राठ भेद किए है--( १) पतिप्रेमिका, (२) परिवार-प्रेमिका, (३) जाति- 
प्रेमिका, (४) देशप्रेमिका, (५) जन्मभूमि-प्रेमिका (६) निजता-अ्रनु रागिनी 
(७) लोकसेविका और (८) धर्मप्रेमिका। ऐसे भेद किसी भी रीति-प्रन्थ 
में नही मिलते । यह वर्गीकरण करके उक्त नायिकाओश के स्वभाव, चेष्टा, 
व्यापार, कार्य-प्रणाली आदि का भी श्रत्यन्त सजीवता के साथ निरूपण किया 
है।* इसके साथ ही कवि ने श्रपने इस ग्रन्थ मे नायक-निर्वाचन के भअन्तगंत 
१. थी कभी चमकी जहाँ पर चाँदनो, देख पड़ती है घदा कालो वहीं । 
धूल सिर! तुम पर गिरी तो क्या हुआ, फूल चन्दत ही सदा चढ़ते नहीं ॥। 
; “बोलचाल, पृष्ठ १७ 
२ पति प्रेमिका का वर्णन इस तरह किया है :--- 
सेवा ही मे सास औ ससुर की सद्देब रहै, 
सोतिन सो नांहि सपने हु से लरति है। 
सील सुधराई त्यों सनेह-मरी सोहति है, 
रोस, रिस, रारि और क्‍यों हूँ ना ढरति है। 
“हरिश्रोध” सकल गुनागरी सती समान, 
सुधे-सुधे. भायन सयानप तरति है। 
परम पुनीत पति-प्रीति में पी रहे, 
प्राण धन प्यारे पे निछावरि करति है। 
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भी नवीनता दिखाई है, क्योकि जिस तरह आपने नवीन-नवीन नायिकाञो की 
उद्गावना की है, उसी तरह कुछ नये-नये नायको कौ भी गणना की है । जैसे 
कर्मवीर, धर्मंवीर, महत, नेता, साधू आदि । इनके स्वभाव, आचरण, क्रिया- 
कलाप आदि का भी शअत्यन्त सफलता के साथ वर्णन किया है। कवि के इस 
ग्रन्थ मे प्रकृति-चित्रण भी बडा ही सजीव एवं चित्ताकर्षक है। होली के वर्णन 
में कवि की सूक्ष्म निरीक्षणता सर्वथा प्रशसनीय है। रचना-शैली श्रपेक्षाकृत 
उत्कृष्ट एवं चमत्कार पूर्ण है। अलकारो का अत्यन्त सफलता के साथ प्रयोग 
किया गया है तथा ब्रज भाषा का बडा ही परिष्कृत एवं प्राजल रूप अपनाया 
गया है। कवि का यह ग्रथ सरसतागत, शालीनता एवं कवि-कुशलता की दृष्टि 
से सर्वथा प्रशसनीय है | छन्द परम्परा ही है, परन्तु भाव, विचार एवं वर्णन 
की दृष्टि से इस ग्रथ मे नवीनता के दर्शन होते है । 
तदनन्तर सन्‌ १६३५ ई० में हरिश्रौध जी का एक और ग्रंथ बोलचाल 
की भाषा में ही “फूल पत्ते” के नाम से प्रकाशित हुआ । इसे “बोलचाल के 
कुछ अजूठे बेलबूँटे” नाम भी दिया गया है। क्रमानुसार बोलचाल की भाषा मे 
लिखा हुआ्ना कवि का यह चतुर्थ ग्रथ है। इसके अन्तर्गत आई हुई समस्त 
कविताशो को कवि ने १३ भागो में विभक्त करके रखा है--(१) भेद भरी 
बाते, (२) दिल के फफोले, (३) पते की बातें, (४) श्रॉसू पर आँसू, (५) 
प्रेमी पखेरू, (६) देखभाल, (७) अपने अरमान, (5) चटपटी बाते, (&) 
मातम, (१०) लानतान (११) दुखियों के दुखडे, (१२) बेतुकी बाते, और 
(१३) होली का हौअञा । इस ग्रथ में भी कवि ने तत्कालीन सामाजिक 
कुरीतियो एव कुप्रवृत्तियो का अ्रच्छा दिग्दर्शन कराया है। साथ ही समाज 
सुधार की प्रेरणा भी पर्याप्त मात्रा मे दी गई है।” रचना-शैली श्रन्य वोलचाल 
के ग्रथ के भ्रनुकूल ही व्यग्य प्रधान है। इस ग्रथ की भूमिका बडी मामिक एवं 
महत्वपूर्ण है । उसमे कवि ने बोलचाल की भाषा में की हुई कविता के महत्व 
पर अत्यन्त गम्भी रता के साथ विचार किया है। 
हर क्या होगया, समय क्यो, बे ढंग रंग लाया। 
क्यों घर उजड़ रहा है, मेरा बसा बसाया ॥ 
सुन्दर सजे फबीले, थे फूल, जिस जगह पर। 
झब किस लिए वहाँ पर कॉटा गया बिछाया ॥ 
“फूलपत्ते, पृ० १३ । 
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इसके दो वर्ष पश्चात्‌ १६३७ ई० में आपका “पद्यप्रसून” नामक 
कविता ग्रथ प्रकाशित हुआ । इस सग्रह मे हरिश्रौध जी की समय-समय पर 
पन्र-पत्रिकाशों में प्रकाशित खड़ीबोली की कविताएँ सकलित की गई है । इस 
ग्रथ की कविताओं को भी ८ खण्डो मे विभक्त करके प्रकाशित किया गया 
है-- (१) पावन प्रसुन, (२) जीवन-स्रोत, (३) सुशिक्षा-सोपान, (४) 
जीवनीधारा, (५) जातीयता-ज्योति, (६) विविध विषय, *(७) दिव्य दोहे, 
ग्रौर (5) बाल-विलास । इन कविताझो मे भी हरिश्रौध जी ने तत्कालीन 
समाज पर छीटे कसे हैं तथा मानवीय दुर्बंलताशो एवं दुराचारों की शोर 
सकेत करते हुए समाज को समुच्नत बनाने का प्रयत्त किया है। सारी 
कविताये यथाथेवादी दृष्टिकोण को प्रस्तुत करती है। सामाजिक कुरीतियो 
एवं धामिक ढकोसलो का अच्छी तरह पर्दाफाश किया गया है तथा जातीय- 
जीवन की ज्योति जाग्रत करने का स्तुत्य प्रयत्न मिलता है। अन्तिम 'बाल- 
विलास' खण्ड मे बालको के नैतिक स्तर को समुन्नत बनाने वाली कविताएँ 
संकलित की गई है। इस ग्रथ की सभी कविताएँ भेद-भाव, छुप्राछुत ऊँच- 
नीच आदि की बुरी भावनाओो को दूर करके सम्पूर्ण समाज में एकता, अनुराग, 
धामिक सहिष्णुता, उदारता, ईइ्वर-प्रेम, विश्वबधुत्त आदि की भावनायें 
जाग्रत करने के लिए लिखी गई है ।" रचना-शैली सरल, किन्तु श्रोजपूर्ण है । 
सर्वत्र त्रोलचाल के अनुकूल क्लिष्टता-हीन खडी बोली का प्रयोग मिलता है । 

इसी वर्ष १९३७ ई० में हरिश्रौध जी का दूसरा कविता-सग्रह 
“कल्पलता” के नाम से लखनऊ से प्रकाशित हुआ । यह सग्रह २० खण्डो 
से विभक्त है--(१) विभुता-विभूति, (२) लोकरहस्यथ, (३) भन्तर्नाद, 
(४) जातीय सगीत (५) मंत्र साधना, (६) प्रकृति-प्रमोद, (७) सूक्ति- 
समुच्चय, (८) कमनीय कामना, (&€) नीति-निचय (१०) मर्मबेध, 
(११) मर्मस्पश, (१२) सजीवन रस, (१३) जीवन-स भ्राम, (१४) विविध 





१खोजे खोजी को मिला क्या हिन्दू क्‍या जैन । 
पत्ता पत्ता क्या हमें पता बताता है न॥ 
रंग रंग में जब रहे सकें रंग क्यो भूल। 
देख उसी की फबन सब फूल रहे है फूल ॥। 
आवब भगत उसका करें, पुजे पाँव सचाव। 
सबसे ऊँचा जो रहा रख कर ऊंचा साव॥ 

“5 पद्यप्रसुन, पूृ० हे । 
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रचनावली, (१५) विजयिनी विजय, (१६) दीपमालिका दीप्ति, (१७) 
फागराग, (१८) बाल-विलास, (१६९) काम के कवित्त, और (२०) ब्रज- 
भाषा के पद | इन खण्डो से ही स्पष्ट हो जाता है कि कवि का यह कथिता- 
सग्रह कितनी विविधताशो से भरा हुआ है। इस सग्रह में भी हरिश्रौध जी 
की वे ही सब कविताये हैं, जिनमे उन्होने सामाजिक, धामिक एवं नैतिक 
जीवन मे व्याप्त कुप्रवृत्तियो, कुरीतियो एव कुचालकों का भडाफोड किया है। 
यहाँ भी सभी कविताये कवि के यथार्थवादी दृष्टिकोण को प्रस्तुत करती है 
तथा वे कबीर की भाँति स्पष्टवादी होकर समाज सुधारक के पद पर आसीन 
दिखाई देते है । इन कविताओ्रों मे तत्कालीन समाज की दुबंलताश्रों के श्रति- 
रिक्त समसामयिक मस्ती, उत्सवप्रियता, श्रानन्द-उल्लास झादि की सजीव 
झाँकी भी मिल जाती है। अतिम खड की छोड कर सभी कविताएं सरल 
तथा सुबोध खड़ी बोली में है। श्रन्तिम खड सरस एवं परम्परागत ब्रजभाषा 
से लिखा गया है। रचना-दैली श्रत्यन्त प्रौद़् एवं सवाक्त है। गीत अत्यन्त 
मनोहर है तथा प्रकृति-चित्रण अतीव चित्ताक्षक है । 

इसी वर्ष दिसम्बर १६३७ ई० में हरिश्रौध जी का वृहत्‌ काव्यग्रन्थ 
“पारिजात” समाप्त हो गया । इसे कवि ने 'महाकाव्य' बतलाया है। यह १५ 
सो मे लिखा गया है । विशालता की दृष्टि से तो यह एक महान्‌ काव्य है, 
परन्तु शास्त्रीय दृष्टि से इसे महाकाव्य नही कहा जा सकता, क्योक्ति इसमे न 
तो प्रबधात्मकता है, न चरित्र-चित्र०ण है और न सचधिविधान है। केवल कुछ 
सर्गों के शीर्षको के रूप मे दृश्यजगत्‌, श्रन्तजंगतू, सासारिकता, स्वर्ग, कर्मे- 
विपाक, प्रलय प्रपच, सत्य का स्वरूप, परमानन्द आदि का विवेचन किया गया 
है । शास्त्रीय दृष्टि से यह मुक्तक काव्य की कोटि मे आता है। इस काब्य का 
सम्पूर्ण विषय भ्राध्यात्मिक एव झ्राधिभौतिक हैं। इसमे कवि ने ईश्वर की 
प्रगम्य महिमा, स्वर्गं-लरक की कल्पना, ससार की प्रपचता, अवतारो का 
रहस्य, दर्शन की गहनता, धर्म का वास्तविक स्वरूप आदि विषयो को अत्यन्त 
गंभीरता के साथ व्यक्त किया है। सम्पूर्ण काव्य कवि की गहन अनुभूति, 
प्रौढ विचार, परिपक्व बुद्धि एवं आध्यात्मिक प्रवृत्ति से परिपूर्ण है। यहाँ कवि 
के दाशनिक विचार श्रत्यन्त ओजस्विनी शैली मे व्यक्त हुए है।' दिव्य दश- 


१--दिव्या भूति श्रच्िन्तनीय कृति की ब्रह्माण्ड-माला-मयी, 

तन्मात्रा जननो ममत्व-प्रतिमा साता महत्तत्व की। 

सारी सिद्धिमयों विभूति-मारिता ससार संचालिका, 

सत्ता है विभु की नितान्त गह॒ना नाना रहस्थात्मिका ॥ 
पारिजात, पु० ३४ । 


[ २० | 


मूति' नामक कविता में कवि ने भ्रवतारों की नवीन ढंग से व्याख्या की है । 
यहाँ कच्छु, मच्छ, वाराहू, परशुराम ग्रादि के स्थान पर राममोहन राय, 
रामकृष्ण परमहस, ईश्वरचन्द्र विद्यासागर, दयानद सरस्वती, गोविन्द रानाडे, 
स्वामी रामतीथे, लोकमान्य तिलक, गोपालक्ृष्ण गोखले, मदनमोहन मालवीय 
श्र मोहनदास करमचन्‍न्द गान्धी का नवीन दशक पाठको के सम्मुख प्रस्तुत 
किया गया है। प्रकृति के गृढ एवं मनोरथ दृश्यों का चित्रण भी श्त्यन्त 
सजीव एवं चित्ताक्षक है| प्रकृति को सचेतन मानकर उसकी सजीव कल्पना 
की गई है ।' इस तरह कवि ने अपने इस बृहतकाय काव्य में श्राधुनिक युग 
के अनुकूल विचारों को व्यक्त करके जनता के अधविश्वास, रूढिवादिता, 
धर्मांघता, पौराणिक श्रज्ञान श्रादि को दूर करने का स्तुत्य प्रयत्न किया है । 
रचना-शैली प्रौढ एवं सशक्त है। स्वेत्र श्रोजगुण की प्रधानता है। आध्यात्मिक 
एवं श्राधिभौतिक विचारों की गहनता के कारण दाशनिकता के दर्शन भ्रधिक 
होते है और सरसता श्रपेक्षाकत कम है। अलकारो का भावालुकूल प्रयोग 
हुआ है । भाषा कही सरल और कही क्लिष्ट संस्कृतमयी है। यहाँ मात्रिक 
और वाणिक दोनो प्रकार के छुन्द अभ्रपनाये गये है । 

इसके उपरान्त १९३१८ ई० में हरिश्रौध जी की “ग्राम गीत” तामक 
कविता-पुस्तक प्रकाशित हुई। इस कविता सग्रह मे ग्रामीण जनो के हिताथ 
लिखी हुई कवितायें सकलित है | हरिभ्रौध जी ने ग्रामीणजनो के लिए कित- 
नी ही कविताये लिखी थी, जिनमें गाव का जीवन, सफाई, सच्ची साध, 
सेवा भावना, देश प्रेम आदि का निरूपण करते हुए ग्रामीणजनो में फैले हुए 
अंधविश्वास, पारस्परिक ईर्ष्या-द्ेष, भेद-भाव, स्वार्थ, दभ, छल-कपट आदि को 
टूर करने का प्रयत्न किया था। उन सभी कविताओ्नो को इस सम्रह मे सगृहीत 
किया गया है। कवि ने इस ग्रथ मे ग्राम्य जीवन को सुखद एवं सुन्दर बनाकर 
ग्रामवासियों के उज्ज्वल भविष्य की मगल कामना की है।” सम्पूर्ण सम्रह 


१--प्रकृति बध्‌ ने श्रसित बसन बदला सित पहना । 
तन से दिया उत्तीर तारकावलि का गहुना॥ 
उस का नव शप्रनुराग नील नभतल पर छाया। 
हुई रागमय दिशा, निशा ने बदन छिपाया ॥ 
“पारिजात, पृ० ५४ । 
२- सारे दिन ऐसे ही आझावें । 
फूले फल रहें सब पोधे पक्षी मोठा गान सुनावें। 


[ २१५ ] 


मुक्तक गीतो एवं घनाक्षरी पदों मे लिखा गया है। रचना-शैली सरल एवं 
सरस है। भाषा अत्यन्त सुबोध एवं तद्भव दब्द प्रधान है। उपयोगिता की 
दृष्टि से यह सग्रह ग्रामीण जनो के लिए अत्यन्त लाभप्रद है । 

इसके एक वर्ष परचात्‌ १६९३९ ई० में कवि का “बाल-कवितावली” 
नामक कविता-सग्रह प्रकाशित हुआ्आा । इस सम्रह मे बालकों को नैतिक शिक्षा 
देने के लिए कवि ने कितनी ही कविताये लिखी है और यह समझाया है कि 
बालकों को अपने माता-पिता, गुरुजन, शिक्षक, साथी,सहपाठी आदि के साथ किस 
तरह वर्त्ताव करना चाहिए, प्रात उठ कर उन्हे क्या-क्या कार्य करने चाहिए, 
ग्रौर कैसे अपना जीवन उन्नत बनाना चाहिए। यह सग्रह बच्चो के लिए 
अत्यन्त उपयोगी है। रचना-दैली भी अत्यन्त सरल, सरस भौर सुबोध है । 
बच्चो की दृष्टि से ही सारी कविताये लिखी गई है। जिसमे कही शिक्षाप्रद 
गीत है, तो कही सुखद लोरियाँ है।” कही जानवरो की बोलियाँ हैं, तो कही 
बदर, तितली, कोयल आदि के सजीव वर्णन है। यहाँ कवि ने बाल' मनो- 
विज्ञान के आधार पर ही सभी कविताये रची है। ये सभी कवितायें बाल- 
साहित्य का श्रीगणेश करने वाली हैं और हिन्दी-साहित्य की भश्रनुपम 
निधि है। 

तदनन्तर १६४१ ई० में हरिश्रौध॒ जी का तीसरा प्रसिद्ध महाकाव्य 
“बेदेही-वनवास” प्रकाशित हुआ । यह १८ सर्गो का महाकाव्य है। इसमें 
मर्यादा पुरुषोत्तम राम तथा सीता के लोक हितेषी एवं लोक-सम्र ह-शील-जीवन 
की झाँकी प्रस्तुत की गई है । इस महाकाव्य के लिखने से पूर्व 'प्रिय-प्रवास” को 
देखकर आलोचको ने हरीआऔध जी के सामने दो बाते रखी थी, प्रथम तो यह 
कि भ्रापकी रचना सस्कृत शब्दावली से अधिक ओत-प्रोत है । दूसरे आपके 
काव्य में प्रकृति-चित्रण की विविधता के दर्शन नही होते । महाकवि हरीझऔौध 


प्यारी हवा रहे बहुती ही, मेघ समय पर जल बरसातें । 
रहें खेत सिचते लहराते, भरे उमंग किसान दिखावें। 
--प्रामगीत, पू० ८ । 











१--उठो लाल श्राँखों को खोलो । पानी लाई हूँ मुख घोलो ॥। 

बीती रात कमल सब फूले। उनके ऊपर भौरे भूले ॥ 

नभ में न्‍्यारो लाली छाई । धरती पौ फाटी छवि पाई ॥ 

ऐसा सुन्दर समय न खोबो । मेरे प्यारे श्रव सत सोवों ॥ 
--बाल कवितावली पृ० ५७ । 


[ २२ ] 


ने उक्त दोनो अ्रभावो की पूर्ति करते हुए सरल एवं. सरस खडी बोली मे 
प्रकृति की विविध मनोरम झाँकियो से युक्त महारानी सीता एवं पुरुषोत्तम 
राम के पावन चरित्रो का चित्रण करने के लिए इस ' बैदेही बनवास” की 
रचना की । यह ग्रथ भी पौराणिक है। सारी कथा राम 'के लोकानुरजनकारी 
इति वृत्त को लेकर चली है" तथा इसमे कवि ने आध्यात्मिक विचारों का 
भी सुदर निरूपण किया है। यहाँ भी प्रिय प्रवास की भाँति अधिकाश 
घटनाये घटित होती हुईं न दिखाकर वर्णित ही हैं तथा राम को अवतारी 
पुरुष न दिखाकर एक साधारण मानव के रूप में चित्रित किया गया है । भ्रन्य 
ग्रथो की श्रपेक्षा यहाँ विशेषता यह है कि यहाँ राम तथा सीता का सारा 
जीवन नियति के हाथो से संचालित होता हुआ ही दिखाया गया है। प्रकृति- 
, चित्रण अत्यत भव्य एवं मनोमोहक है ।* रचना शैली बडी अनूठी, सरस एव 
सुबोध है। भाषा तदुभव शब्द प्रधान खड़ी बोली है, जो सबंत्र भावानुकूल है । 
रुपक, उपमा, उत्प्रेक्षा झादि प्रलकार भी बड़ी ही सजीवता के साथ प्रयुक्त 
हुए हैं, भाधुनिक झलंकार जैसे मानवीकरण, ध्वन्यर्थ व्यजना, विशेषण विपर्य 
आदि भी यत्र-तत्र मिल जाते है। सर्वत्र रोला, दोहा, चतुष्पद, त्रिलोकी, 
ताटक, पादाकुलक, सखी आदि मात्रिक छनन्‍्दो को अपनाया गया है। सम्पूर्ण 
काव्य प्रसाद, माधुर्य एवं श्रोज से परिपूर्ण है तथा इसमे उपदेशात्मकता एवं 
इतिवृत्तात्मकता की प्रधानता है । 

तदनन्तर ६ वर्ष उपरान्त हरिश्रौध जी के समस्त दोहो का सकलन 
“हरिप्रोध सतसई” के नाम से प्रकाशित हुआ । इसका प्रथम संस्करण 
१६४७ ई० में निकला था और द्वितीय सस्करण १६५४ ई० मे निकला | इस 
ब्रंथ मे हरिप्रौध जी की दोहा छद मे लिखीं हुई कविताझों को १७ शीर्षको मे 
विभक्त करके प्रकाशित किया गया है। वे शीर्षक इस प्रकार है--(१) 





१. पहच कर लोकाराधन सत्र, करूँगा में इसका प्रतिकार। 
साधकर जनहित-साधन सूत्र, करूंगा घर-घर शान्ति-प्रसाद । 
बेदेही बनवास, तृतीय सर्ग, पृ० ५१ 
२ प्रकृति का नीलाम्बर, उतरे, 
रेत साड़ी उसने पाई। 
हैटा घन-घ्‌ृ घठ शरबाभा, 
विहूंसती महि में थी झाई।। 
बेदेही बनवास, बशम सर्य, पृ० १४४ 


[ रहे |] 


विनीत विनय, (२) गुणगान, (३) गुरु गौरव, (४) माता-पिता-महल्व, 
(५) शिक्ष नख, (६) नीति, (७) कुसुम क्यारी, (८५) मत्तमिलिन्द, (६) 
कानत कामना, (१०) विविध, (११) वरवधु, (१२) प्रकीर्णंक, (१३) 
अकान्त करतृत, (१४) विश्व प्रपच, (१५) महाभारत, (१६) भारतभूमि भौर 
(१७) कविकीति | हरिश्रौध जी का यह ग्रथ सतसई की परम्परा में 
महत्वपूर्ण स्थान का अधिकारी है। इसमे नीति एवं उपदेश की प्रधानता है । 
किन्तु भगवद्भक्ति, वात्सल्य भाव, शगार, वीर भावना, प्राकृतिक शोभा श्रादि 
पर भी अनेक दोहे लिखे गये हैं। दोहा छद मे कवि ने अपने नैतिक दृष्टिकोण 
को बडी सरसता के साथ व्यक्त किया है। इस ग्रथ मे समास पद्धति का 
प्रयोग करते हुए श्रथ गाभीय एवं उक्ति वैचित््य का पर्याप्त पुट दिया गया 
है । रचना-शैली मे बिहारी आदि सतसईकारो का ही श्रनुसरण किया गया 
है, परन्तु बिहारी जैसी गभीरता, श्लिष्ट पदावली एवं सक्षिप्तता का यहाँ 
सर्वेथा अभाव है। वैसे कथन-प्रणाली मे पर्याप्त जोश एवं धारावाहिकता 
विद्यमान है। भाषा शुद्ध मुहावरेदार खडी बोली है, जिसमे यत्र-तत्र लाक्षणिकता 
एवं अलकार प्रियता के भी दर्शन हो जाते है। 


इसके उपरान्त १९५६ ई० में हरिश्रौध जी की कुछ श्रप्रकाशित कवि- 
ताझों का अन्तिम सम्रह “मर्मस्पर्श ” के नाम से प्रकाशित हुआ । इस संग्रह मे कुछ 
कविताये तो पुरानी ही है और कुछ कविताये नवीन तो है, जब कि उन्हे प्राचीन 
शीर्षको मे ही प्रकाशित किया गया है। यह हरिभौध जी की अ्रन्तिम काव्य- 
कृति है। इसमे २०७ कवितायें है, जो विभिन्न विषयो पर लिखी गई है । 
इनमे से गुणयात, ससार संसार, सबल माया, नाम महिमा, भक्ति भावना, 
विभुवर, विभू विभूति आदि आध्यात्मिक है, वारिद-वेचित्र्य, शारद सुषमा, 
शरद-शोभा, वसत-सुषमा, रजनी-रजन, गगनतल शआ्रादि प्रक्ृति-चित्रण से 
सम्बन्धित है श्नौर उपदेश, सत्पथ, दिव्य दोहे, दोहे, सत्य-सदेश, चेतावनी आदि 
नेतिकता एवं उपदेशात्मकता से भरी हुई है। इसी तरह होली शौर देश-दशा, 
दिल के फफोले, लान-तान, अ्रछूते छीटे, कच्चा चिट्ठा, मतलबी दुनिया, वच्भपात 


१. प्रत्याचारी हैं किया, करते श्रत्याचार । 

दुबंल पर है सबल का, होता सदा प्रहार ॥ 

अ्रनुचित करते हैं नहीं, डरते प्राय' नोच । 

वे उछालते ही रहे, नित औरों पर कौंच ॥ 
--हरिश्रोध सतसई, पृ० ६६ 
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आदि कविताओो मे समाज का कच्चा चिट्ठा दिया गया है । साथ ही गौ, हिन्दी, 
भारत देश, रवीन्द्रनाथ ठाकुर, आदि समय-समय पर लिखी हुई कविताये 
इस सग्रह मे सकलित की गई है । विविधता ही इस ग्रथ की विशेषता है। 
इसमे लौकिक पारलौकिक, आध्यात्मिक, साहित्यिक, नैतिक, सामाजिक, 
प्राकृतिक आदि अनेक विषयो पर लिखी हुई कवितायें संग्रहीत है। इस सग्रह 
मे भी व्यग्यपूर्ण शैली का प्रयोग करते हुए कवि ने सामाजिक जीवन को 
समुन्नत बनाने का प्रयत्न किया है ।? रचना-शेली सजीव एवं सरस है । सर्वत्र 
बोलचाल की मुहावरेदार भाषा का प्रयोग हुआ है । छन्‍्दो की विविधता भी 
इस समप्रह की विशेषता है । इसमे सभी प्रकार के नवीन और. प्राचीन छन्द 
अपनाये गये है। प्रकृति की झाँकियाँ श्रत्यन्त मनोरम है।* नवीन और 
प्राचीन सभी प्रकार के अलकारो का प्रयोग किया गया है। श्ौर सभी 
रचनाये कवि की प्रौढ भ्रनुभूति एवं गहन श्रभिव्यंजना शैली की परि- 
चायिका हैं । 


साराश यह है कि महाकवि हरिऔध ने ब्रज-भाषा और खडी बोली मे 
विविध रचनाये प्रस्तुत करके हिन्दी साहित्य के भ्रभावों की पू्ि की । क्लिष्ट 
से क्लिष्ट और सरल से सरल भाषा लिख कर भाषा-प्रयोग के मार्ग को 
प्रशस्त किया और आगामी कवियों के लिए पथ-प्रदर्शन करते हुए यह बत- 
लाया कि उन्हे जो मार्ग उचित जान पड़े उसका अवलम्बन कर सकते है। 
आपकी प्रतिभा इतनी प्रखर थी कि आपने खडी बोली मे जिसमे सजीव एवं 
मुहावरेदार कविता का भ्रभाव था और उसकी खडखड़ाहट के कारण ब्ज-भाषा 
की शोर ही हिन्दी के कवियों की जो रुचि बनी हुई थी, उन सभी बातो को 
दूर करके पहले खड़ी बोली मे सजीवता उत्पन्न करते हुए मुहावरेदार 
कविताओो से उसके अ्रभाव की पृ्ति की और फिर सरस कविताये प्रस्तुत 
१. आगई हो तो होंगे क्‍यों न, भ्राज श्रारंजित कितने श्लोक । 
कितु होली में आँखें खोल, तनिक लो देश्-दशा अ्रवलोक ॥। 
--मभर्मस्पर्श, पृ० ७२ 
२. प्रकृति का असिताम्बर उतरा, 
नोलिसा नभतल को बिलसी । 
दिव हंसे दिव्य बने तारे, 
दशिसूसी दशरदाभा विकसों ॥। 
--मर्मस्पर्श, पु० ४२ 
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करके जन-रुचि को भी खडी बोली की ओर बअ्राकृष्ट किया । भाषा पर आपका 
अपूर्न अावक्ार था सस्कृत-वृतत लिखने में आप अद्वितीय थे और मुहावरो के 
प्रयोग मे आप सिद्धहस्त थे। आपकी प्रखर-प्रतिभा से प्रभावित होकर ही 
निराला जी ने आपको “सांबंभौम कवि” कहा था और प० रामशकर 
शुक्ल 'रसाल' ने आपको “खडी बोली के सर्वोच्च प्रतिनिधि, कविसम्राट, ठेंठ- 
हिन्दी के अनुकरणीय लेखक तथा बोलचाल की भाषा के विशेषज्ञ” बतलाया 
था । आपकी रचनाये स्वदेश-प्रेम, समाज-सुधार, साहित्य-सेवा एवं मानवता- 
वाद से अत्यधिक परिपूर्ण है। आपका अधिकॉश जीवन हिन्दी के अ्रभावो की 
पूति मे ही व्यतीत हुआ । आप ही आधुनिक खडी बोली के सर्वप्रथम महा- 
काव्य लिखने वाले महाकवि है। आपने ही सर्वप्रथम बालोपयोगी साहित्य की 
रचना की है और आपने ही सर्वप्रथम हिन्दी की मुहावरेदार भाषा मे 
सरल और सरस कवितायें लिखी है । यद्यपि आपकी रचनाये अ्रभिधा प्रधान 
हैं, उनमे लाक्षणिकता, सरसता एवं उक्ति वैचित्र्य की भ्रधिकता नही है, तथापि 
उनमे जितना श्रोज, व्यग्य एवं भाव-प्रेषणीयता का गुण है, उतना अन्यत्र 
किसी भी हिन्दी के कवि मे नहीं दिखाई देता । आपकी सभी कविताये जिंदा- 
दिली, ईमानदारी, सच्ची लगन एवं अ्रटूट साधना से झ्रोतप्रोत है तथा उनमे 
हमे भक्ति काल की भावना, रीति काल की रचना शैली और श्राघुनिक युग की 
परवर्तित विचारधारा के सम्यक दर्शन होते है। निस्सदेह आपकी कविताये 
तत्कालीन समाज का उज्ज्वल दर्पण हैं । 


प्रियप्रवास की प्रेरणा के स्रोत 


'रामिक स्थित डिब्बे हरतीब जो ने साहित्य के क्षेत्र मे 
पर्देपिण 4किया, उस समय भारत में सुधारवादी सामाजिक सस्थाश्नो का बोल 
बाला था, क्योकि उस समय जनता भेद-माव, छूप्ना-छूत, धामिक 
सकीर्णता, पारस्परिक ईर्ष्या-हेष, स्वार्थ, सामाजिक श्रत्याचार, मर्यादा-उललघन, 
अशिक्षा आदि का बुरी तरह से शिकार बनी हुई थी। उस काल तक भारत 
का सम्बन्ध विदेशों से भी अ्रच्छी तरह स्थापित होगया था। अ्रत यहाँ पर 
अनेक सामाजिक सुधार का कार्य करने वाली संस्थाये स्थापित हुईं | जिनमे से 
ब्रह्मगसमाज, झ्रायंसमाज, थियोसफीकल सोसाइटी, राम-कृष्ण मिशन, प्रार्थंना- 
समाज आदि प्रमुख है। ब्रह्म समाज ने ईसाई मत के अनुसार सामूहिक प्रार्थना, 
सगीत, उपदेश ग्रादि पर जोर दिया, मृत्तिपुजा को निषिद्ध ठहराया श्रौर सभी 
धर्मों के प्रति सहिष्णुता रखने के लिए भ्लाग्रह किया। इसके अतिरिक्त इसमे 
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स्‍त्री-शिक्षा, विधवा-विवाह, रात्रि-पाठशालाये, श्रन्तर्जातीय विवाह. श्रकाल 
पीडितो की सहायता श्रादि सेवा कार्यों को महत्व देते हुए पारस्परिक 
भेदभाव, ऊँच नीच, छुप्राछुत आदि को मिटठाकर विद्वबंधुत्व की भावना को 
भरने का प्रयत्न किया गया । 

आये समाज ने भी भारतीय हिन्दू समाज में नवीन क्रान्ति उत्पन्न की । 
इसमे वेदो की विशेष ढग से व्याख्या करते हुए हिन्दू समाज को पुन. वेदानुकूल 
आचरण करने के लिए आग्रह किया गया और हिन्दू समाज मे व्याप्त रूढिगत 
कुरीतियो, बाल-विवाह, बहुविवाह, सतीप्रथा, श्रस्पृश्यता, पर्दा, बाल-हत्या, 
मूर्तिपुजा, श्रादि का विरोध करके वेदानुसार धामिक अनुष्ठानों के मनाने, 
सत्री-स्वातन्त्य, अस्पृश्यता-निवा रण, हिन्दी-सस्क्ृत के माध्यम से शिक्षा-प्रचार, 
स्त्री-शिक्षा आदि पर अत्यधिक जोर दिया गया । इसके अतिरिक्त जो हिन्दू 
ईसाई या मुसलमान हो गये थे, उन्हे शुद्ध करके पुन हिन्दू धर्म मे लाने का 
प्रयत्न किया गया । 


भारतीय समाज मे नवचेतना जाग्रत करने वाली सस्थाओ्ं मे “थियोस- 
फीकल सोसाइटी” का भी बडा महत्व है। थियोसफी का भान्दोलन सर्वप्रथम 
सन्‌ १८७५ ई० मे न्यूयार्क के अन्तर्गती आरम्भ हुआ था। इसका सर्वप्रथम 
आरम्भ मैडम व्लेवेटस्की तथा कनल एच० एस० आशऔलकौट ने किया था । 
सन्‌ १८८६ ई० में मैडम व्लेवेटस्की भारत में पधारी और श्रीमती एनीवेसेट 
उनके सम्पर्क मे आईं। तदनन्तर श्रीमती एनीवेसेंट ने ही भारत मे थियोसफी 
का आन्दोलन प्रारम्भ किया । इस सोसाइटी के अनुयायियों का मत है कि 
समस्त धर्मो का मूल उद्गम एक ही है। यहाँ प्रत्येक धर्म को महत्व दिया 
जाता है तथा सभी धर्मो के प्रति सहिष्णुता की भावना जाग्रत की जाती है । 
इस सोसाइटी ने भी जाति-पाँति, ऊँच-लीच आदि का भेदभाव मिठाकर 
विश्वबधुत्व की भावना का प्रचार किया और विशुद्ध मानव-प्रेम, ईहवर मे 
प्रटूट विश्वास, सर्वे-धर्मं-समन्वय आदि पर जोर दिया था । 


भारत के सामाजिक पुनरुत्थान-कार्य मे “रामकृष्ण मिशन” का भी 
पर्याप्त सहयोग रहा है । यह मिशन स्वामी रामकृष्ण परमहस को मृत्यु के 
१० वर्ष उपरान्त उनके प्रिय शिष्य स्वामी विवेकानन्द ने सन्त १८६६ ई० 
में स्थापित किया । श्राज इसकी शाखायें सम्पूर्ण विश्व मे फैली हुई है । इन 
शाखाओं में ऐसे त्यागी-तपस्वी सन्‍्यासी तैयार किए जाते है, जो अध्याश्मिक 
उच्चति करते हुए मानव-मात्र की सेवा में तत्पर रहते हैं। साभारणतमा इस 
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मिशन ने शिक्षा, धर्म-प्रचार, समाज-सेवा तथा श्रन्य लोकौपकारी कार्यों कौ 
प्रेरणा समाज मे उत्पन्न की है। झ्राज भी भारत में कितने ही अस्पताल, 
अ्रनाथालय, शिक्षालय भ्रादि इसी मिशन द्वारा चल रहे हैं। भरत प्राचीनता 
एवं नवीनता का समन्वय करके इस मिद्यन ने उस समय धार्मिक विश्वास, 
आ्राध्यात्मिकता, लोकसेवा, मानव्ग्रेम, धामिक सहिष्णुता भ्रादि के जाग्रत 
करने में बडा ही सराहनीय कार्य किया था । 


ब्रह्मसमाज की भाँति महाराष्ट्र में सामाजिक पुनरुत्थान के लिए 
“प्रार्थना-समाज” की स्थापना हुई। इसका प्रारम्भ सन्त १८६७ ई० में 
महादेव गोविद रानाडे ने किया था। इस समाज ने भी एक ईइवर को 
उपासना एवं सामाजिक सुधार का आदर्श जनता के सम्मुख रखा तथा सत 
नामदेव, तुकाराम, रामंदास आदि से प्रेरणा लेते हुए अद्ूत-उद्धार, शिक्षा- 
प्रचार, विधवा-विवाह, स्त्री-पुरुष को समानता, अन्तर्जातीय विवाह, 
अताथ।लयो की स्थापता ग्रादि कार्य किये और जनता मे पारस्परिक सौहाद्ें, 
सेवा-भावना, सामाजिक एकता आदि का प्रचार किया था ।*१ 


इन सामाजिक सस्थाओ्रो के अ्रतिरिक्त स्वामी रामतीर्थ ने भी र४॑ 
वर्ष की ही अवस्था में सनन्‍्यास ग्रहण करके देश-विदेश में भ्रमण करते हुए 
सत्य, ज्ञान, सच्चरित्र, स्वार्थ भावना का परित्याग, समानता, एक ईइवर मे 
विद्धास आदि का प्रचार किया था। इतना ही नही श्रग्नेजों ने भी सामाजिक 
सुधार के कुछ प्रथत्त किये थे | जेसे उन्होंने कानून बनाकर जन्मजात लडकी 
को मारने पर प्रतिबध लगाया था, सती प्रथा को 'रोका था, और बाल-विवाह 
पर प्रतिबध लगाया था । श्रग्नेजों ने छुआछुत, ऊँच नीच, परदा-प्रथा आदि का 
निवारण करके स्त्री-शिक्षा, स्त्री-पुरुष समानता, अछूतों को भी मत देने का 
अधिकार, सामाजिक एकता शआादि के प्रयत्न किये थे। इन्ही सामाजिक प्रवृत्तियो 
के कारण उस समय देश में सर्वत्र सामाजिक सुधार, मानव-प्रेम, विश्व- 
बघुत्व, लोकोपकार, एक ईश्वर में विश्वास, नारी-सुधार, लोक-सेवा, धामिक 
सहिष्णुता, भेद-भाव का परित्याग आदि का वातावरण फल गया था, जिससे 
प्रेरित होकर तत्कालीन कवियों ने ऐसे ही काव्यो की रचना की, जिनमे उक्त 
भावनाओ का प्राधान्य दिखाई देता है । 


१. इन्डियन कल्चर श्र दी एज्ेज्, पृ० ३२६२ | 
२. बही, पृ० ३६४ । 
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राजनीतिक स्थिति-सन्‌ १८५७ के उपरान्त सारे भारत मे 
स्वतन्त्रता-प्राप्ति के लिए एक उत्कृष्ट अभिलाषा जाग्रत हो गई थी । सम्पूर्ण 
देश मे ब्रिटिश शासन के प्रति एक आ्रान्तरिक द्वेष एवं विद्रोह की भावना घर 
कर गई थी । यद्यपि कम्पनी का राज्य समाप्त करके महारानी विक्टोरिया 
ने यहाँ की जनता को बड़े सुख-स्वप्न दिखलाये थे, फिर भी जनता श्रग्रेजो 
के शासन से बराबर पिसती चली जा रही थी । इसी कारण जनता की शोर 
से सन्‌ १८५४ मे कांग्रेस की स्थापना हुई। इसकी स्थापना पहले तो ब्रिटिश 
राज्य और जनता में परस्पर स्नेह स्थापित करने के लिए तथा शासको को 
उनके शासन मे त्रुटि बतलाकर शासक एवं शासित के मध्य फैले हुए वेमनष्य 
को दूर करने के लिए, हुई थी । परन्तु १८८६ ई० मे सरकार ने इनकम टेक्स 
ऐक्ट बनाया और काग्रेस ने उसका तीज विरोध किया, जिससे सरकार काग्रेस 
को सदेह की दृष्टि से देखने लगी। उसके अधिवेशनों मे बाधा डालने लगी 
ओझऔर सरकारी नौकरो को उसमे सम्मिलित होने से रोका जाने लगा। 
तदुपरान्त बग-भग के समय सारे देश में क्रान्ति की लहर दौड गई। उस 
समय काग्रेस के प्रयत्न से विदेशी वस्तुओं का वहिष्कार एवं स्वदेशी बस्तुभो 
का प्रचार प्रारम्भ हुआ । इस क्रान्तिपूर्ण श्रान्दोलन मे बाबू विपनचन्द्र पाल, 
अप्रविन्द घोष, लोकमान्य तिलक आदि ने भाग लिया । १६०८ ई०में तिलक को 
गिरफ्तार कर लिया गया। इससे जनता मे और भी उत्तेजना फल 
गई और सारा देश ब्रिटिश शासन के विरुद्ध हो गया।) १६१४ ई० 
के युद्ध मे सरकार ने देश से सहायता मांगी और आश्वासन दिया कि हम 
काग्रेस की स्व-शासन की मॉग को स्वीकार कर लेंगे, परन्तु विजय के उपरान्त 
उस साग पर कोई ध्यान नही दिया गया। उस समय गाधी जी काग्रेस मे 
आ गये थे । विश्व युद्ध की समाप्ति पर १९१६ ई० में रौलट बिल पास हुआ, 
जिसके विरोध मे सारे देश के अन्तर्गत हडतालें हुई और जुलूस निकाले गये । 
दिल्ली मे जुलूस पर गोलियाँ चलाई गईं । इसी समय महात्मा गाधी को 
गिरफ्तार किया गया और जलियाँ काले बाग की भयंकर घटना हुई ।* 

गाधीजी ने भारतीय राजनीतिक जीवन मे नवीन विचारों का 
समविश किया था उन्होने सत्य, अहिसा, सेवा, विश्वस्त वृत्ति (ट्रस्टीशिप), 
ग्रमसुधार एवं सर्वोदिय की भावना द्वारा रामराज्य का प्रचार किया था। 





१ कांग्रेस का इतिहास, पृ० ६४-६६ । 
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उनकी रामराज्य सम्बन्धी कल्पना यह थी कि सम्पूर्ण देश मे ऐसी व्यवस्था 
की जाय, जिससे सभी व्यक्तियों को स्वास्थ्यवद्धंक भोजन, स्थान, जल ग्रादि 
मिलें । उनके लिए पर्यात वस्त्र, शिक्षा, मनोरजन, न्याय आदि की सुविधाये 
हो । खेती, गाय, बैल श्रादि की उन्नति हो और सर्वत्र सहयोग और समानता 
को भावना का प्रचार हो।? गाधी जी ने हरिजन-सुधार पर जोर दिया। 
सभो धर्मो के प्रति श्रद्धा रखते हुए अपने-अपने मतानुसार ईश्वरोपासना को 
महत्वपूर्ण बतलाया । साथ ही उन्होने जीवन के सभी उच्च आाद्शों का 
समन्वय करके उन्हे व्यापक एवं सर्वांगीण बनाने का प्रयत्न किया था। 

इस तरह हरिआ्रौध जी के समय मे राजनीतिक क्षेत्र भे भी पर्याप्त 
जागृति थी | श्रग्नेजो के भ्रत्याचारों से पीडित भारतीय जनता स्वतन्त्रता 
प्राप्ति के लिए प्रयत्त कर रही थी और श्रग्रेजो की दमन-नीति का शअ्रत्यन्त 
साहस, दुढता, शान्ति एव सयम द्वारा सामना कर रही थी। सम्पूर्ण देश 
स्वतन्त्रता की भावना से श्नोत-प्रोत था और आन्दोलन मे भाग लेकर अग्रेंजी 
शासन से मुक्त होने के लिए क्रान्ति मचा रहा था। स्वदेश-प्रेम एवं विदेशी 
वस्तु के बहिष्कार की भावना सारे समाज मे फैल गई थी | इसी कारण 
तत्कालीन साहित्य मे स्वदेश-प्रेम एव स्वतन्त्रता के गीत पर्याप्त मात्रा में 
गाये गये है और कवियों ने देशवासियो को सचेत एवं सावधान करके 
तत्कालीन आन्दोलन को सफल बनाने की प्रेरणा प्रदान की है। 

धामिक स्थिति-- हरिश्रौध जी के युग भे हिन्दू समाज के श्रन्तगंत 
धर्मान्धता की प्रबलता थी । हिन्दू समाज अपनी धार्मिक मनोवृत्ति के कारण 
मूर्ति पूजा, अंधविश्वास, रूढिवाद एवं देवी-देवताश्रो में अ्रट्ट श्रद्धा-भक्ति 
रखता हुआ्ना प्राचीनता का ही पुजारी बना हुआ था । नवीन दृष्टिकोण के 
लिए उसके हृदय मे स्थान न था । उस समय वेष्णव मत की प्रधानता थी और 
अधिकाग व्यक्ति राम, कृष्ण, शिव, हनुमान, दुर्गा, आदि देवी-देवताशो की 
पूजा करते थे । विष्णु के विभिन्न अ्रवतारों की कथाये उनके रग-रग में व्यातत 
थी और विभिन्न देवी-देवताश्रो को उसी परमन्न हा का स्वरूप माना जाता 
था । इस कट्गरता का एक कारण तो यह' था कि मुसलमांनो का सम्पके होने 
से श्रधिकाश हिन्दुओ को मुसलमान बना लिया गया था | इसलिए हिन्दू लोग 
अपनी जाति की सुरक्षा के लिए धामिक कट्टरता को छोडना नही चाहते थे 
दूसरी ओर ईसाई लोग भी खुले आम अपने धर्म का प्रचार करते हुए यहाँ 
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की जनता को ईसाई बना रहे थे। ईसाई-धर्म के प्रचार के लिए पर्याप्त धन- 
राशि भी व्यय' की जाती थी, धर्म-पुस्तके मुफ्त बॉटी जाती थी और नीच से 
नीच व्यक्ति को भी गले लगाकर उसके साथ समानता का व्यवहार किया 
जाता था | हिन्दू धर्म मे वर्णाश्रम धर्म का पालन होने के कारण ऊँच-नीच, छोटा 
बडा आ्रादि की भेदभरी भावनायें विद्यमान थी । इसलिए हिन्दू धर्म उस समय 
बडी भयकर स्थिति का सामना कर रहा था। अतः उस युग मे हिन्दू धर्म 
की रक्षा के लिए आयें समाज की स्थापना हुई, जिसने पारस्परिक सौहाद 
एवं सदभावना का प्रचार करते हुए नीच जाति के लोगो को भी गले लगाया, 
जो हिन्दू मुसलमान या ईसाई हो गये थे, उन्हे शुद्ध करके अपनी जाति में 
मिला लिया और हिन्दुओं मे फैली हुई नाता प्रकार की कुरीतियो को दूर 
किया । आये समाज ने वेदो के महत्व का प्रतिपादन करते हुए तत्कालीन 
धघामिक आ्राचार-विचार मे दोष दिखाये । मदिर, मठ एवं महन्त-पुजारियो के 
यहाँ फैले हुए रापाचरण एवं पाखडो से जनता को अ्रवगत कराया और 
जनता मे एकता, सहानुभूति, संगठन, सौहादई, भ्रादुभाव एक ईश्वर मे 
विश्वास आदि का प्रवार किया | उधर स्वामी रामकृष्ण परमहस, विवेकानद 
तथा रामतीथथ ने भी हिन्दू धर्मं की सकी्णंता को दूर करके विशालता, उदारता 
उच्च विचार आदि को अपनाने का आग्रह किया, हिन्दूर्म को ससार में सबसे 
महान्‌ सिद्ध किया श्रौर विदेशों मे भी इस धर्म की महत्ता का प्रतिपादन किया। 
इन धामिक महात्माओश्रो के सतत प्रयत्नो एव नवीन दृष्टिकोणो ने जनता मे 
नव चेतना का सचार किया, जिससे धाभिक कट्टरता को श्रपनाने वाले व्यक्ति 
भी धर्माधता को छोडकर ईदइवर की सर्वेव्यापकता, प्राणिमात्र मे एकता 
विश्वबधुत्व आदि की भावनाभ्रो को भ्रपनाने लगे। जनता में अ्रवतारों के 
बारे मे भी नई धारणा घर करने लगी और अ्रवतारो के पीछे जो श्रतिमान- 
बतावादी विचार प्रचलित थे, उनके स्थान पर तके सम्मत एव बुद्धिग्राह्म 
विचार पनपते लगे । जैसे कृष्ण ने गोवद्धंन को कसे उँगली पर उठा लिया 
होगा, भयानक नाग को कैसे पकड़कर नाथा होगा, राम ने कैसे पत्थर तैराये 
होगे, वाराह श्रवतार लेकर भगवान ने कैसे सम्पूर्ण पृथ्वी को समुद्र में से 
निकाल कर अपने दाढो पर रखा होगा आ्रादि-प्रादि श्रति मानवतावादी 
कथनो की बुद्धिग्राह्म व्याख्याये होने लगी और जनता मे तर्क एवं विवेक 
जाग्रत हुआ । इस तरह हरिश्रौध जी के युग मे धार्मिक सकीणंता, धर्माधता 
अथवा घा्िक अतिमानवतावाद को दूर करने का प्रयत्न होने लगा था भौर 
जनता ध्म के बारे मे सच्छ होकर अपने धर्म की वास्तविकता को समझने का 
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प्रयत्न करने लगी थी । ऐसे युग मे जितने भी साहित्य-ग्रथ' प्रणीत हुए, उनमे 
सर्वेत्र धामिक नव चेतना के दर्शन होते है, क्योकि इस चेतना का प्रभाव 
तत्कालीन लेखको एव कवियों पर भी पडा था । 

साहित्यिक स्थिति--हरिस्रौध जी का प्रादुर्भाव हिन्दी-सा हित्य की दृष्टि 
से द्विवेदी-युग मे हुआ। परत्तु हरिश्रौध जी प० महावीर प्रसाद द्विवेदी के 
साहित्य-क्षेत्र मे पदापंण करने से पूर्व ही पर्याप्त ख्याति प्राप्त कर चुके थे |” 
उन पर भारतेन्दु युग के कवियो का प्रभाव था श्रौर उनसे प्रेरणा लेकर ही 
आपने अ्रपती प्रारम्भिक रचनाये ब्रजभाषा मे प्रस्तुत की थी | हिन्दी-साहित्य 
में भारतेन्द्र युग सजीवता एवं जिदादिली के लिए प्रसिद्ध है। इस युग मे 
कवि-सम्मेलनो एवं कवि-गोष्टियो की धूम थी, जिससे कविता का प्रागण 
राज-दरबार न रह कर सर्वेत्नाधारण का स्थान हो गया था। यद्यपि श्रधिकाश 
कविताओं मे रीतिकालीन शुगारिक भावनाश्रो एवं समस्या पूतियो की ही 
बहुलता थी, तथापि कुछ नये-नये स्वतन्त्र विषयो पर भी कविताये लिखी 
जाने लगी थी और कवि लोग राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक एवं झन्य 
समसामयिक समस्याश्रो पर भी अपने विचार प्रकट करने लगे थे। परन्तु 
अभी तक नवीन छन्दो का प्रचार नही हुआ था । प्राय. कवित्त, सवेरे, पद, 
रोला, छप्पय, दोहा आरादि प्राचीन छन्दो की ही प्रधानता थी । कुछ लोक-प्रच- 
लित छुन्द भी साहित्य क्षेत्र में श्रपनाये जाने लगे थे। जेसे बा० हरिश्चन्द्र, 
राधा चरण गोस्वामी, प्रताप नारायरा मिश्र आ्रादि ने 'लावनी' छन्द का प्रयोग 
किया था, प्रेमचन्दर तथा खगबहादुरमल ने 'कजली” छन्द को शअ्रपनाया था। 
उस समय कुछ खडी बोली में भी रचनाये हुई थी, परन्तु श्रधिकाश कवि 
ब्रजभाषा की सरसता पर ही विमुग्ध थे | इतना भ्रवर्य है कि भारतेन्दु युग 
में कवियो का दृष्टिकोण उदार हो गया था श्रौर जीवन का कोई भी पक्ष 
उनसे अछूता नही बचा था ।* यह युग श्रन्दोलनो का युग था । इसी कारण 
इस युग में लेखक ज़िदादिली के साथ साहित्य का सृजन करते थे । उस 
समय प्रेस की स्वाधीनता न थी। इसलिए तत्कालीन लेखकों को हास्य एव 
व्यग्य का सहारा लेना पडता था ।॥३ 

द्विवेदी युग के श्राते ही काव्य के क्षेत्र पर खडी बोली का अधिकार 
होने लगा । इस युग मे काव्य की स्थूलता, वाह्मय वर्णन, इतिवृत्तात्मकता, 


१ हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ६०७ । 
२ आधुनिक काव्य धारा, पु० १०५। 
३. भारतेन्दु युम, ११२। 


[ रे२ |] 


शुगार से घृणा, पौराणिक कथा-प्रेम, उपदेश-परता, चैतिकता, प्रकृति-चित्रण 
की बहुलता एवं नवीनता आदि की प्रधानता रही | द्विवेदी जी ने ब्रजभाषा 
के स्थान पर शुद्ध खडी बोली में कवितायें रचने का आग्रह किया और 
“सरस्वती” पत्रिका द्वारा इसका अच्छी तरह प्रचार किया । आपने मराठी 
के नमूने पर सस्क्ृत वृत्तों में कविता, लिखने की प्रेरणा प्रदात की थी। 
आपके प्रयत्न से ही अधिकाश कवि खडी बोली कौ ओर आक्ृृष्ट हुए | परन्तु 
तत्कालीन रचनाओं में से पहले जो कविताये लिखी गईं, उनमे सरसता एवं 
सौदये का सर्वथा भ्रभाव रहा तथा कवियों द्वारा वर्णनात्मकता एवं झ्ालोचना- 
त्मक प्रवृत्ति के अपनाने के कारण उन कविताओं में कल्पना एवं साकेतिकता 
की श्रपेक्षा बौद्धिकता का प्राधान्य हो गया। हाँ, इतना भ्रवश्य है कि इस 
युग में आकर वण्य-विष्म्मेमे पर्यात परिवर्तेत हुआ । कवियों की मनोवृत्ति मे 
देश, समाज और संस्कृति के प्रेम की भावना उदित हुई। बे प्रत्येक वस्तु मे 
सुधार भ्रौर सुव्यवस्था की ओर शअग्रतर हुए तथा ईदवर की भ्रलौकिक एव 
गतिमानवतावादी कथाओं को भी लौकिक एवं मानवतावादी रूप देकर उन्हे 
मानव जीवन से सर्वंथा सम्बद्ध करके प्रस्तुत करने लगे। यहा श्रातै-श्राते 
भारतेन्दु युग की निराश मनोवृत्ति भी लुप्त हो गई और उसके स्थान पर 
'आत्मविश्वास, दृढता, एवं अग्रसर होने की प्रवृत्ति का स्वर सुनाई पडने 
लगा ।? कवियों में लोकसेवा, परदुःख कातरता, मानवता-प्रेम, विश्वबधुत्व 
आदि की उदारभावनाये भी घर करने लगी और स्वतन्त्रता, स्वदेशप्रेम,, 
मातृभ्ृमि के प्रति अ्रट्टूट श्रद्धा आदि से ओत-प्रोत होकर भ्रधिकाश कवि 
जननी-जन्मभूमि' के सौदय्य की झाकी प्रस्तुत करने लगे। तत्कालीन सामाजिक 
जीवन की छाप भी उस समय के साहित्य पर स्पष्ट दिखाई देती है, क्योकि 
अधिकाश कवियो ने विधवा-विवाह, बाल-विवाह, अस्पृश्यता-निवारण, मद्य- 
निषेध, ऊंच-नीच के भेदभाव का निराकरण आदि पर शअ्रनेक कविताये लिखी 
हैं। नारी-जीवन की महत्ता का उल्लेख भी इस युग मे सर्वाधिक मिलता है। 
इस युग के कवि नारी को समाज की भ्रपूर्व शक्ति स्वीकार करके उसकी 
शिक्षा, उसकी स्वतन्त्रता तथा उसके सामाजिक अ्रधिकार का वर्णन किये 
बिना नही रहे हैं। नारी-जीवन की महत्ता इस युग के कवियों मे इतनी 
भ्रधिक व्याप्त हो गई थी कि सभी छोटे-बड़े कवियों ने नारी की उपेक्षा एव 
उसके चरित्र को भ्रवनत देखकर नारी के समुच्नत एवं श्रेष्ठ जीवन को अकित' 


१ ग्राधुनिक काव्यधारा, पु० १२५। 
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करने का प्रयत्न किया। हरिभ्ौध जी की 'राधा' और 'वैदेही', मैथिलीशरण जी 
की कंकेई, उमिला और यशोघधरा तथा प्रसाद जी की मल्लिका, देवसेना, 
अलका, श्रद्धा श्रादि इसका ज्वलत प्रमाण है। 


इस युग मे बोद्धिक जागरण की प्रधानता रही और जचता में आदर्श- 
बाद की ओर झुकाव भ्रधिक रहा । इसी कारण जनता की रुचि मे भी पर्यात्त 
परिवर्तन हुआ, क्योकि जो जनता पहले श्यगारमयी अइलील एवं कामोह्दीपक 
कविताएँ पढना अधिक पस॒द करती थी, अब वह सात्विकता की श्रोर 
प्रवृत्त हुई, उसने रीतिकालीन शुंगारमयी श्रश्लीलता एवं विलासिता की 
कंचुली को उतारकर फेंक दिया तथा वह सत्‌ की श्रोर अ्रग्नसर होने लगी । 
इसीलिए इस युग के काव्यों मे राष्ट्रीय नवचेतना, मानवता, सत्य, सात्विकता, 
समाज-सुधार, लोक-सेवा, विश्ववधुत्व श्रादि की प्रतिष्ठा हुई, जिससे उदात्त 
सदेशमयी ग्रादेशात्मक एवं उपदेशात्मक कोटि की कविता का समावेश हुआ । 
2 साथ ही अभी तक साहित्य जन-जीवन से कुछ दूर ही था, 
उसमे जनत' के प्रति सहानुभूति एवं दीन-दुबंलो के प्रति श्रद्धा की भावना 
श्रत्िक व्यक्त नही होती थी। परन्तु इस युग मे श्राकर साहित्य का सबसे 
धक झुकाव जनता की ओर हुआ । मानव-सेवा एवं मानव-प्रेम कविता के 
भिन्न अग बन गये ।” इसी कारण 'प्रियप्रवास की राधा लोकसेवा के 
लिए भ्रपना सारा जीवन अपंण कर देती है। (पुरुषोत्तम मे तो कृष्ण को यह 
घोषणा करनी पडी है कि यदि मुझ तक किसी को पहुँचना है तो उसे 
किसानो को अपनाना होगा। 'साकेत' में सीता जी को कुटिया मे ही राजभवन 
के दर्न होते है तथा उमिला विरह-अआअथित होकर भी शरत्रृध्त से ग्रामीणजनों 
की दशा पूंछती रहती है। इसी तरह 'कामायनी' की इडा भी संघर्ष के समय 
जनता के पक्ष का समर्थन करती है और जन-सहार रोकने का श्राग्रह 
करती है। ' 
बीसवों शताब्दी के भहाकाव्य, प० ७७-७८ 
भीषण जन-सहार श्राप ही तो होता है, 
श्रो पागल प्राणी तु क्‍यों जीवन खोला है। 
क्यो इतना आ्ातक ठहर जा श्रो गर्बलि ! 
जीने दे सबको फिर तु भी सुख से जो ले । 
“-कामायनी, पूृ० २०१ 
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अत' हरिश्रौध जी ने जिस युग में साहित्य के क्षेत्र मे पदार्पण किया, 
उस युग मे सभी क्षेत्रों के श्रतगंत नव-चेततना की लहर दौड रही थी, सारी 
जनता में बौद्धिक जागृति उत्पन्न हो चुकी थी तथा सम्पूर्ण समाज अ्रंधविश्वास 
के पक से निकलकर नवीन आादश, नवीन ज्ञान, नवीन विश्वास एव नवीन 
दृष्टिकोण को अपनाता चला जारहा था। परम्परागत रूढियाँ समाप्त होती 
चली जारही थी और सवर्ण-अ्रवर्ण, स्त्री-पुरुष, कुलीन-अकुलीन आ्रादि के 
भेदभाव को भूलकर सभी लोग मानवता के पुजारी बनते चले जारहे थे । 
लोकसेवा एवं लोकानुरजणन की ओर जनता का झुकाव सर्वाधिक दिखाई 
देता था तथा राष्ट्रीयता, विश्वबधुत्त एवं 'वसुधैव कुटुम्बकम' की भावना 
हृदयो में गभीरता के साथ प्रविष्ट होती चली जारही थी । यही कारण है 
कि इस युग में उपदेशात्मक साहित्य की प्रधानता रही और अ्रधिकाश 
कवियों ने देश और समाज की दुर्बलताओ का चित्रण करते हुए राष्द्रीयता 
एवं जातीयता के भावों को प्रमुखता दी । 

प्रियप्रवास' की श्रवतारणा--उक्त विवेचन से स्पष्ट है कि युग की 
प्रेरक शक्तियाँ महाकवि हरिश्रौध को भी यह प्रेरणा देरही थी कि वे इस 
आ्राधुनिक युग के लिए एक ऐसे महाकाव्य का निर्माण करे, जिसमे आधुनिक 
सामाजिक, राजनीतिक, धामिक एवं साहित्यिक विचारों का समावेश हो । 
इसके अतिरिक्त उस समय तक खडी बोली की फुटक्ल कविताएँ तो पर्याप्त 

«“मात्री मे लिखी जा चुकी थी, और 'जुयुद्रथ बध' जैसे कुछ खडकाव्य भी बन 

चुके थे, परन्तु श्रभी तक कोई महाकाव्य” नहीं लिखा गया था। भरत इसी 
श्रभाव की पूर्ति करने के लिए हरिश्रौध जी ने इस काव्य का श्रीगणेश किया, 
जैसा कि उन्होने स्वीकार भी किया है कि “खडी बोली मे छोटे-छोटे कई 
काव्य-प्रथ श्रब॒ तक लिपिबद्ध हुए हैं, परन्तु उनमे से अधिकाश सौ दो सौ पद्मों 
में ही समाप्त है, जो कुछ बडे है वे अनुवादित है, मौलिक नही ।* * इस- 
लिए खडी बोलचाल में मुझको एक ऐसे ग्रथ की आवश्यकता देख पडी, जो 
महाकाव्य हो ।** * अ्रतएव मैं इस न्यूनता की पूर्ति के लिए कुछ साहस के 
साथ श्रग्सर हुआ और अ्रनवरत परिश्रम करके इस “प्रियप्रवास' नामक ग्रथ 
की रचना की ।” " 

इसके अ्रतिरिक्त दूसरा कारण यह है कि उस युग मे देश-प्रेम एव 
मातुभ्ाषा-ओस को धूम मची थी । जनता मे जागृति पर्यात्त मात्रा मे हो चुकी 
मल मम मम न कमल 
१. प्रियप्रवास कौ भूसिका- काव्यमाषा, प्र० २ 
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थी । इसलिए प्रत्येक व्यक्ति अ्रपनी सामर्थ्यानुसार स्वदेश, स्व-समाज, स्व-राष्ट्र, 
स्व-मातृभूमि एवं स्व-मालुभाषा की सेवा करने के लिए लालायित हो रहा था । 
महाकवि हरिश्रौध ने इस सेवा के लिए कविता को ही अपना माध्यम बनाया 
था और अपनी कविता द्वारा ही मातृभाषा हिन्दी की सेवा करने के लिए इस 
काव्य का प्रणयत किया था। जैसा कि आपने स्पष्ट स्वीकार किया है कि “मै 
बहुत दिनो से हिन्दी भाषा भे एक काव्य-ग्रथ लिखने के लिए लालायित था । 
मातृभाषा की सेवा करने का अधिकार सभी को तो है, बने या न 
बने, सेवा-प्रणाली सुखद और हृदयग्राहिणी हो या न हो, परन्तु एक लालायित- 
चित्त भ्रपनी प्रबल लालसा को पूरी किये बिना कैसे रहे ?* * “निदान इसी 
विचार के वश्ीभृूत होकर मैने प्रियप्रवासा नामक इस काव्य की 
रचना की । 
तीसरा कारण यह है कि उस युग तक हिन्दी मे प्राय. तुकान्त एवं 
अ्न्त्यानुप्रास वाली कविताग्रो की ही धूम मची हुई थी। वीरगाथा-काल 
से लेकर हरिश्रीध जी के युग तक ऐसी ही हिन्दी कविताएँ समाज मे समादत 
होती थी, जो अन्तिम तुक या श्रत्यानुप्रास युक्त हो । हिन्दी ही क्या, बंगला, 
पजाबी, मराठी, ग्रुजराती श्रादि प्रान्तीय भाषाओ्रो मे भी अन्त्यानुप्रास को 
महत्व दिया जाता था। उदृ-फारसी की कविताएँ भी तुकान्त होने के कारण 
अधिक ग्रादर प्राप्त करती थी । श्ररबी की कविताएँ भी तुकान्त ही होती 
थी । विश्व की सभी भाषाश्रों मे तुकान्त कविताओं की बहुलता थी । परन्तु 
भिन्न-तुकान्त एवं अन्त्यानुप्रास हीत कविताएँ भारत की सस्क्ृत-भाषा में ही 
पर्याप्त मात्रा मे लिखी गई थी, जो अतीव सुन्दर, सरस एवं मनोमोहक थी । 
उस समय तक बंगला में माइकेल मधुसूदन दत्त का 'मेघनाद ब्ध भी निकल 
चुका था, जो भिन्न-तुकान्त काव्य था । किन्तु हिन्दी भाषा में उस समय तक 
थोडी बहुत फुटकर कविताएँ तो अवश्य तुकान्तहीन संस्कृत वृत्तो मे लिखी 
भई थी, फिर भी कोई महाकाव्य भ्रभी तक अन्त्यानुप्रास-हीन एवं तुकान्त- 
हीन कविता के अ्रतर्गत नहीं लिखा गया था। शञ्रत. इसी अ्रभाव की पूर्ति 
के उद्देश्य से हिन्दी भाषा को विविध प्रकार की प्रणालियों से विभूषित करने 
के लिए अतुकान्त एवं झअन्त्यानुप्रास-हीन कविता में 'प्रियप्रवास की रचना 
की । जिसका सकेत कवि के इन वाक्यों मे विद्यमान है--“हाँ, भाषा-सौन्‍्दर्य 
साधन के लिए श्र उसको विविध प्रकार की कविता से विभूषित करने के 
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उद्देश्य से अतुकान्त कविता के भी प्रचलित होने की आवश्यकता हे, और 
मैने इसी विचार से इस 'प्रियप्रवास' ग्रथ की रचना इस प्रकार की कविता 
में की है।” 

चोथा कारण यह है कि हरिप्रौध जी जहाँ स्वदेश एवं समाज के 
उत्थान के लिए अहनिश प्रयत्नशील रहते थे, वहाँ उनकी यह लालसा भी 
थी कि हमारी मातृभाषा विभिन्न महाकाव्यो से विभूषित हो जिसमे हमा रे 
प्राधुनिक जीवन का सर्वागीण चित्र अकित हो तथा अत्यधिक समुन्नत 
कविता का रूप प्रस्तुत करते हुए देश-विशेष मे भी समुचित आदर को प्राप्त 
करे | अत. अन्य सुकविजनों को और-और महाकाव्य लिखने की. प्रेरणा 
प्रदान करने के लिए, उन्हे महाकाव्य की दिशा मे मार्ग-दर्शन करने के लिए 
तथा खडी बोली में महाकाव्यों की परम्परा का श्रीगणेश करने के लिए 
आपने इस ग्रथ की रचन। की, जैसा कि आपने लिखा भी है--' भहाकाव्य 
का आराभास-स्वरूप यह ग्रथ सत्रह सर्गो में केवल इस उद्देश्य से लिखा गया 
है कि इसको देखकर हिन्दी-साहित्य के लब्ध-अ्रतिष्ठ सुकवियों भौर सु लेखको 
का ध्यान इस त्रूटि के निवारण करने की शोर भ्राकर्षित हो । जब तक किसी 
बहुजश् मर्मस्पशिनी-सुलेखनी द्वारा लिपिबद्ध होकर खड़ी बोली मे स्वांग 
सुन्दर कोई महाकाव्य झ्रप लोगो को हस्तगत नहीं होता, तब तक थह श्रपने 
सहज रूप में आप लोगो के ज्योति-विकीर्णकारी उज्ज्वल चक्षुओं के सम्मुख 
है, भ्रोर एक कवि के कण्ठ से कण्ठ मिलाकर यह प्रार्थना करता है--जबलौ 
फुल न केतकी, तबलौं विलम करील' ।९ 

इस ग्रंथ के प्रणयन का पाँचवाँ कारण यह है कि हरिश्रौध जी मालभाषा 
हिन्दी को भारत के विभिन्न प्रास्तो मे समझने-समझाने के योग्य अ्रथवा लोक- 
प्रिय बनाना चाहते थे। उनका विचार था कि हिन्दी ही भारत की एक ऐसी 
भाषा है, जो सम्पूर्ण भारत की राष्ट्रभाषा बन सकती है, क्योकि इसमे 
जितनी सरलता, सुबोधता एवं मनोवैज्ञानिकता है, उतनी श्रन्य प्रान्तीय 
भाषाओं मे नही है| वैसे अन्य प्रान्तीय भाषाएं भी इसकी अपेक्षा क ही 
भ्रधिक सरस, मधुर एवं सम्पन्न है। बँगला की मे घुरता किसी से छिपी नही 
है। मराठी की गभीरता एवं शालीनता भी अद्वितीय है। 6 (मिल, तैलगु, 
आदि दक्षिणी भाषाएँ भो पर्याप्त सरस एवं सम्पन्न है, परन्तु सरलता एव 








१. प्रियप्रवास की भूसिका--कविता प्रणाली, पृ० ५ 
२. वही, पृ० २, ३ 


[ २३७ ।] 


सुबोधता का गुण हिन्दी को ही प्राप्त है। फिर भी जब तक इस खडी बोली 


हिन्दी मे ससकृतमयता नहीं आती, तब तक सभी प्रान्तो मे इसका आदर “ 


होना सभव नहीं । इसी जारण हरिग्रौध जी ने सस्कृतमयी खडी बोती को 
रष्ट्रभाषा के गझनुछूल बताया था, जब कि प्रेमचद जी इसके पूर्णतया 
विरुद्ध थे। वे बोलचाल की हिन्दी को राष्द्रभापा के अनुकूल समझते 
थे और कहा करते थे कि “जिसको हिन्दृ-मुसलमान दोनो माने, जिसको 
आम जनता समझे, वह है हिन्दुस्तानी और मेरा ख्याल है कि राष्ट्रभाषा 
जब कभी नी बनेगी, तो वह हिन्दी-उदूं को मिलाकर |” परन्तु हरिआऔध 
जी ने सस्क्ृत-निष्ठ हिन्दी को ही राष्ट्र-भाषा के सर्वंथा अनुकूल समझा 
था और इसी कारण 'प्रियप्रवास' में सस्क्ृत के तत्सम शब्दों की भरमार करते 
हुए इस काव्य का निर्माण किया। इसके बारे में आपने स्पष्ट लिखा है--- 
भारतवर्ष भर में सस्कृत भाषा श्रादृत है। बंगला, मरहठी, गुजराती, 
वरन्‌ तामिल ओर पजाबी तक मे सस्कृत हब्दो का बाहुल्‍य है। इन 
सस्क्ृत शब्दों को यदि अधिकता से ग्रहण करके हमारी हिन्दी भाषा उन 
प्रात्तो के सज्जनों के सम्मुख उपस्थित होगी, तो वे साधारण हिन्दी से 
उसका अधिक समादर करेगे, क्योकि उसके पठन-पाठन में उनको सुविधा 
शोगी और वे उसको सम्नझ्न सकेंगे । अन्यथा हिन्दी के राष्ट्रभाषा होने मे 
दुरूहता होगी, क्योकि सम्मिलन के लिए भाषा और विचार का साम्य ही 
अधिक उपयोगी होता है ।* अत अपनी विचारधारा के शअ्रनुकूल हिन्दी 
को राष्ट्रभाषा पद पर आसीन करने के लिए तथा सभी प्रान्तो मे उसे उचित 
आदर प्राप्त कराने के लिए आपने सस्क्ृतनगर्भित हिन्दी को अपनाते हुए इस 
काव्य का प्रणयन किया। 

इस महाकावध्य के निर्माण का छठा कारण यह है कि हरिशभ्रौध जी 
हिन्दू-समाज मे प्रचलित पौराणिक गाथाओ को आधुनिक वेज्ञानिक युग के 
अनुकूल एव बुद्धिग्राह्म बताना चाहते थे । वे यह नहीं चाहते थे कि हिन्दू 
समाज मे प्रचलित गाथाग्रो को श्रनर्गल एवं भ्रसम्भव घटना-सम्पन्न अति- 
मानवीय कथाएँ मानकर आधुनिक व्यक्ति तिरस्कारपूर्ण दृष्टि से देखे, उनके 
प्रति उपेक्षा का वर्ताव करे और उन्हे पौराणिक काल की असम्बद्ध बाते कह 
कर छोडदे । इसलिए उन्होने पौराणिक गाथाश्ो को आधुनिक युग के अ्रनुकूल 





१ प्रेमचंद घर सें--प० ६५ 
२. प्रियप्रवास की भूसिका--मांवा झोली, पु० & 


[ देद | 


बनाकर उनमे वणित घटनाओ की तकंसम्मत व्याख्या करने के लिए इस - 
“प्रियप्रवास' नामक ग्रथ का प्रणयन किया। वे अ्रवतारवाद को मानते 
थे और उन्होने श्रीकृष्ण के ब्रह्मतव का निरूपण करते हुए 'प्रेमाम्बु-प्र्रवण , 
'्रेमाम्बु-प्रवाह' भ्रौर 'प्रेमाम्बु-वारिधि' नामक ग्रथो का निर्माण किया था। 
परन्तु वे अ्रवतारवाद के मूल मे यह मानते थे कि जो महापुरुष ससार मे 
दिखाई देते है वे सभी अ्रवतारी पुरुष है, क्योकि उनमे अ्साधारणता है 
और वे परमन्रह्म के तेज का ही अ्रश रूप हैं।* श्रत. अपने अवतार सम्बन्धी 
इसी दृष्टिकोण को स्पष्ट करने के लिए प्रथवा श्रीकृष्ण को भी एक साधारण 
महापुरुष के रूप मे अकित करने के लिए उन्होने 'प्रियप्रवास' का निर्माण किया, 
जिससे आधुनिक वैज्ञानिक युग के व्यक्ति भी उनकी महत्ता को समझकर 
उनके तुल्य ही लोकोपकारी कार्यों मे रत हो सके । साथ ही उनकी झति- 
मानवता से परिपूर्ण घटनाश्रो को भी इस तरह तर्कंसम्मत एव बुद्धिग्राह्म रूप 
में प्रस्तुत किया, जिससे कोई भी व्यक्ति यह न कह सके कि पौराणिक 
गाथायें सवंधा अनर्गल एवं असम्भव होती है, उनमे जन-जीवन के लिए कोई 
प्रेरणा नही होती और उनका सम्बन्ध सर्वताधारण से नहीं होता । 


इसके अ्रतिरिक्त सातवाँ कारण यह है कि कवि ने सस्क्ृत-ड्ृत्तो क 
प्रयोग हिन्दी भाषा मे भी प्रचलित करने की इच्छा से तथा अपने इस कवि- 
कोशल को प्रदर्शित करने की लालसा से 'प्रियप्रवास' का निर्माण कियां। उस 
समय तक हिन्दी में प्राय कवित्त, सवेये, दोहा, छप्पय श्रादि ही अ्रधिक 
प्रचलित थे । यदि कोई कवि इन बृत्तो को अश्रपनाकर कोई प्रतुकान्त कविता 
लिखता था, तो वह श्रत्यन्त नीरस, कृत्रिम, तथा आाडम्बरपूर्ण-सी जान 
पडती थी और संस्कृत के वृत्तो मे कविता लिखना अत्यन्त श्रम-साध्य भी 
था । शभ्रत. उस समय हिन्दी के कवि सस्क्ृत के छुन्दों या बतो का प्रयोग नही 
करते थे। इसका आनन्द सस्क्ृत-साहित्य मे ही था वहाँ मन्दाक्रान्ता, भुजग- 
प्रयात, मालिनी, द्रुतविलम्बित, शिखरिणी आदि छन्दो मे श्रत्यन्त रमणीय एव 
मनोहर रचनाएँ मिलती हैं। परन्तु इन छन्दो को अ्रपनाते हुए हिन्दी के कवि 
डरते थे। अत. इस अभाव की पूर्ति के लिए “प्रियप्रवास” का प्रणयन हुआ्ना। 
महाकवि हरिशभ्रोध ने इसके बारे मे सकेत करते हुए स्पष्ट लिखा है-- 
“भिन्न तुकान्त कविता लिखने के लिए सस्कृत-वृत्त बहुत ही उपयुक्त है। इसके 
अतिरिक्त भाषा-छन्दो मे मैंने जो एक झ्राध श्रतुकान्त कविता देखी, उसको 
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बहुत ही भद्दी पाया, यदि कोई कविता अच्छी भी मिली तो उसमे वह लावपण्य॑ 
नही मिला, जो सस्क्ृत-बुत्तो मे पाया जाता है। अतएवं मैंने इस ग्रथ को 
सस्कृत-वृत्तो मे ही लिखा है | ग्रतः भाषा के गौरव की वृद्धि के लिए उससे 
नृतन छनन्‍्दों एवं ललित-वबृत्तो का समावेश करने के लिए 'प्रियप्रवास' 
लिखा गया । 


निष्कषं यह है कि खडी बोली मे उस समय तक जो-जो अभाव कवि 
को दिखाई दिये, उन सभी भ्रभावों पर दृष्टिपात करते हुए उनकी पूर्ति के 
हेतु इस महाकाव्य 'प्रियप्रवास' की रचना हुई | यह दूसरी बात है कि उन 
अ्रभावों की पूर्ति किस सीमा तक हुई अ्रथवा उससे हिन्दी-साहित्य के भडार 
की कितनी (श्रीवृद्धि हुई। परन्तु यह तो निविवाद सत्य है कि प्रियप्रवास' 
की रचना ने तत्कालीन महाकाव्य के अभाव को पूरा किया, खडी बोली में 
अ्तुकान्त सस्कृत-वृत्तो मे महाकाव्य लिखने का श्रीगर्णेश किया, पूर्वे प्रचलित 
पौराणिक गाथाम्नो की श्रनगंलता एवं असम्बद्धता को हठाकर उन्हे वैज्ञानिक 
तथा तर्क-प्रधान युग के अनुकूल बनाने का प्रयत्त किया तथा मानव समाज 
के लिए नवीन झ्ादशों की स्थापना करते हुए लोकोपकार एवं लोकानुरजन 
की भावना का प्रचार किया। प्रत. 'प्रियश्रवास' का सुजन हिन्दी साहित्य के 
इतिहास मे एक युगान्तरकारी घटना है। 


प्रियप्रवास' का नामकरण--इस महाकाव्य का श्राद्योपान्त अनुशीलन 
करने के उपरान्त पाठक इसी निष्कर्ष पर पहुँचता है कि इसमे यशोदा, 
गोप, गोपी आदि के विलाप के प्रतिरिक्त शौर कुछ नही है। सभी सर्गों मे, 
श्रीकृष्ण के मथुरा चले जाने के कारण ब्रज के सभी प्राणी विलाप करते हुए 
दिखाई देते है। श्रत. इसी सत्य को हृदय मे धारण करते हुए महाकवि 
हरिश्रौध ते पहले इस काव्य का नाम “ब्रजागना विलाप” रखा था।* वेसे भी 
इस ग्रथ में ब्रजागनाओं अर्थात्‌ यशोदा, गोपी आदि के विलाप की ही भरमार 
है और वे श्रीकृष्ण के वियोग मे व्यथित होकर रात दिन शोकमग्ना ही भ्रकित 
की गई है। परन्तु श्रागे चलकर ब्रज के उस करुण-ऋदन में भ्रथवा वियोग- 
जन्य विलाप के अवसर पर श्रीमती राधा को विरह व्यथित होकर भी 
श्रत्यत सयत दिखलाया गया है तथा शोकातुर होकर भी उन्हे सर्देव ब्रज के 


१ प्रियप्रवास की भूमिका, पृ० » 
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पीडित व्यक्तियों की सेवा करते हुए श्रकित किया गया है। इस युगान्तरकारी 
परिवर्तन के कारण यह काव्य कोरा 'ब्रजागनाओ्रो का विलाप' नहीं हों सकता, 
अपितु इसका नामकरण “प्रियप्रवास ही सर्वथा उचित जान पडता है। 
क्योकि श्रीकृष्ण के प्रवास के कारण ही गोप-गोपियों के हृदय में विरह-जन्य 
शोक-सागर उमड़ा था और इसी कारण श्रीमती राधा के लोकातस्जनका री 
चरित्र की सृष्टि हुई। साथ ही यदि इसका नाम 'ब्रजागना-विलाप' रहता, तो 
फिर इसमे तो गोपी के भी विरह-जन्य विलाप का वर्णन आया है और नन्‍द 
बाबा के भी विलाप का वर्णन है। भ्रत यहाँ ब्रज की नारियों का ही केवल 
विलाप-वर्णन नही है, अपितु पुरुषो के भी विलाप का उल्लेख मिलता है। ऐसी 
दशा मे 'ब्रजागना-विलाप' नाम किसी प्रकार भी सार्थक नही दिखाई देता | श्रव 
रही बात 'प्रियप्रवास' नाम की सार्थकता के बारे मे तो इस विषय में यह 
स्पष्ट कहा जा सकता है कि काव्य की सम्पूर्ण कथा का केन्द्र ब्रज के प्रियतम 
भगवात्‌ श्रीकृष्ण का मथुरा प्रवास ही है। माता यशोदा, ननन्‍्दबाबा, गोपी 
एवं गोपजनों के परम प्रिय श्रीकृष्ण मथुरा' चले जाते है श्लौर फिर ब्रज मे 
कभी लौठकर नही आते । जो ब्रज-प्रदेश उनके मुखाराविद का दर्शन करके ही 
नित्य अपना अहोभाग्य समझता था, उसमे उनके जाते ही शोक का अ्रथाह 
सागर हिलोरें लेने लगता है | सभी गोप-गोपियाँ उनके लोकोपकारी कार्यों 
का स्मरण करते हुए रातदिन शोकमग्न रहे श्राते है। नन्‍द झ्ौर यशोदा भी 
अपने लाडले पुत्र का स्मरण करके कभी मूच्छित होते है, कभी रुदन 
करते है श्र कभी उसकी लोक-कल्याणकारी लीलाओ्ो का स्मरण करते हुए 
बेचैन हो उठते है। ऐसे शोक-विह्वूल ब्रज को समझाने के लिए उद्धव जी भो 
आते है, परन्तु उनके आगमन से भी कोई लाभ नहीं होता । वे भी अपने 
ज्ञान को गंवाकर उसी प्रिय कृष्ण के प्रेम मे लीन हो जाते हैं। परन्तु ऐसे 
» भेयकर विषाद के प्रवसर पर भी श्रपने प्रियतम की भावनाञ्रों का पूर्णतया 
श्रनुसरण करने वाली राधा सारे ब्रज को सँभालने का भार श्रपने कंधो पर 
वहन करती है। वह अपने शोक, प्रंम एवं वेदना को छिपाकर सम्पूर्ण ब्रज 
की परिचर्या, सेवा एवं सुश्रूषा मे लगी रहती है। समस्त गोप-गोपियों को 
ढाढस बंधाती है श्लौर उनके शोक संताप को दूर करने के लिए श्रीक्ृष्ण के 
गुणानुवाद गाती हुई प्रेमविभोर हो जाती है। उसकी लोक-सेवा, उसके 
परोपकार एवं उसके अन्त:ःकरण की उदारता को जन्म देने वाला भी उसके 
प्रिय का प्रवास ही है। अ्रतः सम्पूर्ण काव्य इसी एक प्रमुख घटना के चारों 
झोर मकडी के जाल की तरह फैला हुआ है। यही घटना काध्य का श्रीगणेश 
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करने वाली है, इसी घटना से कंथावस्तु का विकास हुआ है और इसी घटना 
के कारण कवि ने कथित घटनाये दिखाते हुए एक नवीनतम काव्य लिखने की 
प्रेरणा प्राप्त की है। भ्रत सभी दृष्टियों से इस महाकाव्य का नाम 'प्रिय- 
प्रवास ही सवंधा सार्थक है। 


पक 0,0 00%; कसा 4.3, 


अकेरण २ 


प्रियप्रवास की वस्तु 


<कैथा-सार--'प्रियप्रवास' की कथा वैसे तो परत्यत लघु है, क्योकि यहाँ 
कवि ने श्रीकृष्ण के गमनोपरान्त ब्रज की करुण-दशा का ही वर्णन किया है, 
परन्तु अपनी कल्पना-शक्ति एवं नृतन प्रणाली द्वारा हरिश्रौध जी ने उस कथा 
को १७ सर्गो में अश्रभिव्यक्त किया है। कथा का श्रीगंणेश सध्या की पुनीत 
एव प्रेममयी अलौकिक छूटा का वर्णन करते हुए किया गया है। संध्या की 
उस पुनीत बेला मे ब्रजजीवन श्रीकृष्ण भ्रपने ग्वाल-बालों के साथ गाये 
चराकर बन से लौटते हुए बडी धूमधाम से गोकुल ग्राम मे श्राते है। 
श्रीकृष्ण की उस दिव्य छटा को देखते ही सम्पूर्ण गोकुल आनन्द-विभोर हो 
उठता है । सहसा रात्रि हो जाती है भौर फिर ब्रज के अ्रम्दर ऐसे रमणीक 
दृश्य के देखने का सुअवसर किसी भी प्राणी को प्राप्त नहीं होता। क्योकि 
उसी दिन दो घडी रात व्यतीत होते ही एक घोषणा सुनाई पडती है, जिसमे 
यह कहा जा रहा था कि कल प्रात ही श्रीकृष्ण मथुरा जाने वाले है, वहाँ 
राजा कस ने उन्हे धनुष यज्ञ देखने के लिए बुलाया है। श्रत सभी गोपजनों 
को प्रात' ही प्रस्थान करने के लिए तैयार होजाना चाहिये। यह घांषणा नद 
बाबा की ओर से की गई थी । इसे सुनते ही सम्पूर्ण गोकुल ग्राम मे खलबली 
मच गईं, उनके रग मे भग हो गया और वे श्रीकृष्ण के जाने के बारे मे 
नाना प्रकार की शकाये करने लगे । इतना ही नही उन्हे इस निमत्रण मे भी 
कस की कोई कुचाल दिखाई देने लगी, क्योंकि श्रीक्षष्ण के जन्म से ही 
पूतना, लुणावर्त, शकटासुर, बकासुर, दुर्जयवत्स झ्रादि ने श्रनेक बाधायें कस 
के आग्रह पर ही उपस्थित की थी। अतः इस घोषणा के सुनते ही सम्पूर्ण 
गोकुल ग्राम विषाद की मूत्ति बन गया । 


इधर नद बाबा बडे विषम सकट मे पड गये । वे भी जानते थे कि 
कस का निमत्रण किसी न किसी षड़्यन्न से भ्रवश्य भरा हुआ है परन्तु निषेध 


ढेर 
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भी नहीं कर सकते थे। भ्रत. उनकी सारी रात सकल्प-विकल्पो मे ही व्यतीत 
होने लगी | घर मे दासियाँ अस्थान की तैयारी कर रही थी | यदि उनमे से 
किसी दासी का रुदन नद बाबा के कान मे पड जाता था तो वे और भी 
व्यथित हो उठते थे । उधर यशोदा जी श्रीकृष्ण की शैया के समीप बैठी-बैठी 
शोक, विषाद एवं सशय में डूबी जारही थी। वे बार-बार भगवान्‌ से प्रार्थना 
करती कि कस के यहाँ मेरे लाल को किसी प्रकार का प्रनिष्ट न हो और वह 
सकुशल घर लौट आञवे | श्रीकृष्ण के गमन की यह सूचना उसी रात मे 
बरसाने के अन्दर गोपराज बृषभानु के महलो मे भी पहुँच गई । वहाँ श्रत्यत 
सुकृमारी एवं सौदयेमयी राधा ने जैसे ही यह समाचार सुना, वह विधि के 
विधान की भत्संता करने लगी झौर कहने लगी कि यदि कल श्रीकृष्ण मथुरा 
चले जायेगे, तो फिर मेरा जीना सर्वथा अ्रसम्भव है । राधा के हृदय मे भी 
कस की क्रूरता के कारण अनेक प्रकार की झ्राशकाये उठने लगी | रह-रहकर 
उसे अपने प्रेम का स्मरण होने लगा श्रौर वह सोचने लगी कि वैसे तो मै 
अपना हृदय श्रीकृष्ण के चरणों से अपित कर चुकी हैँ, केवल श्रब विधिपूर्वक 
बरण करने की मेरी कामना और शेष रही है, परन्तु श्रब मुझे वह सफल 
होती हुई दिखाई नही देती । ठीक ही है जो कुछ भाग्य मे लिखा है वह भला 
कब टलता है | इस तरह सोचते-विचारते राधा भी श्रत्यत शोक में निमग्न 
हो गई। 

जैसे-तैंस वह काल-रात्रि व्यतीत हुई | प्रभात हुआ और सभी ब्रज-जन 
नद बाबा के द्वार पर आकर एकन्नित हो गये। इतने मे ही श्रीकृष्ण भी 
तैयार होकर द्वार पर आगये । तब सभी गोपजन व्याकुल होकर अक्त्र जी से 
विनय करने लगे कि जैसे भी हो श्राप हमारे जीवन-घधन को मथुरा न ले जाये । 
कृष्ण के गसनन का समाचार पाकर सारी गाये भी न तो वन को गईं, न 
उन्होने लृण खाये और न अपने बछडों को दूध ही पिलाया, अपितु वे भी 
आकर नद-द्वार पर इकट्टी हो गई। घर के शुक-सारिका आदि भी शोक मे 
लीन हो गये । ऐसा करुण दृश्य देखकर श्रीकृष्ण माता से श्राज्ञा लेने के 
लिए अन्दर गये। फिर माता के चरण छूकर तथा भाई बलराम को साथ 
लेकर रथ पर झा बैठे । उस क्षण यशोदा का हृदय भर श्राया । वे नद बाबा 
से भ्राग्रह करते हुए कहने लगी कि भेरे दोनो लाल बडे सुकुमार है। इसलिए 
मार्ग में किसी प्रकार का कष्ट मत होने देता । उस समय ब्रज-जन इतते प्रेम- 
विह्नल हो गये कि कुछ तो रथ के पहिये पकड कर बैठ गये, कुछ भागे लेट 
गये और कुछ व्यक्तियों ने घोड़ो की रासे पकडली । जैसे-तैसे श्रीकृष्ण के 
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समझाने पर तथा दो दिन मे ही लौट आने का आश्वासन देने पर वे लोग 
रथ को छोड सके। तब सभी प्रियजनों को बिलखता छोड़कर श्रीकृष्ण 
मथुरा को चले गये। 

श्रीकृष्ण को मथुरा गये हुए कई दिन व्यतीत हो गये। परन्तु जब न 
तो कोई श्रौर ही लौटा और न वे ही श्राये, तब सारे ब्रज मे स्थान-स्थान पर 
उनके बारे मे प्राशकाये प्रकट करते हुए प्रतीक्षा होने लगी। क्रुछ प्रेमीजन 
तो नित्य पेडो पर चढकर, उनकी राह देखने लगे। कुछ गोपियाँ छतो पर 
चढकर झरोखो या मोखो मे से अथवा गवाक्षो से अ्रपने प्रियतम कृष्ण के भ्राने 
का पथ निहारने लगी । इस तरह सारे ब्रज में बडी उत्कठा के साथ श्रीक्षृष्ण 
की प्रतीक्षा होने लगी और सभी व्यक्ति उनकी प्रतीक्षा में पागल होकर घूमने 
लगे । राधा की भी दशा ऐसी ही होगईं । वह अ्रान्ता होकर कभी प्रात 
पवन को अपनी दूती बनाकर श्रीकृष्ण के पास अपने विरह का सद्देहा देने 
के लिए भेजती, तो कभी किसी सखी को अपने पास ब्रेठाकर विरह-जन्य' 
बेदना को व्यक्त करती थी। 

एक दिन अकेले नद बाबा लुकते-छिपते गोकुल लौट भ्राये । उन्हें 
एकाकी देखकर यशोदा माता तो मूच्छित हो गईं। होश आने पर फिर कृष्ण 
की कुशल के बारे मे प्रइन पर प्रदंव करने लगी। परन्तु जब उन्हे नद जी ने 
यह बताया कि श्रीकृष्ण ने कुवलय हाथी, मल्लकूटादि को मारकर कस का भी 
बध कर दिया है, तबतो यश्ोदा जी अपने पुण्यो को सराहने लगी भ्ौर 
ईदवर को कोटि-कोटि धन्यवाद देने लगी । परन्तु श्रीकृष्ण लौटकर क्यो नही 
ध्राये, यहु बात फिर उन्हे व्यथित करने लगी । जब नंद जी ने यह समझाया 
कि श्रव दो दिन पश्चात्‌ वे भी यहाँ आजायेगे, तब कही यशोदा जी को थोडी' 
सी शान्ति मिली । परन्तु जब दो दिन भी निकल गये और बलराम जी को 
छोडकर अन्य सभी गोपजन भी मथुरा से लौट भ्राए, तब सम्पूर्ण ब्रज-जनो को 
धीरे-बीरे विश्वास सा होने लगा कि अरब श्रीकृष्ण गोकुल मे लौठकर कभी 
नही आवेगे। अब उन्तके हृदय मे शोक और वेदना गहनता के साथ व्याप्त 
हो गयी और वे स्थान-स्थान पर बैठ कर श्रीकृष्ण के बाल-जीवन की मधुर 
लीलाओो का वर्णन करते हुए अपने-अपने प्रेम भाव को व्यक्त करने लगे । 

जब मधुरा मे श्रीकृष्ण को रहते हुए बहुत दिन व्यतीत हो गये, तब 
उन्हें ब्रजअ-जनो के वियोग-जन्य दुख का ध्यान आया भौर उन्होने अपने प्रिय- 
सखा उद्धव को ब्रज-जनों को समझाने के लिपे भेजा । उद्धव जी बडे ही 
ज्ञानी एवं प्रकाड पंडित थे। वे निर्मण मार्ग के मानने वाले तथा ब्रह्म के 
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उपासक थे । वे रथ मे बैठकर ब्रज की ग्रनुपम छुटा निहारते हुए सध्या के 
समय गोकुल ग्राम में प्रविष्ट हुए । रथ को श्राया हुआ देखकर सारी जनता 
उद्धव जी के रथ के पास आकर एकत्रित हो गई, पशु चरता छोडकर वहाँ 
झा गये और सभी वहाँ रथ को घेर कर खडे हो गये । परन्तु रथ मे उद्धव 
जी को बंठा हुप्रा देखकर सभी निराश हो गये तथा यह झाशका करने लगे 
कि ऐसा ही एक व्यक्ति पहले श्राकर हमारे अनूठे रतन को ले गया था । अब 
न जाने यह कौनसा रत्न यहाँ से लेने आया है ? तदुपरान्त उद्धव जी नद 
के भवनों में पघारे । वहाँ मार्ग की थकावट दूर करके भोजन किया, फिर 

न्होने श्रीकृष्ण के वियोग में दुखी नद एव यशोदा को बडे आदर एव प्रेम 
के साथ समझाया । यशोदा जी ने सारी बातें सुनकर अपने हृदय की वेदना 
का वर्णन करता आरम्भ कर दिया, श्रीक्ृषण और बलराम की कुशल भी 
पूछी और अपने पुत्र-प्रेम को प्रकट करते हुए पर्याप्त रुदन किया | यशोदा 
जी की व्यथा-कथा सुनते-सुनते सारी रात व्यतीत होगई, सबेरा हो गया, 
फिर भी वह कथा समाप्त न हुई। तब उद्धव जी नद-गृह से उठकर बाहर 
चले झाये । वहाँ से चलकर वे यमुना के किनारे बैठे हुए गोपजनो के मध्य 
आए। गोपो ने भी अपने क्रृष्ण-प्रेम का वर्णन करते हुए उद्धव जी को 
काली नाग के विनाश, दावानल में से गोप एवं गायो की रक्षा, प्रलयकारी 
वर्षा से ब्रज-जनों के उद्धार आदि से सम्बन्धित श्रीकृष्ण की लोकोपकारी 
लीलाझो को कहकर सुनाया तथा अपने रोम-रोम में व्याप्त श्रीकृष्ण के 
विरह का निवेदन किया । उनकी कथाये सुनकर उद्धवजी भी प्रेम-विभोर 
होने लगे । 


एक दिन उद्धव जी वुन्दावत की अनुपम छठा देखते हुए गोप-मडली मे 
आरा बेठे । वहाँ गोपो ने श्रीकृष्ण का गुणगान करते हुए उनके अलौकिक चरित्र 
का वर्णन क्या, उनके वन-विहार का रहस्य समझाया तथा विशालकाय 
अधोपनामी ऋर-सप्पं से किस तरह श्रीकृष्ण ने गोपो एबं गायो की रक्षा की 
थी - यह सम्पूर्ण कथा प्रेम-विभोर होकर वर्णन को । इतना ही नही उन्होंने 
भयकर अ्रश्व, व्योम नाम के प्रवचक पशुपाल, आदि की लोभहषंणकारी 
कथाये भी सुनाई और श्रीकृष्ण के भ्रलौकिक कार्यो की भूरि-भूरि 
प्रशसा क्री । तदनन्तर एक दिन उद्धव जो यमुना के किनारे बेठकर वियोग- 
विधुरा गोपियों को वेदनापूर्ण बाते सुनते रहे । फिर उन्होने दुखी ग्रोषियों 
को समझाने का भी प्रयत्न किया, लोकोपकार एवं लोक सेवा करते हुए 
विश्व प्रेम मे लीन होने का उपदेश दिया तथा योग द्वारा अ्रपने हृदय को 
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सुखी वनाने की सलाह दी। परन्तु गोपियों का प्रेम-विह्लल हृदय उनकी 
किसी वात से भी सतुष्ट न हुआ तथा वे बार-बार श्रीकृष्ण के दर्शन की ही 
लालसा प्रकट करने लगी । तदनन्तर एक दिन उद्धव जी ने कुजो में भ्रमण 
करते हुए एक विरह-विधुरा गोपी की हृदय विदीर्णकारी एवं मर्मभरीहे 
व्यथा-कथा सुनी, जिसे वह कभी“फूल/” कभी भौरे, कभी कली, कभी मूरलिका 
ग्रादि को सम्बोधन करके कह रही थी। उसकी कक 3 
उद्धव जी का हृदय भी श्रत्यत भैंथित हो उठा और वे उस गोपी से कुछ 
कह न सके । 

तदनन्तर एक दिन उद्धव जी श्रीमती राधा से मिलने के लिए 
बरसाने गये! वहाँ राधा अपनी सुललित वाटिका मे विराजमान थी । 
उद्धव जी राधा को प्रबोध देने के लिए इसी वाटिका में पधारे। राघा 
ने उद्धव जी का स्वागत किया और उद्धव जी ने राधा से श्रीकृष्ण का 
प्रेम, माधुय्ये, लोकोपकार, सेवा, शान्ति एवं त्याग से भरा हुम्ना सदेशा 
कहा | उत्तर मे राधा ने भी यही निवेदन किया कि मै भी प्राणियों की 
सेवा, परोपकार, उदारता, त्याग एवं दीनो के प्रति प्रेम, विश्वबधुत्व ग्रादि 
की भावनाओं से ओत-प्रोत होकर प्रियतम श्रीकृष्ण के बिचारों का 
अनुसरण कर रही हूँ, परन्तु मेरा हृदय भी एक नारी का हृदय है, उसमे 
श्रीकृष्ण की इ्यामली मूर्ति समाई हुई है। भ्रत मै उन्हे किसी प्रकार 
भुला नही सकती श्रौर रात-दिन विरह मे वह हृदय भी व्यथित होता रहता 
है। फिर भी मै भ्रब प्रकृति के नाना रूपो मे अपने प्रियतम के दर्शन करके 
उसे समझाती रहती हूँ भौर प्रब मेरे हृदय में विव्व-प्रेम जाग्रत हो गया है | 
भ्रत मैं यही चाहती हूँ कि भले ही पश्रब प्रियतम घर आझावे या न श्रावे, परल्तु 
चिरजीवी रहे भ्रौर सर्देव जग-हित करते रहे, परन्तु एकबार अ्ाकर ग्रपना 
मुख दू:खी नद यशोदा को अवश्य दिखा जावे । राधा की ऐसी अ्रलौकिक प्रेम 
एवं नि.स्वार्थ भक्ति से भरी हुई बाते सुनकर उद्धव जी गदगद हो गये और 
राधा के चरणों की धूल लेकर तथा परमशान्ति के साथ वहाँ से विदा 
होकर मथुरा नगरी मे लौट श्राए । उद्धव जी के जाते के उपरान्त फिर कोई 
भी व्यक्ति मथुरा से गोकुल नहीं श्राया और न श्रीकृष्ण ही लौटे, वरन्‌ कुछ 
काल उपरात्त यह समाचार सुताई पडा कि अपनी विकराल सेना लेकर 
जरासन्ध ने मथुरा पर सत्तरह बार चढाई की और बार-बार श्रीकृष्ण ने उसे 
हराकर लौठा दिया। पर न्तु भ्रठारवी बार के आराक्रमण से व्यग्र होकर 
भीक्ृष्ण मथुरा को छोडक्र द्वारिकापुरी मे चले गये। इस समाचार से सम्पूर्ण 
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ब्रजभूमि में श्रर भी निराशा व्याप्त हो गई और सभी ब्रज-जन श्रथाह शोक- 
सागर मे डुबकियाँ लगाने लगे। श्रत में राधा ने आजन्म कौमार्य-ब्रत 
धारण करते हुएश्पनी कुमारी सखियो का एक सगठन बनाया, और वे 
निरतर सभी रोगी, वृद्ध, दु खी एवं विरह-व्यथित गोप-गोपियो की तनन्‍्मयता 
के साथ सेवा करने लगी । इस तरह सेवा-भावना, लोकोपकार एवं त्याग- 
तपस्यापूर्ण जीवन व्यतीत करने के कारण राधा ब्रज-भूमि की आराध्या 
देवी बन गई। यद्यपि अपने श्रथक प्रयत्नो से राधा ब्रज-भूमि को सुखी 
बनाने का प्रयत्न करती थी, तथापि यहाँ जो सुख एवं भ्ानन्द श्रीकृष्ण के 
समय मे सर्वत्र छाया रहता था, वह फिर कभी भी दिखाई न दिया तथा 
कृष्ण जी के विरह-जन्य दुख की छाया ब्रज-जनो की वश-परम्परा मे व्याप्त 
हो गई । 

'प्रियप्रवास' मे वर्णित प्रमुख कथायें एवं प्रसन--हरिझ्ौध जी ने मुख्य 
रूप से इस काव्य में श्रीकृष्ण के मथुरा गमन का ही उल्लेख किया है, परन्तु 
उनके जाते ही गोकुल एवं बरसाने मे विरह-व्यथित गोप-गोपीजन श्रीक्षृष्ण 
का गुण गान गाते हुए उनके जीवन से सबधित कितनी ही घटनाओं का वर्णन 
कथा के रूप मे करते है। वे कथाये इस प्रकार है --- 


(१) पूतना की कथा । ( ६ ) पशुपालक व्योम की कथा । 

(२) तृणावर्ते की कथा। (१०) काली नाग की कथा | 

(३) शकटासुर की कथा | (११) गोवद्धंधन धारण करने की कथा । 
(४) बकासुर की कथा । (१२) कुबलयापीड, चाणूर, मुष्टिक, कस 
(५) दुर्जयवत्स की कथा । आदि के बध की कथा 

(६) अघासुर सर्प की कथा। (१३) दावानल दाह की कथा | 

(७) केशी अर्व की कथा। (१४) जरासध की कथा और द्वारिका 
(८) यमलाजु न की कथा । गमन । 


उक्त कथाओं में से पूतना, तुणावर्त, शकठासुर, बकासुर, यमलाजु न 
कुवलयापीड, मल्‍ल, कस, जरासंध आदि की कथाओं का तो सकेत रूप मे ही 
वर्णन मिलता है” जब कि निम्नलिखित कथाओ्रों का वर्णन विस्तार के साथ 
किया गया है .-- 

(१) कालीनाग की कथा । 

(२) दावानल-दाह की कथा । 
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वर्षा के प्रकोप के कारण गोवद्धंन धारण करने की कथा । 
(४) अ्रधोपनामी सर्प की कथा । 
(५) विशाल अ्रदव की कथा । 
(६) व्योम पशुपाल की कथा । 


इन कथाओं के अतिरिक्त हरिश्लौध जी ने निम्नलिखित प्रसगो का 
वर्णन भी प्रियप्रवास' मे किया है--- 


(१) गोचारण के उपरात्त सध्या के समय श्रीकृष्ण का सजधज के 

साथ गोकुल मे प्रवेश । 
(२) अक्रर के साथ मथुरा गमन और ब्रज-बासियो का विलाप । 
(३) श्रीकृष्ण की बाल-क्रीडाओ का वर्णन । 
(४) उद्धव का योग-सदेश । 
(५) महा रास का वर्णन । 
(६) गोपियों का विरह-निवेदत । 
(७) भअमर-गीत । 
(5) मुरली-माहात्म्य । 
(६) राधा की महत्ता । 

कष्ण-कथा के मूल ख्रोत--श्रीकृष्ण संबंधी कथाश्नों का सर्वप्रथम 

उल्लेख महाभारत मे मिलता है । महाभारत मे श्रीकृष्ण के द्वारिका चले 
जाने के उपरान्त की कथाओ का ही विशद वर्णन किया गया है, जब कि 
महाभारत के अशरूप 'हरिवश पुराण” मे श्रीकृष्ण के जन्म से लेकर अ्रन्य 
सभी कथाओं का उल्लेख विस्तार के साथ मिलता है। अतः 'हरिवश पुराण 
ही ऐसा प्रथम ग्रथ है, जिसमे श्रीकृष्ण के बाल्य-जीवन से सम्बन्धित सभी 
कथाये आई हैं । परन्तु विद्वानों की राय है कि यह 'हरिवश पुराण” महाभारत 
के बहुत पीछे लिखा गया है श्ौर महाभारत मे श्रीकृष्ण का वर्णन अधरा 
रहने के कारण उसे पूरा करते के लिए पीछे से 'हरिवश पुराण” को उसमे जोड़ा 
गया है। इसी कारण इस पुराण की गणना १८ पुराणों मे नही है, प्रपितु 
इसे उपपुराण माना गया है।" इस 'हरिवशपुराण” के “विष्ण-पर्व” मे श्रीकृष्ण 
के जन्म से लेकर द्वारिका गमन की कथायें विस्तार के साथ दी हुई है ।९ 





१ हिन्दुत्व, पृ० ४०६ 
२ देलिए हरिवंद पुराण, विष्ण॒पर्व सर्ग ४ से ५ ६ तक 
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परन्तु यहाँ राधा, यग्योदा, गोपियो, नद तथा गोपजनों के विरह का वर्णन 
नही मिलता । 

ब्रह्मपुराण के १८२ वे भ्रध्याय से लेकर २१२ वे श्रध्याय तक भगवान्‌ 
कृष्ण की सम्पूर्ण कथा विस्तार के साथ मिलती है। इसमे कृष्ण-जन्म से 
लेकर द्वारिका में श्रीकृष्ण-गमन तथा प्रभास क्षेत्र मे जाकर यादवों के विध्वस 
तक का वर्णन बडी विशदता के साथ किया गया है। यहाँ पर भी कृष्ण जी 
की उन सभी लीलाग्रो का उल्लेख मिलता है, जो उन्होने गोकुल, वृन्दावन, 
मथुरा आदि स्थानों पर ब्रज-प्रदेश मे की थी। तदनन्तर पद्मपुराण मे “स्वगगे- 
खड' के अन्तर्गत ६६ वे अ्रध्याय से श्रीकृष्ण चरित्र आरम्भ होता है शोर 
७७ वे प्रध्याय. तक चलता है। यहाँ श्रीकृष्ण की मधुरा-दृन्दावत मे की हुई 
लीलाओो का विशद वर्णन नही है, परन्तु वृन्दावन की छटा एवं उसकी महिमा 
तथा मथुरा आदि ब्रज के क्षेत्रो की महिमा का वर्णन श्रत्यन्त विस्तार के 
साथ किया गया है।" यही श्रीकृष्ण के परब्रह्म स्वरूप की बडी चिशद 
व्याख्या की गई है तथा गोपिका, राधा, गोप आ्रादि के माहात्म्य का भी 
अत्यन्त सजीव वर्णन किया गया है ।) इसके उपरान्त विष्णुपुराण के पाँचवें 
अ्रद्ग मे प्रथम भ्रध्याय से लेकर ३८ वे अ्रध्याय तक श्रीकृष्ण की सम्पूर्ण कथा 
अ्रत्यत विस्तार के साथ दी हुई है। यहाँ भ्रन्य सम्पूर्ण कथाओं के अ्रतिरिक्त 
महारास का वर्णन भी बड़ी सजीवता के साथ विस्तारपूर्वक दिया गया है ।* 
अन्य सभी लीलाग्रों का वर्णन और पुराणों जसा ही है । 

.अईनन्तर श्रीमद्भागवत पुराण के दशम स्कघ में भ्रोकृष्ण जी का चरित्र 
श्रत्यंत विस्तार के साथ €० श्रध्यायो में दिया गया है। सर्वप्रथम इसी 
पुराण में श्रीकृष्ण की लीलाश्रो का विस्तार के साथ उल्लेख मिलता है। 
यहाँ श्रीकृष्ण सबधी प्रत्येक घटना का सागोपाग उल्लेख किया गया है । 
यहाँ रासलीला का वर्णन भी अत्यन्त माभिक है" और महारास का विशद 
विवेचन किया गया है।* श्रीकृष्ण के विरह मे व्यथित गोपियो की दीनावस्था, 





पद्मपुराण, स्वर्ंखड, श्रध्याय ६६ तथा ७१ 
बही, अध्याय ७० 

बही, श्रध्याय ७०, ७१ शौर ७२ 
विष्णुपुराण, पच्स श्रंश, श्रध्याय १३ 
श्रीमद्भागवत पुराण, स्कंघ १०, भ्रध्याय २६ 
बही, श्रध्याय ३३ 
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उद्धव का उन गोपियों को समझाने के जिए ब्रज यात्रा करता, उद्धव-गोपी 
सवाद, अमर-जीत श्रादि का वर्णन जितनी मामिकता, सजीवता एवं 
गम्भीरता के साथ इस पुराण में मिलता है, उतना अ्रन्यत्र कही नहीं दिखाई 
देता ।* उद्धव जी की यात्रा के समय ब्रज के प्राकृतिक सौदे का विस्तार- 
पूर्वक वर्णन भी इसी पुराण में सर्वप्रथम मिलता है।” यही पुराण समस्त 
कृष्ण-भक्त कवियों एवं कृष्ण-चरित्र वर्णत करने वालो का मूलाधार है। 


अस्निपुराण के १२ वे अध्याय में भी सक्षिप्त श्रीक्षष्ण-कथा दी गई 
है। यह पुराण तो सकलन-काव्य है। इसमे रामायण, महाभारत झादि की 
सभी कथायें संक्षेप में दी गई है। यहाँ श्रीकृष्ण से सम्बन्धित सभी कथायें एवं 
उनकी सम्पूर्ण लीलाये वर्णित है। किन्तु यहाँ महारास, गोपी-विरह, उद्धव- 
गोपी सम्बाद, राधा-माहात्म्य आदि का वर्णन नही दिया गया है। ब्रह्मवैवर्त- 
पुराण में प्रथम ब्रह्मखड के भ्रन्तगंत श्रीकृष्ण के गोलोकस्थित परब्रह्म स्वरूप 
का बडा ही विशद वर्णन मिलता है ।? यहाँ राधा का भी भ्रत्यन्त महत्व 
प्रदर्शित किया गया है तथा राधा जी के गण्डप्रदेश से कोटिसँख्यक गोपियों 
की उत्पत्ति का वर्णन किया गया है। इतना ही नहीं इस पुराण में गौ, गोप 
एवं गोपियों तथा श्रीक्षष्ण के पारस्परिक सम्बन्ध की भी बडी ही सुन्दर 
दार्शनिक व्याख्या की गई है ।* आगे चलकर “श्रीकृष्ण जन्म-खड' मे भगवाश- 
कृष्ण के जन्म से लेकर युवावस्था तक ब्रज-अ्रदेश में की हुई विभिन्न लीलाओ 
का वर्णन अत्यन्त विस्तार के साथ किया गया है। यहाँ रास-क्रीडा का वर्णन 
श्रत्यन्त मामिक है |" यहाँ पर राधा-उद्धव सवाद भी बड़े विस्तार के साथ 
दिया गया है, तथा राधा के कुशल-प्रशन करने पर उद्धव द्वारा श्रीकृष्ण के 
कुशल-सभाचार पाते ही राधा की मूर्च्छावस्था, उद्धव का उन्हे समझाना, 
राधा की भत्यन्त विरह-कातर श्रवस्था झ्रादि का वर्णन यहाँ बडा ही मासिक 
है।* यहाँ उद्धव द्वारा राधा जी की भक्ति का वर्णन भी बडा ही प्रद्वितीय 


१ श्रीमद्भागवत पुराण, स्कंध १०, श्रध्याय ४६, ४७ 
२ वही, भ्रध्याय ४६ 

३ ब्ह्मवंबर्त पुराण, ब्रह्मजड, भ्रध्यायथ २, ३ 

४. वही, अध्याय ५ 

४. वही, श्रीकृष्ण जन्मखंड, श्रध्याय २८ 

६, वही, श्रध्याय ९३ 
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है ।' इस पुराण मे एक विशेषता यह है कि भगवान्‌ कृष्ण अपने विरह-में-. 
ब्यथित नन्दादि ब्रजजनो को भ्राश्वासन देने के लिए गोकुल- पधारते है झौर 
भाडीरि वन में एकत्रित समस्त गोप, गोपी, वन्‍्द, यश्योदा-अ्रसदि-को-बह्म-जी __ 
के शाप से यादवों के विनाश, द्वारिका नगरी का समुद्र मे विलय, पांडवो के 
मोक्ष आदि की कथाये सुनाते हुए समस्त ब्रजजनों का समाधान करते हैं तथा_ 
अन्त में अपने धाम को लौट जाते है।* यहाँ श्रीमद्भागकत पुराण से पन्त्र 
इतना ही है कि वहाँ पर तो समस्त ब्रजजनो से भगवान्‌ _ कृष्ण सर्यग्रहण के 
अवसर पर कुरुक्षेत्र मे मिलते-है,3--जबकि यहाँ: उनका मिलन ब्रज में ही- 
कराया गया है. 

वराहपुराण में श्रीकृष्ण की कथा का तो उल्लेख नही मिलता, परन्तु 
यहाँ मथुरा माहात्म्य के साथ-साथ काम्यक वन, वुन्दावन, भरद्ववन, भाडीर वन 
महावन, लोहजघ वन, वकुल वन आदि ब्रज के विभिन्न वनो की रमणीय शोभा 
एवं उनके प्रभाव का वर्णन श्रत्यैन्‍्त विस्तार के साथ मिलता है ।* देवी- 
भागवत पुराण मे श्रीक्ृष्ण-कथा श्रत्यन्त सक्षेप मे मिलती है। यहाँ केवल पाँच 
अध्यायो में ही भगवान्‌ कृष्ण के जन्म एवं अन्य लीलाओं का उल्लेख कर 
दिया गया है। बसे यहाँ सभी घटनाञ्रों एवं लीलाश्नो का सकेत सक्षेप 
में मिल जाता है । क्योकि कृष्णजन्म, वसुदेव का गोकुल गमन, कस द्वारा देवकी 
के हाथो से कन्या का छीनना और उसका आब्राकाश मे चला जाना, पृतना, 
वकासुर, वत्सासुर, धेनुकासुर, प्रलम्बासुर, अधघासुर केशी शझ्रादि का वध, 
कुवलयापीड, चाण्र, मुष्टिक, कंस आदि का विनाश, जरासध का श्राक्रमण, 
कृष्ण जी का द्वारिका गमसन आ्रादि सभी प्रसगो की ओर यहाँ सकेत किया 
गया है।+ 

इसके भ्रतिरिक्त जेनियो के जिनसेन कृत प्ररिष्टनेमि पुराण में भी 
श्रीकृष्ण की कथा मिलती है। यहाँ श्रीकृष्ण के जन्म से लेकर द्वारिका गमन 
तक की कथा ४४ भ्रध्यायों मे बड़े विस्तार के साथ दी गई है। इस कथा मे 
कृष्ण द्वारा केशी, गज, चाण्र, मुष्टिक, कस आदि के वध का वर्णन है, 
१ ब्रह्मबंवर्त पुराण, श्रीकृष्ण जन्म-खंड, अ्रध्याय 8६ 
२. बही, अ्रध्पाय १२६ 
३ ओमदुमागवत पुराण, दश्म स्कघ, श्रध्याप ८२ 
४ वराहपुराण, श्रध्याय १५३ 
४ देवीमागवत पुराण, न्तुर्थ स्कध, अ्रध्याय २०-२५ 
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जरासध के मथुरा पर आक्रमण का भी उल्लेख है और उसी के भय से श्रीकृष्ण 
का द्वारिका मे पलायन करने का भी वर्णन मिलता है। परन्तु यहाँ गोप- 
गोपियों की विरहावस्था, उद्धव-गोपी सवाद आदि का वर्णन नहीं मिलता । 
इस तरह श्रीकृष्ण सम्बन्धी कथाये महाभारत से लेकर विभिन्न 
पुराणों मे फैली हुई है। भारत में विष्णु के श्रवतारों मे से राम और कृष्ण 
के ही नाम सबसे श्रधिक प्रसिद्ध है श्ौर इनसे सम्बन्ध रखने वाली गाथाये 
ही भ्रधिक से अधिक भारतीय ग्रथों मे समृहीत मिलती है। इन ग्रथों में से 
कृष्ण-कथा के लिए सर्वाधिक महत्व श्रीमद्भागवत पुराण को दिया जाता 
है। यही पुराण कृष्ण-भक्तो की परमनिधि है और इसी के झ्राधार पर महात्मा 
सूरदास, नद॒दास, क्ृष्णदास आदि श्रष्टछाप के कवियों ने अभ्रपना रचनाये 
प्रस्तुत की है। भक्तिकाल के अ्रधिकाद कृष्ण-भक्त कवि इसी पुराण से प्रभावित 
है । रीतिकाल की कृष्ण-कथाञ्रो पर भी बहुत कुछ इसी पुराण का प्रभाव है । 
वेसे रीतिकालीन कवि गाथा सप्तशती, अमरुक शतक, आर्या सप्तशती आ्रादि से 
भी प्रभावित हुए है। आधुनिक युग में भी कृष्ण-सम्बन्धी वे ही कथाये अधिक 
प्रभावित हुई हैं, जिनका उल्लेख भक्तिकाल के कवियों ने भागवत पुराण 
के दह्म स्कध से प्रभावित होकर किया है। आधुनिक युग का 'कृष्णायन' 
नामक महाकाव्य भी प्रमुख रूप से महाभारत एवं श्रीमद्भागवत पुराण के 
श्राधार पर ही लिखा गया है। इस तरह भारतीय क्ृष्ण-कथाश्रो पर श्रीमद्‌- 
भागवत पुराण का प्रभाव सर्वोपरि है। 
'भागवर्त और 'प्रियप्रवास' की कथाओं में रूपान्तर- 

(१) तृणावर्त को कथा--श्रीमद्भागवत में लिखा है कि तृषवर्त 
नाम का एक देत्य था। वह कस का निजी सेवक था। कस की प्रेरणा से 
ही बबडर के रूप भे वह गोकुल मे आया और बैठे हुए बालक श्रीकृष्ण को 
उडाकर श्राकाश मे ले गयों। उसने गोकुल मे आते ही भयकर बबडर का 
हुप घारण कर लिया, परन्तु जब वह श्रीकृष्ण को श्राकाश मे ले गया, 
तब श्रीकृष्ण ने भी भ्रपना भार बढा लिया। अत" कृष्ण जी के भारको न 
सह सकते के कारण उस दैत्य का वेग रुक गया और ऋृष्णजी ने उम्का गला 
ऐसा पकडा कि वह अपने को न छुडा सका। अस्त मे उसकी बोलती बन्द 
हो गई झौर वह मर गया।* इस कथा मे भ्रतिमानवीय बाते अ्रधिक है। 





नजलम- 
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हरिश्रौव जी ने इस प्रतिमानवीष्र रूप को निकाल कर उसको बुद्धिसंगत 
बताने का प्रयथत्त किया है और इस कथा को सरल और सीधे ढंग से रखा 
है । आपने तृणाव्त को देत्य नही माना है, भ्रपितु उसे अ्रचावक ही उठने 
वाली भयकर अ्रॉधी कहा है, जिसकी सयकर गर्जना ने समस्त दिशाओं को 
कौपा दिया था। जिसके प्रबल वेग के कारण सर्वत्र घनधोर बादल छागये, 
श्रनेक वृक्ष उखड गये, छते उड गई, भवन हिल गये तथा समस्त ब्रजजनो की 
बुरी दशा हो गई। परन्तु तुणो के इस आवत्त या भ्रमर की यह बिडम्बना 
कुछ क्षणो मे ही इस तरह समात्त हो गई, जिस तरह प्राय ग्राँधियाँ कुछ देर 
चलने के बाद स्वय ही रुक जाती है। उस समय कृष्ण भी अ्रनायास घर मे कही 
छिपकर बेठ गये थे, परन्तु प्रॉधी के समाप्त होते ही हँसते श्रौर किलकते हुए 
घर में से निकल श्राये । अत यह कोई देत्य की लीला था अतिमावव का 
कार्य नहों था, अपितु प्रकृति का प्रकोप था, जो प्राय होता ही रहता है ।' 
(२) कालिय नाग की कथा--श्रीमद्भागवत मे कालिय ताग को रमणक 
द्वीप मे रहने वाला एक महान्‌ सर्प माना गया है। वह बडा विषल्ा था 
प्रौर गरुड तक की परवा नहीं करता था। एक बार गरुण और कालिय नाग 
में युद्ध हो गया । कालिय नाग अपने एक सौ एक फन फैलाकर गरुण को डसने 
वे लिए उन पर टूट पडा। परन्तु गरुड़ ने अपने पल से ऐसा प्रहार किया 
कि उसकी चोट खाकर कालिय नाग रमणक द्वीप से भागकर यमुनां के कूड 
में श्राकर रहने लगा था। इस कुण्ड मे गरड जी शापवद्य आ नहीं सकते 
थे ।* श्रतः यहाँ वह स्वच्छदतापूर्वक अपने विषेले प्रभाव से यमुना के उस 
कुण्ड के जैज्र कि विषाक्त बनाकर रहा आता था। उस जल को जो कोई 
प्राणी पीता, वही तुरन्त मर जाता था। एक दिन श्रीकृष्ण ने खेल ही खेल में 
उस कालिय दह मे कूदकर उस नांग को पकड लिया और अपने पैरो की 
चोट से उसके एक सौ एक फनो को कुचल डाला। इससे उस नाग की जीवनी- 
शक्ति क्षीण हो चली, वह मूह और नथुनों से खून उगलने लगा तथा अत मे 
चक्कर काटकर मृच्छित हो गया । अन्त मे उसकी पत्नियों ने प्रार्थना करके 
उस नाग के प्राण बचाये। परन्तु श्रीकृष्ण ने कहा कि अब इसे इस यमुना 
कुण्ड को छोडकर अपने रमणक द्वीप मे ही चला जाना चाहिए। प्रन्त मे 
कालिय नाग और उप्तकी पत्नियों ने श्रीकृष्ण की पूजा की और वे सब अपने 
१ प्रियप्रवास २।३६-४४५ 
१ शीमद्भागवत पुराण--दह्मम स्कंध, श्रध्याय १७ 
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परिवार सहित रमणक द्वीप को चले गये ।" हरिश्रौध जी ने इस कथा में 
यह परिवर्तत किया है कि उस नाग को सदैव उसी कुण्ड में रहने वाला 
लिखा है और भ्रपनी जाति एवं लोक-हित की रक्षा के लिए श्रीकृष्ण को 
उस नाग के भगाने का कार्य करते हुए बताया है। ब्रज-जनों की झआकुलता, 
यशोदा-नन्द की अधीरता, सभी के रोदन श्रादि का वर्णन तो दोनो स्थानों 
पर समान हीं है । परन्तु उस हा 'को वश में करने की पद्धति मे हरिश्रौध जी 
ने परिवर्तन प्रस्तुत किया है ।“ प्रियप्रवास” में श्रीकृष्ण पहले बेणु-ताद के द्वारा 
बड़ी सावधानी से उस भयकर नाग को वच्ष मे करते है श्रौर फिर युक्तियों के 
'साथ उसे निकटवर्ती पर्वत के समीप एक गहन वन में निकाल देते है। साथ 
ही कवि ने यह भी लिखा है कि बहुत से व्यक्ति यह भी कहते है कि श्रीकृष्ण 
ने उस नाग को सपरिवार मार डाला था। कुछ मनीषी यह भी विचार करते 
है कि वह नाग अभी तक किसी गड्ढे में छिपा पडा है भौर बहुत से जनो से 
यह भी सुना गया है कि वह नाग विष-दतहीन होकर इस ब्रज-भूमि को 
छोडकर कहीं अन्यत्र चला गया है ।* इस तरह इस कथा में से भी कवि ने 
कृष्ण जी के अ्रति मानवीय रूप को हटाकर एक साधारण व्यक्ति के रूप की 
प्रस्थापना की है । 


(३) दावानल की कथा--श्रीम-द्भागवत पुराण मे दावानल का वर्णन 
करते हुए लिखा है कि एक दिन जिस समय सभी गाये वन में चर रही थी, 
उसी समय अ्रचानक दावागर्ति लग गई। साथ ही बडी जोर से श्रॉधी भी 
चलने लगी । उस समय समस्त गोप, गाये तथा भप्रन्य वन के प्राणी श्रीकृष्ण 
सहित उस भयकर दावाग्नि मे फेस गये । तब अपने सखा ग्वाल-बालो की 
असहाय अवस्था देखकर भगवान्‌ कृष्ण बोले---“डरो मत, तुम अपनी आझाँखे बद 
करलो ।” इतना सुनते ही समस्त गोपो ने अपनी-भ्रपनी श्राँंखे बद करली । 
योगेइवर भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने उस भयकर आ्लाग को अपने मुँह से पी लिया 
और सभी प्राणियों को उस घोर सकट से बचा लिया। इतना ही नहीं 
तदनन्तर श्राँखे खोलते ही समस्त गोपो ने अपने को भाडीर वट के पास पाया | 
इस तरह सभी प्राणियों को दावानल' से बचा देख सभी ग्वाल-बाल बढ़े 
विस्मित हुए और श्रीकृष्ण की योगसिद्धि एवं योगमाया के प्रभाव से अपनी 


नककक 
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रक्षा देखकर सब यही समझने लगे कि श्रीकृष्ण कोई देवता है ।* हरिभ्ौध जी 
ने भी इस भयकर दावानल का ऐसा ही वर्णन किया है। परत्तु ग्वल- 
बालो, गायो आदि की अत्यत कारुणिक दशा देखकर श्रीकृष्ण ने उनके उद्धार 
का जो उपाय यहाँ किया है, वह भागवत से सर्वेथा भिन्न है। भागवत में तो 
वे श्राग को पी जाते हैं। परन्तु यहाँ अपने बन्धु-वर्ग एवं श्रपनी गायों की 
रक्षा के लिए वे श्रोग मे कूद पडते है तथा श्रपनी भ्लौकिक स्फूर्ति दिखाते हुए 
समस्त ग्वालो एबं गायो को उस भयकर दावानल में से एक दुरूह पथ द्वारा 
निकाल लाते है ।* यहाँ भी उस अ्रतिमानवीय कार्य को साधारण जनोचित 
बनाने का प्रयत्त किया गया है। 


(४) गोवद्धंन-धारण की कथा--श्रीमद्भागवत्त पुराण मे लिखा है कि 
पहले ब्रजजन इन्द्र के लिए यज्ञ किया करते थे । परन्तु कृष्ण जी के कहने से 
एक बार इन्द्र के लिए किया जाने वाला यज्ञ ब्रज में बन्द कर दिया गया। 
अपनी पूजा के बन्द हो जाने से इन्द्र कुद्ध हो गये और उन्होने प्रलयकारी 
मेघो को बुला कर ब्रज पर मूसलाधार वर्षा करने की श्राज्ञा दी | सहसा ब्रज 
में घनघोर घटायें छा गईं और भयकर वर्षा हुई, जिसमे सारा ब्रज डूबने 
लगा | तब भगवान्‌ कृष्ण ने अपने ब्नज-प्रदेश की रक्षा करने के लिए खेल 
ही खेल मे एक ही हाथ से गिरिराज गोवद्धन को उखाड़ लिया और जंसे 
छोटे-छोटे बालक बरसाती छत्ते के पुष्प को उखाडकर हाथ पर रख लेते है 
बसे ही उन्होंने उस महान पर्वत को धारण कर लिया । तदनन्तर भगवान ने 
समस्त गोपों, गायो एवं भ्रन्य प्राणियों को सम्पूर्ण सामग्री के साथ उस पर्वत 
के गड़ढे मे आराम से स्थापित कर दिया | इस तरह वे सात दिन तक बराबर 
उस पवेत को धारण करते रहे। श्रत मे जब इन्द्र का कोप शानन्‍्त हो गया, 
वर्षा सम्बन्धी सारी बाक्ष दूर हो गई, तब उस पर्वत को भगवान्‌ ने सब 
प्राणियों के देखते-देखते पूव॑वत्‌ उसके स्थान पर ही रख दिया ।* हरिश्नौध जी 
ने इस कथा को भी बुद्धिसगत बनाने के लिए यह परिवतेत किया है कि ब्रज 
में होने वाली उस भयकर वर्षा से अपने बन्धु-बाधवों, गायो, ग्वाल-बालों 
ग्रादि को बचाने के लिए श्रीकृष्ण ने सबसे यह कहा कि यह गझ्रापत्ति तो 
शीघ्र दूर हो नही सकती, झतः आप सभी लोग घर छोडकर गोवद्धंन पर्वत 
१ शीमदभागवत पुराण, दशम स्कंध, अ्रध्याय १६ 
२. प्रियप्रवास, १११५६-९६ 
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की कंदराओ, दरियों अथवा गुफाशों में श्राकर रहने लगो । इसमे बहुत सी 
कदरायें अत्यत दिव्य है, बहुत विस्तृत है और वे पुर-प्राम के निकट भी है। 
कृष्ण जी की यह प्रिय बात सुनकर सभी ब्र॒जजन तुरन्त ही उस पवव॑त मे रहने 
के लिए चल दिये। वहाँ कृष्ण जी ने उनके लिए सभी प्रकार की सुविधाये 
प्रस्तुत कर दी थी और रोगी, वुद्ध एव दुःखी जनो को लेजाने के लिए उन्होने 
बहुत से सहायक लगा दिये थे। इस तरह सम्पूर्ण ब्रज श्रीकृष्ण करे कहने १२ 
गिरिराज गोवद्धंत की कदराशो मे जाकर रहने लगा था और उस प्रबंत 
पर श्रीकृष्ण दिनरात धुम-घूम कर समस्त ब्रज-जनों की सुख-सुविधा में लगे 
रहते थे । भ्रत*” उनका इतना अ्रधिक प्रसार देखकर सभी यह कहते लगे कि 
श्याम ने पर्वत को उंगली पर उठा लिया है।" 

(५) अ्घासुर की कथा--भागवत में लिखा है कि अधघासुर पूतना 
भर बकासुर का छोटा भाई था तथा कस के द्वारा ब्रज मे कृष्ण एवं गोपों 
को नष्ट करने के लिए भेजा गया था। एक दिन वह भयकर अजगर का रूप 
धारण कर के उस मार्ग मे लेट गया, जहाँ से गोप-मडली गायें चराने के 
लिए वन में जाया करती थी । उसका शरीर एक योजन लम्बा तथा पर्व॑त के 
समात विश्ञाल एवं मोटा था। उसका विचार था कि जैसे ही ग्वाल-बाल 
यहाँ से भिकलेंगे, मे तुरन्त ही उन्हे निगल जाऊँगा । इसीलिए वह अपने चौड़े 
मुख को फाडे हुए मार्ग में लेट गया। जब ग्वाल-बालो ने उसे देखा, तो वे 
उसके बारे में नाना प्रकार की कल्पनायें करने लगे । तब श्रीकृष्ण स्वयं उसके 
मुख में घुस गये और मुख मे जाकर अपने दारीर को इतना बडा बना लिया 
कि उसका गला ही रुँध गया । आँखे उलट गईं और वह व्याकुल होकर 
छंटपटाने लगा। भ्रत मे उसे भार कर भगवान कृष्ण उसके मुख से बाहर 
निकल आये और सभी ग्वाल-बालो को उस देत्य से बचा लिया ।* हरिभ्ौध जी 
ने इस कथा को साधारण रुप देते हुए उस भीषण सर्प को वही पव॑त की 
कदराओो में रहता हुआ बताया है और लिखा है कि वह कभी-कभी श्रपनी 
भूख शान्‍्त करते के लिए बाहर निकल श्राता था। एक दिन श्रीकृष्ण ने एक 
पेड पर चढ़कर उस भोषण सर्प को देख लिया और तुरन्त उसके समीष पहुँच 
कर अपने बेणु को इतनी सुन्दर रीति से धीरे-धीरे बजाने लगे कि वह सर्प 
वेणुनाद पर मोहित हो गया । तब बड़े कौशल के साथ श्रीकृष्ण ने श्रेष्ठ भ्रसुत्र- 
१. प्रियप्रवास १२१८-६८ 
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हि न 
शस्त्र द्वारा उसका बध कर दिया । उस सप्प की वह विशाल क या बहुत दिनो 
तक वन में पडी रही ।”? अत. उसे दैत्य श्रादि न मानकर कवि ने केवल एक 
भयानक सप ही मानता है और कुशल रीति से उसके बध का वर्णन किया है । 


(६) केशी की कथा--भागवत में लिखा हैं कि केशी नाम का एक 
दत्य था, जिसे कस ने श्रीकृष्ण को मारने के लिए भेजा था। वह देत्य एक 
बडे भारी घोडे का रूप धारण करके वेग से दौडता हुआ ब्रज मे आया। 
उसकी हिनहिनाहट से सारा गोकुल ग्राम भयभीत हो उठा | तब वह श्रीक्षष्ण 
के पास पहुँच गया और सिह के समान गरजता हुआ अपनी दुलत्ती से उन्हे 
मारने का प्रयत्न करने लगा। परन्तु श्रीकृष्ण तो बड़े चालाक थे । वे उसकी 
दुलत्ती से बच गये और उन्होने अवसर पाकर अपने दोनो हाथो से उसके दोनो 
पिछले पैर पकड़ लिए । फिर जैसे गरड सॉप को पकड कर झठक देते है, 
उसी प्रकार भगवान्‌ कृष्ण ने भी तीब्ता से उसे घुमाकर बड़े अपमान के साथ 
चार सौ हाथ की दूरी पर फेककर स्वय श्रकडकर खडे हो गये । वह केशी पुन. 
सावधान होकर भगवान्‌ पर श्रा झपटा । भ्रब॒ की गार श्रीकृष्ण ने अपना एक 
हाथ उसके मुह मे अन्दर कर दिया, जिससे उसके सम्पूर्ण दाँत टूट गये । वह 
हाथ मुंह मे जाते ही बढने लगा, जिससे उस केशी दँत्य की साँस के आने-जाने 
का मार्ग रुक गया । भ्रब तो वह छटपटाने लगा और थोडी ही देर मे निष्प्राण 
होकर पृथ्वी पर गिर पडा | इस तरह अ्रतायास ही प्रचड बाहु द्वारा भगवान्‌ 
कृष्ण ने उस विशाल अभ्ररव रूपधारी केशी देत्य का विनाश कर दिया ।'* 
हरिश्रौध जी ने अ्रन्य सभी बाते तो वेसी ही लिखी है, जैसी कि भागवत में 
वर्णित है, परन्तु एक तो उसे देत्य नही माना है, दूसरे उसके बध के बारे में 
अ्रतिमानवीय तत्व को निकाल कर श्रर्थात्‌ विज्ञाल भुजा को मुख मे न डाल 
कर श्रीकृष्ण ने एक विशाल डडा लेकर उसे घेर लिया श्रौर लगातार आधषात 
करके उसे मार डाला, ऐसा लिखा है ।३ श्रत. कवि की दृष्टि यहाँ भी कथा 
को बुद्धिसरगत बनाने की ओर रही है । 

(७) व्योमासुर की कथा--भागवत में लिखा है कि व्योमासुर 
मायावियों के आचार्य मयासुर का पुत्र था और बडा ही मायावी था। एक 
दिन वन में ग्वाल-बाल श्रीकृष्ण सहित लुका-छिपी का खेल-खेल रहे थे । उसी 
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समय यह व्योमासुर ग्वाल का वेष धारण करके वहाँ आ मिला और जो 
ग्वाल चोर बने हुए थे उनके साथ चोर बन कर ही खेलने लगा। भ्रब वह 
चोर बन कर बहुत से ग्वालो को चुरा-छ्वराकर एक पहाड़ की गुफा मेले 
जाकर डाल देता और उस गुफा के दरवाजे को एक बड़ी चट्टान से ढक देता 
था। इस तरह जब केवल चार-पाँच ग्वाल ही शेष रह गये, तब भगवान्‌ 
कृष्ण को उसकी करतूत पता चल गई झ्ौर जिस समय वह ग्वाल-बालो को 
लिए जा रहा था, उसी समय उन्होंने जैसे सिह भेडिये को दबोच ले उ 
तरह उसे घर दबाया । व्योमासुर भी बडा बली था। परत्तु श्रीकृष्ण ने 
अपने शिकजे मे फॉसकर तथा दोनो हाथों से भूमि पर गिराकर उसका गला 
घोट दिया । कुछ ही देर बाद राक्षस मर गया। तब भगवान्‌ कृष्ण ने ग्रुफा 
के द्वार पर लगी चट्टान को तोड कर ग्वाल-बालो को सकट से छुडाया ।" 
हरिभोघ जी ने इस कथा को पूर्णत बदल दिया है। आपने व्योम को एक 
पल्चुपाल माना है, जो प्राणियो को पीड़ा देकर अपना मनोविनोद किया 
करता था । वह कभी बेल, बछडे या गाये चुरा लेजाता था, कभी उन्हें जल 
में डुबा देता था और कभी उन्हे भारी डडे से झ्राधात करके भ्रगहीन कर देता 
था | कभी-कभी वह वुथा ही वन मे आग लगाकर निरीह गायें और बछुडो 
को जला देता था। उसके इन दुष्कर्मों एवं दुराचारो से सारी ब्रजभूमि 
पीड़ित थी । तब श्रीकृष्ण ने एक भारी एव लम्बी सी यष्टि (छुडी) लेकर 
उस नीच को भार डाला और श्रपने ब्रजजनो को उस खल की क्र्रता से 
बचा लिया ।* कवि का ध्यान यहाँ पर भी कथा को न्यायसंगत एवं 
तकेसम्मत्र बनाने की श्र रहा है । 

इन कथाओं के अतिरिक्त जितनी भी श्रन्य कथाश्रों के सकेत 
'प्रियश्रवास' मे मिलते है, उनका न तो कवि ने विस्तार पूर्वक वर्णन किया है 
झोरन कुछ उनमे परिवतंन ही प्रस्तुत किया है। हाँ, इतना अ्रवद्य है कि 
कथाओ्रो का जो क्रम होना चाहिए था, वह क्रम कवि ने अपने इस काव्य मे 
नहीं रखा है । यहाँ जन्म से लेकर जरासंध के आक्रमण तक की घटनाश्रों को 
कवि ने भ्राभीरो या ग्वाल-बालो या ग्रोपियों के स्मरण के रूप मे ही प्रस्तुत 
किया है। केवल क्रम से चार घटनाभो का ही वर्णन मिलता है--(१) 
अक्रूर के साथ श्रीकृष्ण एव बलराम का मथुरा गमन, (२) उद्धव का गोप- 
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गोपियों के समझाने के लिए गोकुल मे श्रागमन, (२) उद्धव का ग्रोप-गोपियों 
को योग मार्गे का उपदेश देना तथा स्वय राधा के भक्त होकर मथुरा लौटना 
भ्रौर (४) जरासध के प्राक्रमण एवं श्रीकृष्ण का द्वारिकागमन | इन चार 
घटनाओ्ो का वर्णन तो कवि ने ठीक-ठीक क्रम से किया है, परल्तु श्रीकृष्ण 
सबधी शेष घटनाश्रो को आवश्यकतानुसार यत्र-तत्र विरह-व्यथित ग्रोप- 
गोपियों के मुख से कहलवाकर कथा-वस्तु की नवीन ढग से योजना की है। 

बस्तु मे नवीन उद्धादनाये--अ्रभी तक “प्रियप्रवास' की कथावस्तु से 
हस्बन्धित उन घटनाओं पर विचार किया गया है, जिनका उल्लेख कथाओ्रो 
के रूप मे प्राचीन ग्रन्थो मे भी मिल जाता है। परन्तु अब देखना यह है कि 
उन प्राचीन कथाओं के अ्रतिरिक्त हरिश्रौध जी ने 'प्रियप्रवास' मे वस्तु सम्बन्धी 
और कौन-कौन सी नवीन उद्भावनाये की हैं, जिनका उल्लेख अ्रन्यत्र नही 
मिलता और जो कवि की अपनी देन मानी जाती है। उनमें से निम्नलिखित 
तीन प्रसगु.प्रमुख है 

(6) पवन-दूती प्रसग, (२) भीकृष्ण का महापुरुष रूप और (३) 
एध्यरःरकी लोक-सेविका रूप । 

(१) पयन-दूती प्रसंग--प्रियप्रवास' मे विरह-विधुरा राधा श्रीकृष्ण के 
वियोग में अत्यन्त दुखी होकर अपनी वेदना को श्रीकृष्ण तक पहुँचाने के लिए 
प्रात पवन को दूती बनाकर भेजती है। प्राकृतिक पदार्थों को दूत या दूती 
बनाकर भेजने की प्रथा भारतीय काव्यों में भअत्यच्त प्राचीन है। इसका 
श्रीगणेश हमे सर्वप्रथम ऋग्वेद मे ही मिल जाता है, क्योकि ऋग्वेद मे प्रकृति 

के पदार्थों को अपना सदेश देवताश्रो तक लेजाने वाला माना गया है! 
उदाहरण के लिए “भ्रग्नि सृक्त' मे ही यह कहा गया है कि “श्ररिन प्राचीन एवं 
नवीन ऋषियों द्वारा प्रार्थना एवं स्तुति करने योग्य है। वह श्रग्नि समस्त 
देवताभ्रो को यहाँ बुलाकर लावे, जिससे वे हमारे यज्ञ को पूर्ण करे |”) यहाँ 
स्पष्ट ही अग्नि को देवताशो के पास यज्ञ का सदेश लेजाने वाला माना गया 
है । इसी आधार पर आगे चलकर काव्यो में पशु, पक्षी, बातर, मेघ आदि 
को सदेश लेकर जाता हुआ चित्रित किया गया है। उपनिषद की कथाझ्रो में 
नचिकेता को इसीलिए बैल, श्रग्नि, पक्षी आदि से ब्रह्म का सदेश प्राप्त होता है । 
रामायण में भगवान्‌ राम का सदेश एक बानर हनुमान लेकर जाता है और 


१ पअ्रितः पूर्वेभिऋ पिभिरीडयो नूतनैरत। 
स देवाँ एह वक्षति ॥ ऋग्वेद १११२ 
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सीताजी को उनकी सारी व्यथा-क्रथा सुनाता है। महाभारत में 'नलो पाख्यान' 
के झ्रतर्गत हस पक्षी निषध देश के राजा नल का सदेश लेकर दमयनन्‍्ती के 
पास जाता है ।) महाकधि कालीदास रचित 'मेघदूत' काव्य में तो स्पष्ट ही 
मेघ विरही यक्ष का सदेश अलकापुरी मे स्थित यक्ष की पत्नी के पास ले जाता 
हुआ चित्रित किया गया है, क्योकि वहाँ यक्ष मेघ से कहता है कि 'हे मेघ ' 
आप सतप्त जीवो को शरण देने वाले है श्रर्थात्‌ जो धूप से दु खी है त्रथवा 
जो प्रवास-विरह से दुखी हैं, उन्हें क्रमशः जल से और श्रपने स्थान पर जाते 
की प्रेरणा करके श्राप उनकी रक्षा करते है। मै भी भगवान्‌ कुबेर के क्रोध 
से भ्रपनी प्रिया से वियुक्त हो गया हूँ। श्रतः मेरे संदेश को मेरी विरहिणी 
प्रिया के समीप ले जाइये । मेरी वह प्रिया यक्षेश्वर की नगरी उस अलकापुरी 
में निवास करती है, जिसके बाहरी उद्यान मे विराजमान शिवजी के शिर को 
चन्द्रिका से वहाँ के धनिको के गृह सदेव देदीप्यमान रहते है ।/* कालिदास के 
'मेघदूत' के ही अनुकरण पर भ्रागे चलकर घोई का 'पवन॑दूृत”' लिखा गया। 
इसी आधार पर 'ेमिदृत', 'हसदूत', “उद्धवदूत' भ्रादि काव्य लिखे गये । 

हिन्दी-साहित्य मे भी यह दूत-प्रणाली प्रारम्भ से प्रचलित है। हिन्दी 
भाषा के सर्वप्रथम महाकाव्य पृथ्वीराज रासौ' में महाराज पृथ्वीराज का 
सदेश लेकर एक तोता पद्मावती के पास समुद्र-शिखर नामक दुर्ग मे जाता है 
शौर वह तोता महाराज पृथ्वीराज का सदेश देता हुआ उनके यश, वेभव 
आ्रादि के बारे मे अनेक कथाये सुनाता है ।? महाकवि विद्यापति ने भी अपने 
पदो मे विरहिणी नायिका के समीप काग को उसके प्रिय का सदेश लेकर आते 
वाला मानता है, क्योकि एक दिन विरहिणी श्रपते श्रागन मे चन्दन के वृक्ष 
पर बैठकर बोलते हुए काग से कहती है कि यदि तुम्हारे बोलने से भ्राज मेरे 
१, सहाभारत, वन पववे, श्रध्याय ५२२१-३२ 
२ संतप्तानां त्वमसि शरण तत्पयोद प्रियाया' 

सदेश से हर धनपतिक्रोध विश्लेषितस्थ । 
ग़न्तव्या ते वसतिरलका नाम यक्षेब्वराणां 
बाह्योद्यानस्थितह रशिरश्चच्रिका धोतहूर्स्पा ॥। 
--मेघदृत, पुर्षभेघ, ७ 
३ सुकससीप सन कुंबरि को लग्याँ वचन के हेंतु । 
झति विचित्र पंडित सुत्रा कथत जु कथा ग्रमेत ॥॥ 
--प्मावती, विवाह समय -- १३ 
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प्रियतम घर आजायें, तो मैं तेरी चोच सोने से मढवा दूंगी ।? सूफी कवियों में 
तो यह प्रणाली अत्यधिक प्रचलित दिखाई देती है। उनके काव्यों मे प्राय 
सभी विरहिणी नारियाँ अपना-भ्रपना सदेश तोता, परेवा, भौरा, काग आदि 
के द्वारा ही भेजती हैं। सुफी कवि जायसी के 'पदमावत' मे पद्मावती का सदेश 
लेकर तोता आता है, जो राजा रतनसेन को पद्मावती के सौदय का वर्णन 
करके अपने साथ ही लिवा ले जाता है। आगे चलकर राजा रतनसेन के 
वियोग में व्यथित उनकी पहली रानी नागमती अपना विरह-सदेश भौरा एव 
काग द्वारा भेजती है और कहुती है कि प्रियतम से कह देना कि तुम्हारी 
प्रिया तुम्हारे वियोग की अग्नि मे जलकर मर गई, उसी का धुआ हमे लगा, 
जिससे हम काले हो गये और घबडाकर तुम्हारे पास श्राए है ।* सूफी कवि 
उसमान ने अपने “'चित्रावली' काव्य में चित्रावलि के विरहु का सदेश लेकर 
परेवा को राजकुमार के पास भेजा है | वह परेवा राजकुमार को सदेश सुनाता 
है तथा उसे चित्रावलि से मिलाने की पूरी-पूरी व्यवस्था करता है।३ सूफी कवि 
कासिमशाह ने अपने हंस जवाहिर' काव्य मे जवाहिर हस पक्षी को अपने 
प्रियतम का नाम स्मरण करते हुए सुनती है, जिसे सुनकर वह चकित हो 
जाती है भौर उसके द्वारा अपने विरह का सदेश भेजने की इच्छा प्रकट करती 
है ।* झत मे उसी के द्वारा अपना सदेश भेजती है। सूफी कवियों के काव्यों 
में भ्रनेक पक्षी सदेहवाहक का कार्य करते हुए दिखाई देते हैं । 


१. गोरा रे श्रगनवाँ चनन केरि गछित्रआ ताहि चढ़ि कुरूरय काग रे । 
सोने चोंच बाँधि देव तोयें वायस जश्नो पिश्वा झओझोत आज रे ॥। 
“-विद्यापति पदावली---भावोल्लास-- २२२ 
२. पियसों कहे सदेसड़ा, हे भौरा हे काग। 
सो धनि विरहै जरि भुई, तेहिक घुआ हम लाग ।। 
--नागमती विरहुखड़ 
है. चला परेवा कहि यह बाता । श्रावा जहूँ जोगी रंगराता ॥॥ 
कहेसि कुंवर दुख रंनि बिहामी । उठि चलु श्रब सुख घरी तुलानी ॥। 
--सुफी काव्य संग्रह, पृ० १३८ 
४. कहो नाँव तुम आपनो, कहो बसों ज्यहि वेहा। 
सुमरिन करों सो हिये मंह, पठ्यो तहाँ सदेश ॥ 
“सूफी काव्य संग्रह, पृू० १५६ 
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महाकवि तुलसीदास ने भी अपने काव्यो मे प्राकृतिक जीव-जन्तुझो को 
सदेशवाहक के रूप मे काये करते हुए श्रकित किया है। सर्वप्रथम वे गम्ुद्धराज 
जटायु नामक पक्षी के द्वारा अपने पिता के पास सदेश भेजते हैं और कहते है 
कि तुम सीताहरण की बात पिताजी से मत कहना, क्योकि यह सुनकर 
पिताजी को अत्यत दुख होगा । यह सब समाचार तो दशानन स्वय श्रपने 
परिवार के सहित स्वर्ग मे श्राकर पिताजी को सुनायेगा ।* तदनन्तर “बाल्मीकि 
रामायण की भाँति तुलसी के 'रामचरित मानस में हनुमान तथा अगद जैसे 
बानर राम का सदेश लेकर क्रमश्त सीताजी के पास और रावण के दरबार 
में जाते है। रीतिकाल के स्वच्छुन्द कवि घनानद ने विरहिणी का विरह-निवेदन 
करते हुए पवन को उसके विरह का सदेश लेजाने के लिए आग्रह किया है 
और बताया है कि “हे पवन ! तू सब जगह आाती-जाती रहती है, तनिक 
मुझ पर भी कृपा कर भ्लौर मेरे प्राणप्रिय श्रीकृष्ण के पैरो की धूल तनिक मेरे 
लिए लाकर देदे, जिसे मै श्रपनी विरह-व्यथा को दूर करने के लिए अपनी 
प्रांसो मे धारण कर लूगी ।* 

इस प्रकार हरिभ्रोध जी के सामने प्राकृतिक पदार्थों को दूत या दूती 
बनाकर भेजने की एक दीर्घ परम्परा विद्यमान थी। उसी परम्परा के श्रनुकूल 
प्रसग देखकर आपने अपने प्रियप्रवास' मे पवन को वृती बनाकर भेजने की 


१ मेरी सुनियो, तात ! संदेसो। हे 
सिया-हरत जनि कह्यों पितासों, होइहे भ्रधिक प्रेंदेसों । 
राबरे पुत्य प्रताप, श्रनल मेह श्रलप दिननि रिपु दहिहे । 
कुल-समेत सुर सभा दसानन ससाचार सब कहिहै ॥। 

“-गोतावली, अरण्यकांड 

२ एरेवीर पोन ! तेरों सब ओर गोौन, 

बोर तोसो और कौन मने हरकौहों वानि दे। 
जगत के प्रान, श्रो्ले बड़े को समान, 

घत-आनत्व-निधान सुखदान दुखियानि दे। 
जान उजियारे गुन-मारे श्रति मोहि प्यारे, 

ग्रब हूं अभ्रमोही बेठे पीठि पहिचानि दे। 
विरह-विथा की भूरि अ्रंखिन मे राखों पूरि, 

धूरि तिन्‍हे पॉयन की हा | हा! नेकु झानि दे । 


“+भ्ॉसाम्ंंत धाछिएत 
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हरिश्रौध जी के प्रियप्रवास' में राधा पवन के सम्मुख इस तरह व्यक्त 
करती है -- 
कोई क्लान्ता इघषक ललना खेत में जो दिखावे। 
धीरे-धीरे परस उसकी क्लान्तियों को मिटाना। 
जाता कोई जलद यदि हो व्योम मे तो उसे ला । 
छाया द्वारा सुखित करना, तप्त भूतागना को || 
इसके साथ ही 'मेघदूत' में यक्ष कहता है---“हे मेघ ! तुम विदिशा- 
नगरी की गुफाओशो मे आराम करके, वन की नदियों के तटवर्ती बगीचो मे 
उत्पन्न मागधी कुसुमो को नुतन जल के बिन्दुओ से सीचकर, कपोलो पर के 
पसीने के बिन्दुश्नो को पोछ देने के कारण जिन महिलाशो के कमल पत्रो के 
बने कर्ण-भूषण मलिन पड गये है, उन फूलों को तोडने वाली रमणियों को 
छायादान देकर कुछ देर तक उनसे परिचय प्राप्त करता ।” प्रियप्रवास' मे 
राधा इसी भाव को पवन के सम्मुख इस तरह प्रकट करती है --- 
तू पावेगी कुसुम गहने कान्‍्तता साथ पैन्हे । 
उद्यानों मे वर नगर के सुन्दरी मालिनों को । 
वे कार्यो मे स्वप्रियतम के तुल्य ही लग्न होगी । 
जो श्रान्ता हो सरस गति से तो उन्हे मोह लेना । 
जो इच्छा हो सुरभि तन के पृष्प सभार से ले । 
श्राते जाते स-रुचि उनके प्रीतमो को रिझ्ञाना । 
मेघदूत' में यक्ष मेघ से कहता है कि “हे मेघ ! यदि तुम महाकाल 
के मन्दिर मे सायकाल के समय न पहुँचकर किसी अन्य समय पहुँचे, तो कम 
से कम सायकाल तक वहाँ अवश्य रुकना, क्योंकि प्रदोष काल मे प्रशसनीय 
पवित्र पूजा के समय नगाडे की ध्वनि का कार्य अपनी गर्जना-ध्वनि द्वारा पूर्ण 
करने के कारण तुम्हे भ्रपनी गभीर गर्जना का भ्रखड फल प्राप्त होगा ।/* 





१. विश्वान्तः सन्त्रज घननदीती रजातानि सिच- 
सुछझातानाँ. नवजलकणेय्‌ पिकाजालकानि । 
गण्डस्वेदापनयनरुजा क्लान्तकर्णोत्पलातां 


छायादातात्क्षणपरिचितः पुष्पलाबी मुख्लानास्‌ । 
““मेघदूत पूर्व सेघ, २६ 
२. भ्रप्यन्यस्मिज्जलधर भहाकालसासाथ काले 


स्थातव्यं ते नयनविषयं यावदत्येति भानुः। 
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प्रियप्रवास' में इसी भाव को राधा पवन के सम्मुख इस तरह प्रकट 
करती है-- 
देख पूजा समय मथुरा मन्दिरो-मध्य जाना। 
ताना वाद्यों मधुर-स्वर की मुग्धता को बढ़ाना । 
किम्वा ले के रुचिर तरु के शब्दकारी फलो को । 
धीरे-धीरे मधुर रव से मुग्ध हो हो बजाना | 
उक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि हरिश्रौध जी के पवन-दूती' प्रसंग पर 
'मेघदूत' का प्रभाव पर्यात मात्रा मे पडा है । इसके अतिरिक्त घनानद का भी 
प्रभाव इस वर्णन पर दिखाई देता है। क्योंकि धनानद ने जहाँ विरहिणी 
नाथिका के द्वारा पवन से यह कहलवाया है '--- 
“एरे वीर पौन |! तेरों सबे झोर गोन, 
वीर तोसौ और कौन मने ढरकौही बानिदे। 
८ ५ >< 
विरह-विथा की मूरि श्राँखित मैं राखो पूरि 
धूरि तिन्‍्ह पायन की हा | हा ! नैकु आनिदे ।” 
वहाँ हरिशनौध जी की राधा भी पवन से यही याचना करती है .--- 
यो प्यारे को विदित करके सर्वे मेरी व्यथायें 
धीरे-धीरे वहन करके पाँव की धूलि लाना । 
थोडी सी भी चरणरणज जो ला न देगी हमे ,तू । 
हा | कैसे तो व्यथित चित को ब्रोध मैं दे सकूंगी । 
जो ला देगी चरणरज तो तू बडा पुण्य लेगी । 
पृता हूँगी भगिनि उसको अरग मे मैं लगाके । 
पोतूगी जो हृदय-तल मे वेदता दूर होगी। 
डालूगी मैं शिर पर उसे आँख मे ले मलू गी । 
इस तरह हरिशौध जी के इस पवनदूती-प्रसग पर अपने पूव॑वर्ती 
कवियो का पर्यात प्रभाव विद्यमान है । परन्तु इसका यह अर्थ नही है कि 





अकनानीकल्‍>--क 


कुर्वेनुसंध्याबलिपटहतां शूलितः इलाघनीया- 
मामस्द्वा्णां फलसबिकरल लब्स्यसे गजिताबम्‌ । 
--मेघदूत, पूर्व सेघ ३४ 
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इसमे कुछ नवीनता एवं मलिकोता ही नही है। कवि ने राधा के मुख से 
पवन को विरह-व्यथा का सदेश देने के लिए जो-जो माभिक युक्तियाँ एवं 
क्रियाये कहलवाई है, उनमे पर्याप्त नवीनता एवं मौलिकता के दर्शन होते है । 
कालिदास ने तो केवल मेघोचित कार्यकलापो का दिग्दशन कराके अन्त मे 
यक्ष-पत्नी के अनुपम सौदय की छंटा श्रकित की है, जब कि हरिश्रौध जी ने 
पवनोचित क्रियाशोीं का उल्लेख करके नाना प्रकार से दूत कार्य करने की 
युक्तियाँ दी है, तथा अन्त मे श्रीकृष्ण के समीप से उनकी चरण-धूल, भृदुल- 
: स्वर, नवल-तन की सुगधि, अ्रगराग के पतित कण अथवा पुष्पमाला का कोई 
विकच पुष्प मे से कोई एक पदार्थ लाने का आग्रह किया है। यदि इनमे से 
कोई भी पदार्थ वह न ला सके, तो उससे यह कहा है कि--- 
पूरी होवेंन यदि तुझसे श्रन्य बाते हमारी । 
तो तू मेरी विनय इतनी मानलले औ चली जा ॥। 
छू के प्यारे कमल पग को प्यार के साथ श्रा जा । 
जी जाऊंगी हृदय तल मे मै तुझी को लगा के ॥ 
कवि की इन अक्तियों मे हक ता एवं मारमिकता के साथ पर्याप्त 
नवीनता के भी दर्शन होते है । ५रपरन्तु इस पवनदूती-प्रसम मे राधा एक 
विरहिणी नायिका न रह कर श्रत्यन्त नीति-निपुणा, युक्ति-कुशला, स्वभाव 
(ते ही अ्रतीव चतुरा नायिका के रूप मे दिखाई देती है। वह ऐसी ज्ञात नही 
होती कि उसके हृदय मे विरह की विह्ललता हो व्यथा की कसक हो, वेदना 
की तीन्नता हो और चेतन-अ्रचेतन मे श्रन्तर जानने की क्षमता न हो। साथ ही 
वह ऐसी भी नही दिखाई देती कि 'भ्रान्ता होके परम दुख श्रौ भूरि उद्विग्नता 
से नित्य ही वेदनाये प्रकट करने वाली विक्षिप्त नारी हो,* क्योकि श्रान्ता 
नारी पवन को कभी इतनी युक्तियाँ नहीं बता सकती । अ्रत* पवनदूती-प्रसग 
तो मार्मिक है, परन्तु यहाँ राधा के विरह-निरूपण मे श्रस्वाभाविकता श्रागई 
है ओर वियोग की सुन्दर व्यजना नही हुई है। राधा का वह विरह कुछ-कुछ 
कृत्रिम एव आरोपित सा हो गया है, क्योकि नवीन-नवीन उक्तियों के 
घटाटोप में विरह॒ की ग़भीरता एवं मामिकता नष्ट होगई है तथा उससें 
'मेघदूत' के यक्ष जैसी स्वाभाविकता नही आसकी है। 
(२) श्रीकृष्ण का महापुरुष रूप--श्रीकृष्ण को ईइवर का रूप मानकर 
उनके प्रति श्रद्धा-भक्ति का विकास तो बहुत पीछे हुआ है। पहले श्रीकृष्ण का 
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नाम ऋग्वेद के भ्रष्टम मडल मे एक वैदिक ऋषि के रूप मैं मिलता है। वेदों 
की अनुक्रमणिका मे उन ऋषि कृष्ण को आगिरस गोत्र का बतलाया गया है। 
तदनन्तर छादोग्य उपनिषद्‌ मे क्ृष्ण देवकी-पुत्र के रूप मे अ्रकित किये गए है 
आर वे घोर आगिरस के शिष्य बताए गये है ।" यदि वैदिक-ऋषि कृष्ण तथा 
उपनिषद्‌ के कृष्ण आगिरस गोत्र के या श्रागिरस के शिष्य हैं, तो यह अनुमान 
लगाया जा सकता है कि देवकी-पुत्र श्रीकृष्ण उपनिषद्‌ काल तक एक मन्रद्रष्टा 
ऋषि के रूप मे प्रसिद्ध थे। 

ऋग्वेद मे इन्द्र के अनेक नामो का उल्लेख करते हुए उसे हरि, केशव, 
वृष्णीपति, वृषण, वासुदेव श्रादि कहा गया है।* यह वासुदेव नाम तृतीय 
प्रारण्यक मे भी मिलता है । ब्राह्ममफाल के अनतर जब 'सात्वत धर्म का 
प्रचार हुआ, तब उस धर्म के अराध्य देव वासुदेव कृष्ण ही थे। जातक कथाश्रो 
में वासुदेव को मथुरा के समीपवर्ती एक राजा कहा है तथा महाभारत मे तो 
कृष्ण को स्पष्ट ही वासुदेव, यादव, वाष्णेय श्रादि कह कर वसुदेव-देवकी का 
पुत्र, वृष्णिवशी, यदुवशी आदि स्वीकार किया गया है।? इसके श्रतिरिक्त 
छादोग्य उपनिषद्‌ मे भी जब “तद्ध॑तदु घोर आागिरस. कृष्णाय देवकी पुत्राय 
झ्रादि वाक्यों म देवकी-पुत्र कृष्ण की चर्चा मिल जाती है, तब वसुदेव-देवकी 
के पूत्र वासुदेव और कृष्ण के साम्य की कल्पना निराधार नहीं जान पड़ती । 
ऐसा प्रतीत होता है कि उपनिषद्‌ काल तक ऐसी जन-श्रुतियाँ भ्रवश्य प्रचलित 
रही होगी, जिनमे वासुदेव तथा कृष्ण को एक माना जाता रहा होगा । फिर 
'सात्वत धर्म का प्रचार होने पर जब वासुदेव को देवत्व पद प्राप्त हुआ, तब 
श्रीकृष्ण को भी अनायास ही देवत्व पद प्राप्त हो गया | डा० रामकुमार वर्मा 
ने एक और मत की शोर सकेत किया है। आपने लिखा है कि “जातकी की 
गाथा के भाष्यकार का मत है कि कृष्ण एक गोत्र नाम है और यह क्षत्रियों 
द्वारा भी यज्ञ-समय मे धारण किया जा सकता था। इस गोत्र का पूर्णहूप 
है कार्ष्णयन । वासुदेव उसी कार्ष्णायन गोत्र के थे। अत, उनका नाम ऋृष्ण 
हो गया । ४ 

इसके अतिरिक्त महाभारत मे नारायण के चार अवतार माने गये 
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है--वासुदेव, सकर्षण, प्रद्युम्त और भ्रनिरुद्ध । इनमे से वासुदेव को भ्रादि-- 
ब्रह्म, सकर्षण को प्रकृति, प्रयुम्गन को मानस और अत्तिरुद्ध को अहकार माना 
गया है तथा वासुदेव से ही सम्पूर्ण सृष्टि का विकास मानते हुए उन्हे सम्पूर्ण 
बेदो का मुख प्रणव, सत्य, ज्ञान, यज्ञ, तितिक्षा, इन्द्रिय समम, सरलता और 
प्रमतत्व का रूप कहा है। इतना ही नहीं उन्हीं वासुदेव को सनातन 
पुरुष, विष्ण तथा ससार की सृष्टि एवं प्रलय करने वाले श्रव्यक्त एवं सनातन 
ब्रह्म भी माना है।' 

परन्तु सर भण्डारकर का कहना है कि वासुदेव और कृष्ण मे अन्तर 
है । उनका मत है कि 'सात्वत” एक क्षत्रिय बह का नाम था, जिसे “वृष्णि' 
भी कहते थे । वासुदेव इसी सात्वत” वश के एक महापुरुष थे श्रोर उनका 
समय ईसा से ६०० वर्ष पूर्व का है। उन्होने ईश्वर के एकत्व भाव का प्रचार 
किया था । उनकी मृत्यु के बाद उसी वह के लोगो ने वासुदेव को ही साकार 
रूप से ब्रह्म मान लिया । “भगवत गीता' उन्ही के वश का ग्रथ है ।* जो कुछ 
भी हो, यह तो सभी विद्वान मानते है कि ईसा से ४०० वर्ष पूर्व के लगभग 
श्रीकृष्ण को देवत्व रूप प्राप्त हो च्रुका था, क्योकि पाणिनि की अश्रष्टाध्यायी 
में वासुदेव और श्रर्जुत देव-युग्म माने गये है। प्रसिद्ध यात्री मँगस्थनीज़ ने 
भी अपने विवरण में लिखा है कि श्रीकृष्ण की पूजा मथुरा और कृष्णपुर में 
प्रचलित थी। मंगस्थनीज़ का समय भी ईसा से ३०० वर्ष पूर्व का है। यदि 
वासुदेव की पूजा मौयेकाल मे प्रचलित थी, तो निश्चित ही इसका श्रीगणेश 
पहले ही हो गया था । ह 

भारत मे दूसरी हाताब्दी के आसपास आभीरो का आगमन हुआ । 
यह जाति गोपालकृष्ण की उपासक थी । इसके देवता श्रीकृष्ण थे। जिस 
समय इस जाति ने यहाँ अपने राज्य की स्थापना की, उस समय यह निरिचत 
है कि श्रीकृष्ण श्ञोर वासुदेव के भारत मे प्रचलित रूपो का इनके देवता के 
साथ भी सम्मिश्रण हुआ । इसी कारण सम्भवत, ऋषि कृष्ण, परब्रह्म वासुदेव 





२. वासुदेवः परसिदं विदव्स्थ ब्रह्मणो मुख । 
सत्य ज्ञानमथो यज्ञस्तितिक्षा दस आर्जवम्‌ ॥ 
उरुप सनातन विष्णु य॑ त॑ं वेदविदो विदुः। 
स्वयं प्रलयकत्तारिमव्यक्त' ब्रह्म शाश्वतम्‌ ॥। 
“महाभारत, शान्तिपवं-मोक्षपत्रे, श्रध्याय २१० 
२. हिन्दी-साहित्य का झालोचनात्मक इतिहास, पृ० ४६२ । 


कही 


[ ६६ |] सु 


तथा विष्णुरूप कृष्ण तीनों मिलकर गोपालक्रृष्ण के रूप में श्राराध्य देव हो 
गये । तदनन्तर तीसरी शताब्दी मे लिखे हुए 'हरिवश पुराण” में उस काल तक 
कृष्ण के बारे मे प्रचलित समस्त जनश्रुतियों को सकलित कर दिया गया श्रोर 
श्रीकृष्ण को गोप, गोपी एवं गायो का प्रिय सखा, परब्रह्म तथा गोपाल रूप 
देकर उनके सभी पूर्व-प्रचलित रूपो का समन्वय कर दिया गया। इसके साथ 
ही ब्रह्मपुराण, पद्मपुराण, विष्णुपुराण आदि में भी श्रीकृष्ण के इसी रूप की 
कथा विस्तार के साथ लिखी गईं। परन्तु दसवी शताब्दी मे श्राकर जब 
'श्रीमदुभागवत्पुराण' की रचना हुई तथा उसके आधार पर 'नारद-भत्तिसूत्र 
एवं 'शाडिल्य-भक्तिसूत्र” लिखे गये, तब श्रीकृष्ण की भक्ति सम्बन्धी भावना 
प्रत्यधिक विकसित हुई और सर्वत्र श्रीकृष्ण की कथाये बडी श्रद्धा-भक्ति के 
साथ सुनी जाने लगी । फिर क्‍या था, एक ओर रामानुजाचार्य से प्रभावित 
होकर उनके अनुयायी रामानन्द ने विष्णु और नारायण का रूपान्तर करके 
राम-भक्ति का प्रचार किया, तो दूसरी श्रोर निम्बार्काचार्य, मध्वाचार्य भोर 
विष्णुस्वामी के भ्रादशों को मानते हुए चैतन्य महाप्रभु तथा बल्लभाचार्य ने 
क्ृष्ण-भक्ति का प्रचार भागवत पुराण” के आधार पर किया, जिसमे ज्ञान की 
ग्रपेक्षा प्रेम को अधिक महत्व दिया गया तथा श्रात्मचितन की अपेक्षा 
ग्रात्मंसमपंण पर ज्ञोर दिया गया । धीरे-धीरे १५ वी शताब्दी तक क्ृष्ण-भक्ति 
पूर्णया विकसित होगई और इसका सबसे भ्रधिक श्रेय बलल्‍लभाचार्य को है, 
जिल्होने ब्रज-भुमि में श्राकर कृष्ण-भक्ति का प्रचार किया गौर उन्ही के पुत्र 
श्री विदुलनाथ ने क्ृष्ण-साहित्य के प्रचार हेतु अष्टछाप की स्थापना की, 
जिसमे सूरदास, नददास, कुम्भगदास झादि उच्चकोटि के आठ कवि थे, 
जिन्होंने ब्रजभाषा मे अत्यन्त सरस एवं सुन्दर रचनाये प्रस्तुत करते हुए 
श्रीकृष्ण के गोपाल एवं विष्णु-प्रवतार-रूप का प्रचार जनसाधारण में किया । 
उधर सस्कृत मे महाकवि जयदेव ने 'गीतगोविद लिखा, जिसकी सरसता, 
पदावली की सुकुमारता एवं भावों की मधुरता ने जनसाधारण को मुग्ध कर 
लिया था | इसी तरह मिथिला के प्रसिद्ध कवि विद्यापति ने भी भ्रौकृष्ण के 
माधुय रूप का चित्रण करते हुए अपने पद लिखे, जो हिन्दी साहिंत्य की 
अनुठी निधि है और जिनकी सुकुमार भावना, कोमल कल्पना तथा मनोरजक 
प्रभिव्युजना ने चैतन्य महाप्रभु जैसे कृष्ण-भक्त को भी अइष्ट कर लिया था। 

४ इस प्रकार हिन्दी के भक्तिकाल तक श्रीकृष्ण के दो रूप जनता में 
प्रचलित थे--पहला गोपालक्षष्ण का मधुर प्रेमाभक्ति से परिपूर्ण स्वरूप तथा 
दूसरा परब्रह्म रूप, जिसमे उन्हें अवतार मानकर भी जगत का खष्ठा, 


छत 
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संस्थापक एवं सहारक माना गया था। जयदेव ने 'भागवत' के आधार पर 
विलासपूर्ण लीलाये करते वाले कृष्ण को जनता के सम्मुख तनिक अधिक 
प्रकाश रूप मे लाने की चेष्टा की थी, जिससे भक्तिकाल मे कृष्ण के तीनो 
मिश्रित रूपो का वर्णन किया गया, श्रर्थात्‌ उन्हे परात्पर ब्रह्म भी माना गया, 
प्रेमाभक्ति का श्रालम्बन भी स्वीकार किया गया और गोपियों के साथ 
विलास-कौडायें करने वाला भी अकित किया गया। परन्तु हिन्दी के 
रीतिकाल में झ्राकर कृष्ण के श्रन्य रूपो की श्रपेक्षा विलास-क्रीडा 
वाले रूप की ही शभ्रधिक चर्चा हुई और उन्हे सभी प्रकार की शगारिक 
चेष्टाओ का नायक मानकर राधा के साथ निरन्तर विलास-क्रीडाये करने 
काला ही चित्रित किया गया । हो सकता है कि रीतिकाल पर आभीर युग के 
लिखे हुए गाथा सप्तशती, पआरार्या सप्तशती, अमरुक-दतक अ्रादि का प्रभाव हो, 
परन्तु ऋुष्ण के इस विलासमय रूप के लिए गीतगोविदकार जयदेव तथा 
मैथिली कवि विद्यापति अ्रधिक उत्तरदायी हैं, क्योकि इन दोनो की रचनाओं 
में भक्ति की भ्रपेक्षा विलास का ही प्राधान्य है और दोनो की रचनाश्रो से 
कृष्ण के देवत्व की उतत्ती अभिव्यंजना नहीं होती, जितनी कि विलासी, 
जम्पट, कामुक एवं रसिक नायक की श्रभिव्यजना होती हैं। वैसे दोनो ही 
उच्चकोटि के कृष्ण-भक्त जान पडते है, परन्तु दोनो को हम क्ृष्ण के माधुय॑ 
रूप मे ही तललीन देखते हैं और उसी तल्लीनता के कारण दोनो ने कृष्ण के 
विलासश्रिय जीवन की मधुर झाकी श्रकित की है। 

प्राधुनिक युग के प्रारभिक कवियों में कृष्ण का मिला-छुला रूप 
प्रचलित रहा। कुछ कवि भक्ति-काल से प्रभावित होकर कृष्ण की सरस एवं 
मधुर कीड़ाओ को देवत्व का झावरण चढाकर वर्णन करते रहे भौर कुछ कवि 
रीतिकाल से प्रभावित होकर केवल उनकी श्यृगारमयी लीलाभो मे मस्त होकर 
उनका चित्रण करते रहे। स्वय हमारे हरिऔध जी ने भी पहले 'प्रेमाम्बु प्रश्नवण' 
प्रेमाम्बु प्रवाह, 'प्रेमाम्बु वारिधि' आदि प्रथो मे श्रीकृष्ण के प्रेम एवं माधुये से 
परिषृर्ण बरह्महूप का ही निरूपण किया था ॥(/परन्तु 'प्रियप्रवास' तक 8" 
आते कवि का विचार पूर्णतया बदल गया। अब उन्हे यह बात उचित न 
“अतीत हुई कि किसी देवता या अ्रवतारी पुरुष का चित्रण इस तरह किया 
जावे कि उसके चरित्र से कामुकता, विलासिता एवं भ्रइ्लीलता की गध 
भ्राने लगे। इसके भ्रतिरिक्त वह करणीय, श्रकरणीय अथवा अन्यथा करणीय 
सभी प्रकार के कार्य कर सकता है, उसमे असंभव कार्यों के करने की ही 
क्षमता होती है श्र्थात्‌ उसके किए हुए सम्भव कायो को भी व्यर्थ ही श्रसं भव 
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बनाकर चित्रित किया जाय यह उन्हे समीचीन नही ज्ञात हुआ ।"* इसलिए 
कवि ने प्रियप्रवास' मे श्रीकृष्ण के समस्त प्राचीन रूपो का निराकरण करते 
हुए उन्हे महाभारत के महापुरुष की भाँति चित्रित करने का बीडा उठाया। 
यद्यपि महाभारत मे श्रोकृष्ण के लोकोपकारी कार्यों की ही चर्चा अ्रधिक है, 
तथापि कही-कही भीष्म, अर्जुन, आदि के मुख से कृष्ण के ब्रह्महूप की चर्चा 
भी पर्यात मात्रा मे मिल जाती है | परन्तु प्रियप्रवास' मे हरिश्रौध जी ने 
श्रीकृष्ण को समाज सुधारक, परोपकारी, लोक-सेवक, जाति-उद्धारक, सफल- 
सगठन कर्ता, विश्व प्रेमी, सच्चे नेता श्रादि रूपो मे श्रकित किय। है। वे 
अपने वेयक्तिक स्वार्थों को तिलाजलि देकर समष्ठटि की शोर श्रपनता ध्यान 
लगा देते है, भ्रत्याचारियों का विनाश करके समाज मे सुव्यवस्था स्थापित 
करने का प्रयत्त करते है, श्रपने सुख, आनन्द एवं प्रियजनों के श्रट्ट प्रेमक त 
की परवा नही करते तथा विद्व-प्रेम मे लीन होकर श्रौर सम्पूर्ण जगत के 
त्रस्त प्राणियों की पुकार सुनकर श्रपना सर्वस्व न्यौ्धावर करने के लिए तैयार 
हो जाते है। इस तरह हरिश्रौध जी ने कृष्ण के परम्परागत रूप का भ्रामूल- 
चूल परिवर्तन करके युगानुकूल सच्चे मानव के झ्रादर्श रूप मे अकित करने का 
स्तुत्य प्रयत्न किया । यहाँ श्राकर कृष्ण न तो विलासी एवं परकीया-प्रेम मे 
लीन होकर गोपियों के साथ विहार करने वाले ही रहे और न ब्रह्मरूप को 
प्रात्त होकर केवल आराधना कौ ही वस्तु रहे, अपितु कवि ने उन्हे एक ऐसे 
महापुरुष के रूप में चित्रित किया है, जो समाज का श्रपना व्यक्ति है, जिसे 
हमारे दुख-दर्द का ध्यान है, जो हमारी दुर्बंलताश्रो को जानता है, जो हमारी 
सहायता के लिए कठिन से कठित कष्ट सहकर भी आ सकता है और जिसके 
आ्राचरण, व्यवहार, रीति-नीति, प्रेम, दया, सेवा, मनुजोचित' कार्य आदि से 
हम अपना जीवन भी उन्नत बना सकते हैँ । 
(३) राघा का लोक-सेविका रूप--राधा के बारे में प्रभी तक यह 
निश्चयपूर्वक नही कहा जा सकता कि राधा का विकास कब और कंसे 
? श्रीमदुृभागवत मे श्रीकृष्ण से अनन्य भाव के साथ प्रेम करने वाली 
किपियो का वर्णन तो मिलता है, जो महारास के भ्रवसर पर कृष्ण की मुरली 
के बजते ही अपने-भ्रपने समस्त कार्यो को छोड़कर कृष्ण जी के पास सभी वन मे 
भागी चली आती है,* तनिक कृष्ण जी के श्रॉखों से श्रोझ्लल हो जाने पर विरह 
१. प्रियप्रवास, भूसिका, पुृ० ३० 
२. श्रीमद्भागवत पुराण, दशपस्कंघ, अध्याय २६ 





कीनिलसनीन्‍भनख++५ 


[ ७२ | 


के कारण करुण-क्रन्दन करने लगती है; तथा जो उद्धव जी से बातें करते 
समय भ्रमर को सम्बोधन करते हुए उन्हें पर्याप्त व्यग्य पूर्ण उलाहने देती है।* 
परन्तु वहाँ राधा का नाम नही मिलता । कुछ विद्वान राधा को मध्य एशिया 
से चलकर आये हुए भ्रमणशील झ्राभीरो की प्रेम-देवी मानते है। कुछ उन्हे 
द्रवड़ जाति की उपास्य देवी कहते है श्रौर उनका प्रस्तित्व बेदो से भी 
प्राचीन सिद्ध करते हैं। कुछ विद्वान मनीषियों की राय में राधा किसी 
अज्ञातनामा कवि की मधुर कल्पना है, जो कवि के विलुप्त हो जाने पर भी 
आाज तक विद्यमान है तथा सदेव विद्यमान रहेगी । कुछ भी हो राधा कः 
ताम सर्वप्रथम नवी शताब्दी के अ्रतर्गत आनदवद्धंनाचाय द्वारा रचित 
ध्वन्यालोक' नामक साहित्य-ग्रथ में मिलता है। वहाँ एक उद्धरण देते हुए 
'राधा' नाम आया है।३ इसके अतिरिक्त गाथासप्तशती, पचतत्र, ब्रह्मवैवर्त- 
पुराण आदि मे भी राधा का नाम मिल जाता है। परन्तु कविवर जयदेव 
के 'गीतगोविंद' में राधा सबसे पहले श्रपने दिव्य सौदये के साथ भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण की सर्वश्रेष्ठ प्रेमिका एवं वियोग-विधुरा के रूप मे अकित की गई 
है। यहाँ राधा वासन्ती-कुसुम के समान सुकुमार भ्रवयवो से सुरक्षित होकर 
एक विक्षिप्त की भाँति श्रपने प्रियतम कृष्ण को दूँढती फिरती है। यही पर 
राधा में विलास-प्रियता, वियोग-कातरता तथा सच्ची प्रेमिका के दर्शन 
होते है ।*९ 


१. ओमड्भागवत पुराण, दशमस्कभ, भ्रध्याय ३० 
२. वही, प्ध्याय ४७ 
३. तैेर्षा गोपवधूविलासधुहदो राघारहः साक्षिणां । 
क्षेम सदर कलिच्शेलतनया तोरे लतावेइसनाम्‌ ॥॥ 
-हिन्दीध्वन्यालोक, उद्योत २, पृ० १२६ 
४. ह्तत वितिहितमषि हारसुवारभ्‌ । 
सा मनुते कुशतन्दुति भारम्‌। 
राधिका तव विरहे केशव ! 
सरसससृणमपि सलयज पकस्‌ । 
पश्थति विषभिव व्रपुषि सदकम । 


इवलित पवनमनुपसत परिणाहम्‌ । 
सदत दहनमिव वहूति सवाहम । 
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तदनन्तर चडीदास की राधा का स्वरूप हमारे सामने आता है । 
चडीदास ने राधा को परकीया नायिका के झूप में चित्रित किया है। यही 
राधा श्रीकृष्ण के साथ विहार करने वाली, सकेत स्थल पर उत्सुक होकर 
मिलने वाली, अभिसार के लिए लुक-छिपकर जाने वाली, मान करने वाली, 
प्रेम की कसक से विछह्लूल होने वाली आदि-प्रादि कितने ही रूपों मे चित्रित 
की गई है। चडीदास के अनन्तर विद्यापति की राधा हमारे सम्मुख आती है, 
जिसमे विरह-वेदना की श्रपेक्षा काम-पीडा प्रधिक है, जो कुतृहल एवं विलास 
की पुतली बनी हुई है तथा जो चपलता एवं अनुराग की उद्भ्रान्त लौला से 
परिव्यात्त रहती है । वह श्रीकृष्ण के साथ रास-लीला में मग्न होकर निरन्तर 
विहार करने वाली परकीया नायिका है। उसमे क्रिया-चातुरी, वाग्वेदश्ध्य, 
मिलन-कौशल श्रपेक्षाकृत अधिक है तथा वह काम-क्रीडा मे प्रवीण एवं विरह 
में भी इच्छापूर्ति न होने के दुख से दु.खी ही श्रधिक चित्रित की गई है। 
कृष्ण की प्रतीक्षा में मार्ग देखते-देखते उसके नेत्र श्रथे हो जाते है, नाखूनों से 
दिन लिखते-लिखते उसके नाखून घिस जाते हैं और उसे यही परश्चाताप 
रहता है कि जिस समय वह श्रीकृष्ण के साथ भ्रमण किया करती थो, उस 
समय तो वह निरी बालिका ही थी, श्रब उसके यौवन का भी पूर्ण विकास 
हो गया है, परन्तु ऐसे भ्रवसर पर कृष्ण भ्रब श्राते ही नही । उस समय जिन 
फलो को वे कच्चा ही देख गये थे, श्रब वे पूर्णत, परिपवव हो गये है भ्ौर 
ग्रॉचल में भी नही समाते ।” राधा के इन मनोभावों के कारण विरह मे भी 
कामुकता का ही प्राधान्य दिखाई देता है । 
विद्यापति के उपरान्त सूर तथा अन्य कृष्ण-भक्त कवियों की राधा 
के दशेन होते है। यहाँ राधा का स्वरूप श्रत्यन्त मर्यादा के साथ चित्रित 
किया गया है। वह सयोग के समय क्रृष्ण के साथ भ्रानन्द-कीड़ाये करने वाली 
हरिरिति हरिरिति जपति सकायम्‌ । 
विरह विहित मरणेब निकामस्‌ । 
श्रीजयदेव भणित भिति गीतम्‌। 
सुखयतु केशवपद सुपनोतस । 

“-गीत गोविदम, चतुर्थतगं &।१-६ 

१, आासकलता लगाझोल सजनों नयनक नोर पढाय 

से फल भ्रब तरुनत भेल सजनो शभ्रांचर तर न समाय ।। 
--विद्यापति की पदावली, १६५ 
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तथा वियोग के प्रवसर पर श्रत्यन्त शोक एवं वेदना मे विह्वल होकर मिरतर 
क्ृष्ण-प्रेम में निमग्न चित्रित की गई है। यहाँ श्राकर राधा एक उपास्य देवी 
की प्रतिष्ठा प्राप्त कर लेती है। यहाँ “जयदेव की राधा के समान उसमे 
प्रगल्भ व्याकुलता नही है, विद्यापति की राधा के समान उसमे मुग्ध कौतू हल' 
और अ्रनभिज्ञ प्रेम-लालसा नहीं है, चडीदास की राधा के समान उनमे 
अधीर कर देने वाली गलद्‌ वाष्पा भावुकता भी नही है, पर कोई सहृदय इन 
सभी बातों का उसमे एक विचित्र मिश्रण के रूप मे अनुभव कर सकता है ।”" 
कृष्ण-भक्त कवियो के उपरान्त रीतिकालीन कवियों ने भी राधा के 
स्वरूप का चित्रण किया है। यहाँ आकर राधा पुन अत्यत रूप-सुन्दरी, 
काम-क्रीडा-निपुण, कामिनी एवं अल्हड यौवना हो गई है। उसके चित्रण में 
पवित्रता एव शुद्ध प्रेम के स्थान पर विलासिता एवं कामुकता का रंग भ्रधिक 
गहरा हो गया है। यहाँ श्राकर राधा “कुछ रसिका, कुछ मुखरा कुछ 
विलासिती, कुछ चचल, कुछ निशका श्रौर कुछ-कुछ बाल-तरुणी है। वह 
कृष्ण के साथ गलबहियाँ डाले गली से निकल जाती है, कृष्ण के बतरस के 
लिए तरह-तरह का उत्पात मचाती है, पनघट पर हाथापाई करती है, कभी 
हँसती है, कभी मचलती है, कभी छिपती है, कभी बाहर निकल श्राती है-- 
अर्थात्‌ कैशोर प्रेम की साक्षात्‌ रूपा है, उसमे न लोक के उत्तरदायित्व की 
चिन्ता है, न परलोक बनाने की परवा--वह भ्रल्हड किशोरी है। यही उसका 
सच्चा रूप है। उसे हम वियोगिनी के रूप में पाते है, मगर यह वियोग शायद 
इसलिये उस पर लाद दिया गया है कि प्रेमिका को वियोगिनी बनना जरूरी 
है। इस जबदस्ती से उसका कोमल प्रफुल्लचित्त भाराक्रानत जरूर हो जाता 
है, पर स्पष्ट ही जान पड़ता है कि यह वियोग की गर्मी आगन्तुक है। ९ 
रीतिकाल के उपरान्त भी कुछ समय तक ब्रजभाषा की कविताओं मे 
राधा का रीतिकालीन रूप ही चित्रित होता रहा, परन्तु द्विवेदी-काल की 
नेतिकता, लोक-हिंत श्रादि की भावनाभ्रो ने मानव-जीवन मे एक आमूल-चूल 
परिवर्तन प्रस्तुत किया, तथा कवियों की स्त्री सम्बन्धिनी भावना मे भी ऋन्ति 
उत्पन्न की । वारी-जीवन का सुधार ही इस युग की प्रमुख देन है । युग की 
इसी भावना से प्रभावित होकर हरिश्रौध जी ने भपने 'प्रियप्रवास' मे लोक-सेक 
कृष्ण की भाँति राघा के चरित्र मे भी परोपकार, लोक-सेवा, विश्व-प्रेम झरादि 


१ हरिश्रोध अभिनत्दन ग्रंथ--पु० ४६१ 
२. वही, पृ० ४३४ 
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का समावेश किया । इसी कारण यहाँ राधा सूर कौ राधा की तरह कृष्ण के 
विरह में व्याकुल होकर इधर-उधर मारी-मारी नही फिरती, अपितु वह श्रन्य 
विरह-कातर गोपियो, गोपो तथा दीन-हीन, रोगी, अभ्रसहाय प्राणियो की 
सेवा-सुश्रुषा मे ही भ्रपना जीवन व्यतीत करती है।? वह नन्‍द एवं यशोदा 
की भी देखभाल करती है तथा उन्हे शोकमग्न देखकर भली प्रकार सात्वना 
दिया करती है ।* उसके जीवन में वियोग की कातरता ने विद्वव-प्रेम एव 
सेवा-भावना को जाग्रत कर दिया है। उसे श्रब श्रीकृष्ण के ब्रज भें लौट 
ग्राने की भी चिन्ता नहीं है । वह तो यही चाहती है कि उसके प्रियतम कृष्ण 
भले ही घर आवे या न आावे, परन्तु जहाँ भी रहे कुशल से रहे, प्रोर विश्व 
के कल्याण मे लगे रहे ।? वह उद्धव जी के मुख से क्ृष्ण का सदेश सुनकर 
और यह जानकर कि श्रीकृष्ण 'स्वेभृत हिताय” लोकमगलकारी कार्यों मे लगे 
हुए है, तो वह भी अपनी विरह-जन्य छुटपटाहट को दुढता के साथ दबाती 
हुई यही कहती है कि “अब ससार मे जितनी भी वस्तुएँ मुझे दिखाई देती 
है, उनमे सत्र मुझे अ्रपने प्रिय. क्ृष्ण का ही रग और रूप दिखाई देता है, 
फिर मैं उन सबको हृदय से प्यार क्यो नहीं करूँगी ? पअ्रब तो निस्सं देह मेरे 
हृदय-तल में विश्व का प्रेम जाग्रत हो गया है ।* इसी विश्व-प्रेम के वशीभूत 
होकर राधा निरन्तर लोक-हित एवं लोक-सेवा मे लीन हो जाती है और प्पने 
इन्ही भावों एवं कार्यो के कारण वह ब्रज में मानवी से एक श्राराध्या देवी के 
प्रतिष्ठित पद पर आसीन दिखाई देती है। हरिश्रौध जी ने राधा के ऐसे ही 
लोक-कल्याणकारी' स्वरूप की प्रतिष्ठा 'प्रियप्रवास' मे की है, जिसमे राधा के 
पू्वेवर्ती रूपो से पूर्णतया भिन्नता है, नवीनता है, भव्यता है शौर जिसमे एक 
आदश नारी के जीवन की दिव्य झाँकी विद्यमान है ॥ 


प्रियप्रवास १७।४६-५ १ 
बही, १७।३६-४ १ 
“प्यारे जीवें जग-हित करें गेह चाहें न भ्रावें ।” १६९८ 
पाई जाती विविध जितनी वस्तुयें हैं सबों में । 
जो प्यारे को श्रसित रंग भ्रौ रूप में देखतो हूँ । 
तो में केसे न उन सबको प्यार जो से करूँगी । 
यों है मेरे हृदय-तल से बिदव का प्रेम जागा। 
-प्रियप्रवास १६।१० ५ 
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बस्तु से रूपान्तर तथा नवीत उदभावना के कारण--सबसे प्रमुख 
कारण यह है कि हरिश्रौध जी जिस युग मे अ्रवतीर्ण हुए थे, वह क्रान्ति का 
युग था। सर्वत्र सुधार एवं परिवर्तन का स्वर गज रहा था भ्रौर प्रभी प्रकार 
की सकीर्णता, एकदेशीयता एवं एकाग्रता के विरुद्ध झ्रावाज्ञ ४ैठाकर प्रत्येक 
क्षेत्र मे उदारता, विश्व-बधुत्व, मानवता, कर्मण्यता श्रादि को महत्व दिया जा 
रहा था। समाज का प्रत्येक प्राणी झामूल परिवर्तत के लिए लालायित हो 
रहा था और उस परिवर्तन के लिए अनेक सुधारवादी सस्थाये भारत में 
आन्दोलन कर रही थी, जिनमे से प्रमुख-प्रमुख सस्थाञ्रो का उल्लेख पहले ही 
किया जा चुका है। राजनीतिक जीवन मे भी कॉमग्रेस ने नवचेतना का सचार 
कर दिया था और सबंत्र स्वतन्त्रता, स्वाधीनता, स्वदेश-प्रेम, स्वजाति-उद्धार 
आदि की गूज सुनाई पडती थी। अ्रत इन्ही सभी क्रान्तिकारी भावनाओं 
से प्रेरित होकर युग की पुकार को अझ्कित करने के लिए हरिश्रौध जी ने 
प्राचीन कथाओं में रूपान्तर करके नवीन उद्भावना करते हुए उन्हे इस 
कान्तिकारी युग के अनुकूल बनाने का प्रयत्न किया है । 


दूसरे, इस युग मे वैज्ञानिक-दृष्टिकोण एवं बौद्धिकता की प्रबलता के 
कारण कोई भी व्यक्ति प्राचीन अतिमातुषिक कार्यों एव असभाव्य घटनाश्रो मे 
विश्वास नही कर सकता था । व्साथ ही ये सब कार्य ऐसे जान पडते हैं, मानो 
व्यर्थ ही ईदवर को महत्व देने के लिए श्रथवा उसे “कर्त्तुम भ्रकर्तुम्‌ भ्न्यथा 
कत्तुम्‌ समर्थ: प्रभु के रग मे रगने के लिए इन सब अ्रसभाव्य घटनाश्रो की 
योजना प्राचीन यूग में हुई हो, क्योकि अतिमानुषिक कार्यो का उल्लेख होने 
से ही धर्मान्ध व्यक्ति ईद्वर की महत्ता को स्वीकार कर सकता है। परल्तु भ्रब 
पाँसा पलट चुका है। आज ईइवर के बारे मे श्रांख मीचकर कोई विदवास 
नहीं कर सकता । इसी कारण आधुनिक-युग मे उन सभी अतिमानुषिक कार्यों 
को मानुषिक अथवा मानव द्वारा किये जाने योग्य बनाने का प्रयत्न हुआ है । 
साथ ही उनके रहस्य को समझाकर उन्हे तकंसम्मत एव बुद्धिभ्राह्म बनाने की 
भी चेष्टा की गई है। इसी चेष्टा एवं प्रयत्न से प्रेरित होकर हरिश्रौध जी ने 
भी प्राचीन अतिमानुषिक एवं भ्रसभाव्य कथाग्नो को सानुषिक एवं संभाव्य 
बनाते हुए श्रपने 'प्रियप्रवास' से उन्हे रूपान्तरित करके प्रस्तुत किया है । 


़ तीसरे, भगवान्‌ के अवतार के बारे में प्राय यही धारणा प्रचलित है 
कि जब-जब धर्म की हानि एवं अ्रधर्म की वृद्धि होती है, तब-तब सज्जनों की 
रक्षा के लिए, दुष्टो का विनाश करने के लिए भ्ौर धर्म की संस्थापना करने 
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के लिए प्रत्येक युग मे भगवान्‌ श्रवत्तार लेते है।" अ्रतः उनके सभी कार्य ऐसे 
होते है जिनसे दुष्टो का विनाश एवं सज्जनों की रक्षा हो । इसी एक उद्देश्य 
को आधार बनाकर हमारे यहाँ भगवान्‌ से सम्बन्धित प्राय. ऐसी अनेक 
कथायें गढी गईं, जिनमे उक्त दोनो बातो का ही समावेश हुआ और जिनमे 
भगवान्‌ के अ्रवतार को सेव शभ्रदभूत एवं भ्रलौकिक कार्य करते हुए ससार 
मे जीवन यापन करते हुए दिखाया गया । श्रीकृष्ण के बारे मे भी इसीलिए 
अनेकानेक साधारण घटनाये भी असाधारण बनाई गई और उन्हे श्रतिरजित 
रूप देकर भक्तों को भाव-विभोर करने के लिए अथवा श्रवतारी व्यक्ति के प्रति 
श्रद्धा जाग्रत करने के लिए ऐसे प्रयत्न किए गये । इससे ईश्वर जन-साधारण 
की वस्तु न रहकर एक अ्रलौकिक एवं अदभुत बस्तु हो गया शौर जनता उसके 
कार्यो एवं गुणो का अ्रनुसरण करके दिव्य एवं भ्रद्भूत कहकर बस दूर से ही 
नमस्कार करने लगी । हरिश्रौध जी ने इस बात को तनिक गम्भीरता के साथ 
सोचा । वे चाहते थे कि जन-साधारण उन कार्यो एवं गुणो को आदर्श मानकर 
उनका अनुसरण करना भी सीखे । इसी कारण श्रवतार के बारे भे उनका 
स्पष्ट विचार थां कि “मानवता का चरम विकास ही ईश्वर की प्राप्ति है--- 
अवतारवाद है ।* झत* अवतारी पुरुष के कार्यो को मानवता के लिए उचित 
एवं उपादेय बनाते हुए उन्हे आपने इस तरह प्रस्तुत करते का प्रयत्न किया, 
जिससे सर्वे साधारण भी उन कार्यो को अश्रपना कर मानवता के पुजारी बन 
सकें । उनकी दृष्टि मे यही सबसे बडी भगवान्‌ की पूजा है कि हम उनके 
गुणों एवं कार्यों को अ्रपनाते हुए प्राणीमात्र की सेवा, परोपकार, पर-पीडा 
का निवारण, भूखे-प्यासो को अन्न-जल का दान, शरणागतो को रक्षा आदि मे 
सर्देव लीन रहे ।* अभ्रतः अवतार सम्बन्धी अपने इन्ही नवीन विचारों को 
प्रस्तुत करने के लिए आपने कथाग्रो मे रूपान्तर किया है और नवीन उद्भाव- 
नायें की हैं । 


१ यदा यदा हि घर्मस्थ ग्लाबिभेंवति भारत । 
अ्रभ्युत्यथानमधर्मस्प तदात्सानं सृजास्यहम्‌ ॥ 
परिन्नाणाय साधना बिनाशाय च॒ दुष्कृताम । 
धर्मंसस्थापनार्थाथ समवासि युगे युगे ॥ 
“--श्रीसडद्भू गवदगोीता ४।॥७-८ 
महाकवि हरिश्रौध--प० १७३ 
२. प्रियप्रवास--१६॥ ११४--१२७ 


[ ७८ | 


केस समय तक हिन्दी-साहित्य मे श्रीकृष्ण दो हूपो मे विशेष रूप 
से चित्रित हुए थे--( १) परब्रह्मय, (२) परकीया के उपपति। भक्तिकाल के 
समस्त क्ृष्ण-भक्त कवियों ने उन्हे अजर, अमर, भ्रनादि, भ्रगोचर श्रादि कह 
कर परब्रह्म के रूप मे चित्रित किया था और रीतिकाल मे भ्राकर श्रीकृष्ण 
को प्रायः परकीया राधा से प्रेम करने वाले तथा गोपियो के साथ भ्रठखेलियाँ 
करने वाले एक उपपत्ति के रूप में चित्रित किया गया था। उक्त दोनो रूपो 
का गहन अनुशीलन करने के उपरान्त हरिश्रौध जी इस निष्कर्ष पर पहुँचे 
कि जिसे हम पअ्रवतारी पुरुष मान कर परब्रह्म कहते है, उसी को परकीयाओञो 
का श्ूृंगारी एवं विलासी उपपति बनाना कहाँ तक उचित है। वे कला मे 
उपयोगिताबाद एवं नैतिकता के समर्थक थे तथा श्रीकृष्ण को ब्रह्म का रूप भी 
मानते थे, क्योकि आपने प्रेमाम्बु-प्रश्रवण', 'प्रेमाम्बु-प्रवाह', एवं 'प्रेमाम्बु- 
वारिधि' मे उन्हे परब्रह्म के रूप मे ही श्रकित किया है। परन्तु उनका विचार 
था कि वह परब्रह्म श्रवतार लेकर ईसाई या मुसलमानों की तरह ईववर तथा 
मनुष्य के बीच की कडी नही बनता भ्रौर न ईश्वर का सदेश ही देने के लिए 
यहाँ आ्राता है, अपितु वह मानव के आदर्श उपस्थित करके उन्हे ईश्वर के पथ 
पर अग्रसर होने की शिक्षा देने भ्राता है अथवा मानव को ईइवर बनाता हुपा 
इस भूतल को स्वर्ग बनाने के लिए शअ्रवतीर्ण होता है| शभ्रपने युग की इसी 
विचारधारा को साकार रूप देने के लिए श्रथवा राधा और श्रीकृष्ण को 
ग्राद्श मानवी एवं मानव के रूप में अकित करने के लिए आपने कथाओं मे 
रूपान्तर किया है और नवीन उद्भावनाये की है। 
पाँचवे, इस युग मे जननी-जन्मभूमि के प्रति अटूट प्रेम की जो 
| लहर सर्वताघारंण के मानस में हिलोरे ले रही थी, उसे किसी महाकाव्य में 
अभी तक साकार रूप नही दिया गया था| हरिश्रौध जी ने इस भावना को 
व्यक्त करने के लिए राधा और श्रीकृष्ण का चरित्र सवंथा उचित समझा, 


१. साकेत॑ में राष्ट्रवि सेघलीशरण गुप्त ने भी इसीलिए राम के मुख से 
यह कहलवाया है -- 
“भव में नव बेभव व्याप्त कराने आया, 
नर को ईश्वरता प्राप्त कराने झाया। 
संदेश यहाँ में नहों स्वर्ग का लाया, 
इस भूतल को ही स्वर्ग बताने आया ४! 
“साकेत, अ्रष्टम सगे, पृु० २३४-२३४५ 
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क्योकि श्रीकृष्ण ने अनेक ऐसे कार्य किए थे, जिनका सबध अपनी दुखिया 
जन्मभूमि के उद्धार से था। इसी कारण आपने सभी कथाओं मे जननी- 
जन्मभूमि के उद्धार का वर्णन करते हुए भारतीय जनता के हृदय मे भी 
अ्रपती जननी-जन्मभूमि के प्रति अ्रटूट श्रद्धा-भक्ति जाग्रत करने के लिए ये 
रूपान्तर प्रस्तुत किये है श्र नवीव उद्भावनाये की है। 


का । तक किसी भी महाकाव्य मे नारी को समाज-सेवा, 
लोकोपकार, दीनो के प्रति सहानुभूति, विश्व प्रेम मे लीन आदि दिखाने की 
चेष्टा नही हुई थी | इस युग में पुरुष के साथ नारी को भी सामाजिक कार्यो 
में भाग लेने के लिए प्रोत्साहन दिया जा रहा था। वह राजनीतिक जीवन 
में भी पुरुष के कथे से कधा भिडाकर कार्य कर रही थी। परन्तु नारी के 
ऐसे रूप को कवियों ने भ्रभी तक उपेक्षित ही समझा था। श्रतः नारी के इस 
क्रान्तिकारी एव जन-हितकारी रूप की झाँकी प्रस्तुत करने के लिए कवि ने 
कथाओं मे रूपान्तर करते हुए नवीन उद्भावनाये की और कृष्ण के साथ-साथ 
राधा को भी विदव-प्रेम मे लीन दिखाने की चेष्टा की। 


कथा वस्तु का शास्त्रीय-विधान 


वस्तु-विश्लेषण--सा हित्य-शास्त्र मे वस्तु दो प्रकार की मानी गई है-- 
(१) अधिकारिक भ्रौर (२) प्रासगिक | काव्य की प्रमुख वस्तु भ्रधिकारिक 
होती है, क्योकि अधिकार' से अब्भिप्राय. फल के स्वासित्व से है और अधि- 
कारी वह कहलाता है, जो फल का स्वामी होता है। इस प्रकार श्रधिकारी 
या प्रधान नायक से सम्बद्ध इतिवृत्त आधिकारिक वस्तु कहलाता है। दूसरी 
प्रासगिक वस्तु वह होती है, जो भ्रधिकारिक वस्तु की सहायक श्रथवा उपयोगी 
हुआ करती है ।'* यह प्रासगिक वस्तु भी पुन. दो प्रकार की होती है-- (१) 
पताका और (२) प्रकरी। पताका बह प्रासगिक वस्तु है जो व्यापक होती 
है तथा प्रधान फल की सहायक होकर ञभ्रत तक चलती है और प्रकरी उस 
प्रासगिक वस्तु को कहते है, जो अल्पदेश व्यापक होती है तथा मध्य में ही 
समाप्त हो जाती है |? इस दृष्टि से जब 'प्रियप्रवास' की कथा-वस्तु पर विचार 








िनननण आा जिन ऑििनिनितीनीनययन हनानननन 


१ मेरे जी में हृदय-विजयी थिद्व का प्रेम जागा। 

“-षोडस सर्ग, पु० २५४ 
२ साहित्य दर्पण-व्यास्याकार डा० सत्यन्नत सिह, पृ० ३८२-३८३ 
३. वही, पृ० ४००-४०१ 
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करते है तो पता चलता है कि यहाँ राधा-कृष्ण की कथा प्रमुख रूप से वर्णित 
है, क्यों कि उनके पारस्परिक प्रेम की चरम परिणति विश्व-प्रेम मे दिखाई 
गई है। शभ्रत. राधाकृष्ण की कथा प्रधिकारिक वस्तु है। इसमे श्रीक्ृष्ण के 
जीवन से सबधित कितनी ही प्रासग्रिक कथाये श्राई है, जिनमे से प्रमुख 
प्रासगिक कथा गोप-गोपी एवं नन्‍्द-बशोदा के विरह की कथा है, जो काव्य 
के पच्रमसर्ग से लेकर श्रन्त तक चलती है। श्रत. यह 'पताका' वस्तु के अतर्गत 
आ्राती है। इसके अ्रतिरिक्त श्रक्र-आगमन तथा कृष्ण का मथुरा गसन, उद्धव 
का मथुरा आगमन एवं गोप-गोपियो से वार्तालाप, गोप-गोपी का श्रीकृष्ण की 
नाना कथाओ्रो का वर्णन आदि 'प्रकरी” वस्तु के अन्तर्गत आते है, क्योकि इन 
विभिन्न कथाओ्रो मे से प्रत्येक कथा काव्य के अल्प देश मे ही व्याप्त है । 


साहित्य-शास्त्रों मे कथा-वस्तु का ऐतिहासिक एवं कल्पित' दृष्टि से 
भी विचार किया गया है । ऐतिहासिक वस्तु 'प्रख्यात' कहलाती है और कवि 
कल्पित वस्तु को उत्पाद्य' कहते है। यदि वस्तु का कुछ भाग ऐतिहासिक 
एवं कुछ कल्पित हो, तो उसे “मिश्र वस्तु कहते है।” इस दृष्टि से विचार 
करने पर ज्ञात होता है कि 'प्रियप्रवास्‌' की वस्तु पूर्णतया ऐतिहासिक होने से 
प्रख्यात” है । इतिहास से श्रभिप्राय किसी देश या राष्ट्र की उन सास्क्ृतिक, 
राजनीतिक, धामिक एवं सामाजिक मनोवृत्तियों एव धारणाश्रो से भी है, 
जो युग के अनुसार बनती-बिगड़ती रहती हैं तथा जिनकी परम्परा राष्ट्र मे 
व्याप्त होकर नचवजीवन का सचार किया करती है। आज “इतिहास का श्रर्थ 
केवल भूतकालीन कुछ घटनाये ही मान लिया गया है। परन्तु भारतीय 
दृष्टिकोण इसके सर्वेथा विपरीत है। यहाँ तो वेदिक काल से लेकर श्राजतक 
हमारे धर्म-प्रथो मे भी जो कुछ वर्णन मिलता है, वह भी इस देश का सच्चा 
इतिहास है । पुराणों के बारे मे भी पहले बडी तुच्छ भावना थी । परन्तु श्रब 
भारतीय ही क्या, पाश्चात्य विद्वान्‌ भी मानने लगे है कि सभी पुराण भारतीय 
इतिहास की अक्षय' निधि है। प्रियप्रवास' काव्य ऐसे ही इतिहास को आधार 
बनाकर लिखा गया है, जिसमे पौराणिक आरझुयान के साथ-साथ थरुग की 
परिवर्तित घारणा एवं मनोवृत्ति को भी काव्य रूप प्रदान किया गया है। 
अ्रतः यह काव्य देश के सच्चे इतिहास को आधार बनाकर लिखा गया है । 
इसी कारण उसकी कथावस्तु 'प्रख्यात' है । 





१. ददाहूपक ११५५४ 
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साहित्यशा स्त्रियों ने कथावस्तु का विभाजन एक और आधार पर 
किया है। उनका विचार है कि जिस कथा में देवताशो का वर्णन हो वह 
दिव्य कथावस्तु होती है और जिसमे मत्येलोक के पुरुषो का वर्णन हो वह 
भर्त्य/ कहलाती है ।” इस भ्राधार पर प्रियप्रवास' की कथावस्तु पर विचार 
करने से ज्ञात होता है कि पौराणिक दृष्टि से तो श्रीकृष्ण अ्रवतारी पुरुष है 
ओर वे देवो से भी बढकर हैं। श्रत उनकी कथा दिव्य होनी चाहिए । 
परन्तु कवि ने उन्हे एक मत्यंलोक के महात्मा या महापुरुष के रूप मे ही 
चित्रित किया है। इस आधार पर उनकी यह कथा 'त्य” की कोटि में 
आती है । यह विभाजन उस समय का है, जिस समय प्राय: दो ही प्रकार की 
कथाये काव्यो में चित्रित होती थी अर्थात्‌ या तो लेखक किसी देवता या 
अवतारी पुरुष का वर्णन करते थे य्यग किसी राजा, महाराजा, सूर-सामनन्‍्त 
आदि का वर्णन किया जाता था। अब युग बदल गया है। श्रब देवता, ईश्वर 
एवं राजाओ्रों के स्थान पर श्रमिको, देशप्रेमियो एवं महापुरुषो का भी वर्णन 
किया जाता है। इनकी कथाओं को भले ही “मत्य” कहा जाय, परन्तु वे सभी 
समाज के असाधारण व्यक्ति होते है। यहाँ श्रीकृष्ण मर्त्यंलोक के प्राणी होकर 
भी समाज की सेवा, लोकोपकार, विद्व-प्रेम आदि से श्रोतप्रोत दिखाये गये है। 
अत भले ही उनको देवता या ईश्वर की कोटि में न रखा गया हो, फिर भी 
वे देवोमय गुणों से युक्त हैं, उन्तमे श्रसाधारण व्यक्तित्व है और वे समाज के 
श्लौकिक महापुरष हैं। श्रत उनकी यह कथा भी “दिव्य” वस्तु की ही कोटि 
मे शाती है | 

पताकास्थानक--पताकास्थानको की योजना कथावस्तु में सौंदयें- 
बद्धंन के हेतु की जाती है। इसके साथ ही इनके द्वारा श्रागामी कथा की 
सूचना भी बडे चमत्कारपूर्ण ढग से व्यजनात्मक दौली मे दी जाती है। इन 
पताकास्थानको द्वारा प्रमुख रूप से दो प्रकार से श्रागामी कथा सूचित की 
जाती है-- (१) तुल्य स विधान द्वारा अ्रथवा श्रन्योक्ति द्वारा शौर (२) तुल्य 
विद्येपणों द्वारा अथवा समासोक्ति द्वारा ।* इसी श्राधार पर दो प्रकार के 
पताकास्थानक माने गये है--अ्रन्योक्तिमुलक तथा समासोक्तिमूलक | परन्तु 
साहित्यदर्पणकार ने चार प्रकार के पताकास्थानकों का उल्लेख किया है। 


| अककमजजबा दन>«गठपलकनन..3 नमन अननान अजकपननंप-नकन >> 








१. दशढूपकु १।१६ 
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फिर भी दो पताकास्थानक प्रमुख माने गये हैं। इनमे से प्रथम अन्योक्तिमुलक 
पताका स्थानक का रूप 'प्रियप्रवास' की इन पक्तियों में विद्यमान है -- 
“गरुणिमा-जगती-तल-रजिनी । 
बहन थी करती भ्रब कालिमा । 
मलिन थी नव-राग-मयी-दिशा । 
गवनि थी तमसावृत हो रही ।” 


यहाँ सध्याकालीन मनोहर लालिमा के स्थान पर कालिमा के घिर 
श्राने का वर्णन करते हुए कवि ने नवराग-पूरित दिल्लाश्रो एव पृथ्वी को 
अन्धकार से परिपूर्ण बताया है। इस कथन द्वारा सकेत किया गया है कि 
ब्रजभूमि में श्रव तक श्रीकृष्ण के रहने से जो सव्वेत्र अनुराग सहित आनन्द 
छाया हुआ था, श्रब कुछ ही क्षणों के उपरान्त घोर विषाद छा जायेगा । 
अत प्राकृतिक पदार्थों के वर्णन द्वारा श्रन्योक्ति का सहारा लेते हुए कवि ने 
यहाँ भश्रागामी घटना का वर्णन श्रत्यन्त मारमिकता के साथ किया है । 


दूसरे समासोक्तिमुलक पताकास्थानक को हम प्रियप्रवास' की निम्न- 
लिखित पक्तियो भे देख सकते है --- 


“सारा नीला-सलिल सरि का शोक-छाया पा था । 
कजो में से मधुप कढ़ के घृमते थे भ्रमे से। 
मानो खोटी-विरह-घटिका सामने देख के ही। 
कोई भी थी अनवत-मुखी कान्तिहीना मलीता ।* 
इन पक्तियों मे कवि ने कृष्ण-विरह की खोटी घडी आने का अनुमान 


करके यमुना के नीले जल को शोक-पूर्ण कहा है, कमलो मे से मिलकर अमरो 
को अ्रमित-सा होकर घुमता हुआ वतलाया है श्रौर कुमुदिनी को शोभाहीन 
एवं मलीन होकर मुख नीचा किए हुए अंकित किया है। यहाँ कवि ने श्लिष्ट 
पदावली का प्रयोग करते हुए यह सकेत किया है कि श्रब कृष्ण-विरह की 
खोटी घडी आने वाली है, जिसके कारण मधुकर जैसे प्रेमी गोप-गोपीजन 
अपते-झपने कमल जैसे गृहो से निकल कर कृष्ण के विरह मे नित्य भ्रमित से 
होकर घूमते फिरेगे और कुमुदिती जैसी सुकुमार राधा कृष्णा के गसन का 
समाचार पाते ही कान्तिहीन एवं मलित होकर प्रवनत-मुखी बन जायेगी, 





१ प्रियप्रवास १३प 
२ वही ४॥१० 
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जैसा कि आगामी छठे सर्ग मे राधा की वेदना का वर्णन कर 

'पवनदूती प्रसग' मे उसकी दशा का वर्णन किया भी है। इतना हो नहां कृष्ण 
के जाते ही यमुना के जल की ही भाँति सारी ब्रजभूमि भी शोक-छाया मे ड्ब 
जायेगी । भ्रत यहाँ “शोकछायापगा”, “भ्रमे से घूमते थे', 'प्रवनत-मुखी” भ्रादि 
पद हिलष्ट है और इनके द्वारा समासोक्ति की व्यंजना हो रही है, जिससे 
समस्त पद समासोक्तिमूलक पताकास्थानक का उदाहरण उपस्थित करते है । 


भ्र्थ-प्रकृतियाँ--कथानक के अन्तर्गत प्रयोजन की सिद्धि के हेतु पाँच 
श्र्थ-प्रकृतियो की योजना की जाती है--(१) बीज, (२) बिन्दु, (३) 
पताका, (४) प्रकरी और (५) कार्य बीज भअ्र्थप्रकृति वह है जो मुख्य 
हेतु होती है। धान्‍्य के बीज की भाँति प्रबन्धकाव्य का यह 'बीज' आरम्भ 
में अ्रत्यन्त सूक्ष्म रूप मे उपस्थित रहता है तथा उत्तरोत्तर विकसित एव वृद्धि- 
शील होता चला जाता है।! इस दृष्टि से 'प्रियप्रवास' में यह 'बीज' श्रर्थ- 
प्रकृति इन प क्तियो मे मिलती है :--- 


यह शभ्रलौकिक-बालक-बालिका । 
जब हुए कल-क्रीडन-योग्य थे। 
परम तनन्‍मय हो बहु प्रेम से। 
तब परस्पर थे मिल खेलते ।* 


क्योकि राधा और श्रीकृष्ण का यही बाल्य-प्रेम पहले प्रणय का रूप 

घारण करता है श्र तदनन्तर विद्व प्रेम मे परिणत हो जाता है, जो कि 

कवि का प्रतिपाद्य विषय है और जिसका उत्तरोत्तर विकास इस काव्य से 
दिखाया गया है । 


दूसरी “बिन्दु अथंप्रकृति बह होती है, जो प्रबन्धों के अवान्तर वृत्त- 
विच्छेद की सम्भावना मे भ्रविच्छेद का कारण बनती है श्रर्थात्‌ जो कथा के 
समाप्त होने की सम्भावना के अवसर पर उस कथा को पुन अविच्छिन्त 
रूप से भागे बढाया करती है ।३ प्रियप्रवास' में षष्ठ स्ग के ग्रन्तर्गत राधा के 
बविलाप पर कथा समाप्त सी होती दिखाई देती है, परन्तु 'पवन दूती प्रसंग 
ने उस कथा को पुनः झ्रागे बढा दिया है। जैसे --- 
१ साहित्य-दर्षण डॉ० सत्यव्रत सिह, पृ० ३९८ 
२. प्रियप्रवास, ४१३ 
३. साहित्य-दर्पण, पृ० ३६६ 
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“बैठी खिन्ना यक दिवस वे गेह मे थी भ्केली । 
आके आँसू दुग-युगल में थे धरा को भिगोते । 
आई धीरे इस सदन मे पुष्प-सद्गध को ले । 
प्रात वाली सुपवन इसी काल वातायनों से ।” 
और उसके आते ही राधा पहले उस पर कुपित होती है, परन्तु फिर 
उसी के द्वारा अपना सदेशा भेजने के लिए तैयार हो जाती है। भ्रत विछिन्न 
कथा को पग्रविच्छिन्न करने का काय्ये इस पवन ने आकर किया है। इसी से 
यहाँ “लिन्दु' अ्र्थप्रकृति है । 
तीसरी पताका तथा चौथी प्रकरी अ्र्थप्रकृतियों का उल्लेख कथावस्तु 
का विश्लेषण करते हुए पहले ही किया जा चुका है। इनके अतिरिक्त पाँचवी 
अथंप्रकृति 'कार्य' कहलाती है। 'कार्यओ उस श्रथंप्रकृति को कहते है, जिसके 
उद्देश्य से नायक के इृत्यों का श्रारम्म हुम्मा करता है और जिसकी सिद्धि मे 
नायक का कृत्यानुष्ठान समाप्त माना जाया करता है।" 'प्रियप्रवास' मे इस 
झर्थप्रकृति का स्वरूप निम्नलिखित पक्तियो मे दिखाई देता है .--- 
“वे छाया थी सुजत शिर की शासिका थी खलो की । 
कंगालो की परम निधि थी श्रौषधी पीडितो की । 
दीनो की थी वहिन, जननी थी श्रनथाश्रितों की । 
आराध्या थी ब्॒ज-अवनि की प्रेमिका विश्व की थी ।3 
इस तरह अ्रन्तिम सर्ग मे जाकर नायिका के अ्रभीष्ट फल की प्राप्ति 
दिखाई गई है । यह काव्य बेसे नायिका प्रधान है, क्योकि श्रीकृष्ण के विरव- 
प्रेम सम्बन्धी कार्यों का राधा भी अनुसरण करती हैं--यही कवि ने यहां 
चित्रित किया है । इस तरह समस्त काव्य मे श्रथ॑प्रकृतियो की योजना भ्त्यन्त 
विशद रूप मे मिल जाती है । 


सधियाँ तथा कार्यावस्‍्थायें--किसी भी प्रबन्ध काव्य की कथावस्तु को 
सुव्यवस्थित ढग से प्रस्तुत करने के लिए आचार्यों ने सधियो एवं कार्यावसस्‍्थाओं 
की योजना बताई है | सचियाँ पाँच होती है--(१) मुख, (२) प्रतिमुख, 
(३) गर्भ, (४) विमशें और (५) उपसंहति या निर्वहण । कार्यावस्‍थाये भी 


१२. प्रियप्रवास, ६२७ 
५ साहित्यदपंण, पृ० ४०२ 
३. प्रियप्रवास, १७४६ 
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पाँच होती है--( १) आरम्भ, (२) यत्न, (३) प्राप्त्याशा, (४)] नियताप्ति 
गौर (५) फलागम । इनमे से प्रत्येक संधि मे क्रय एक कार्यावस्‍था भी 
रहती है अर्थात्‌ मुख सधि मे आरम्भ, प्रतिमुख मे यत्न, गर्भ में प्राप्त्याज्ा, 
विमर्श मे नियताप्ति तथा उपसहृति मे फलागम कार्यावस्‍था रहती है । 
पाश्चात्य विद्वानों ने वस्तु मे ६ कार्यावस्‍थाये मानी है--(१) श्रारम्भ 
या व्याख्या (8579026007), (२) प्रारम्भिक सवर्षमयी घटना 
([700670), (२) कार्य की चरम सीमा की ओर प्रगति (छिक४४ 
8&.00707 ), (४) चरम सीमा ((/788 ), (५) निगति या कार्य की ओर 
झुकाव ([)670प77670) और (६) अन्तिम फल ((१७088070]088 ) + 
परन्तु भारतीय आलोचको की राय मे पाँच हो प्रमुख कार्यावस्‍्थाये हैं, क्योकि 
तीसरी प्राप्त्याशा नामक कार्यावस्‍था मे पादचात्य विद्वानों द्वारा स्वीकृत कार्य 
की चरम सीमा की ओर प्रगति तथा चरमसीमा नाम की दोनो कार्यावस्‍्थाये 
श्रा जाती हैं।'* भ्रत* भ्रब देखना यह है कि 'प्रियप्रवास/ में इनकी योजना 
किस प्रकार मिलती है । 


साहित्य-शास्त्र मे मुख सधि कथावस्तु के उस भाग को कहते है, 
जिसमे नायक की प्रारम्भावस्था का वर्णन रहता है, इसके अन्तर्गत 'बीज” 
नामक अर्थप्रकृति और प्रारम्भ नामक कार्यावस्‍था रहती है भौर यह सधि 
भिन्न-भिन्न रस-भावों की अ्रभिव्यजना से परिपूर्ण रहती है ।* यह 'आरभ' 
अवस्था कहलाती है, जिसमे फल की सिद्धि के लिए श्रौत्सुक्य का वर्णन किया 
है ।? “प्रियप्रवास' मे यह 'मुख सधि' प्रथम सर्ग से लेकर पचम सर्ग तक चलती 
है, क्योकि इन पाँच सर्गों के झन्तर्गत कवि ने कथानायक श्रीकृष्ण के गमन- 
सबधी कथा के प्रारम्भिक अवतरण का वर्णन किया है। इन सर्गों मे पहले 
एक संध्या के समय श्रीकृष्ण गौचारण से लौटते है, सध्या के व्यतीत होते ही 
कस का निमत्रण लेकर अक्रूर जी के आने का समाचार सुनाई पडता है और 
प्रभात होते ही वे बलराम, नद: बाबा तथा श्रन्य साथियो के साथ मथुरा चल 
देते हैं। उनकी 'विश्व-प्रेम' सबधी यात्रा का प्रारम्भ इन्ही सरगों मे वणित हे । 
ये सभी वर्णन विभिन्न रस-भावों से युक्त है। प्रथमसर्ग मे सयोग श्वृूगार का 


१. काव्य के रूप-पु० १७-१८ 
२ साहित्य दर्पण (हिन्दी व्याख्या), पृ० ४०६ 
३. बही, पु० ४०१५ 
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अ्त्यत मनोरजक वर्णन है द्वितीय सर्ग से भीषण घोषणा के सुनते ही विषाद 
की काली छाया सारे गोकुल में छा जाती है। श्रतः यहाँ भय, शोक, चिन्ता 
दैन्य, मोह, ग्लानि, स्मृति, आवेग भ्रादि भावों का अत्यत सजीवता के साथ 
वर्णन किया गया हैं। तृतीय सर्ग वात्सल्य भाव का श्रतीव समुज्ज्वल रूप 
प्रस्तुत करता है। चतुर्थ सर्ग मे राधा के प्रेममाव में सयोग एवं वियोग 
श्गार की सजीव झाँकी मिल जाती है तथा पच्रम सर्ग गोप-गोपियों के करुण- 
विलाप, विरह-जन्य वेदना श्रादि से परिपूर्ण है। इस तरह मुख-सधि में नाना 
रसो एवं भावो की सु दर श्रभिव्यक्ति हुई है तथा नायक श्रीकृष्ण तथा नायिका 
राधा जिस 'विश्व-प्रेम'॑ सबधी फल को आगे चलकर प्राप्त करते है, उसके 
श्रौत्युक्य का वर्णन भी इन सर्गो में मिल जाता है। इसी कारण इन पाँच 
सं में 'बीज' भ्रथंप्रकृति एवं प्रारम्भ” कार्यावस्था के साथ मुख सधि 
विद्यमान है । 


प्रतिमुखत सधि वह कहलाती जिसमे मुख सधि के अन्तर्गत निवेशित 
बीज का ऐसा उदभेद दिखाया जाता है, जो कभी दिखाई देता है और कभी 
दिखाई नही देता) तथा 'प्रयत्नावस्था' वह कहलाती है, जिसे फल प्राप्ति के 
लिए सत्वर उद्योग के रूप में देखा जाता है।" प्रियप्रवास' मे षष्ठ 
सर्ग से लेकर अष्टम सर्ग के भ्रत तक प्रतिमुख सधि है, क्योकि इन तीन सर्गों 
में कवि ने उस 'विश्व-प्रेम' सबधी बीज का उदभेद कृष्ण के मथुरा जाकर 
चाण्र, कुवबलय, कस आंदि का बध करके वही मथुरा मे रहकर सत्वर उद्योगों 
के द्वारा दिखाया है ,भौर राधा के हृदय मे उस प्रेम का वर्णन 'पवनदूती 
प्रसग' द्वारा किया है। इतना ही नही यहाँ उस बीज का उद्भेद ग्रोपो एवं 
नंद के कथनो मे भी कही-कही दिखाई देता है, भौर कही उनके रुदन मे लुप्त 
भी हो जाता है। इसी कारण इन तीन सर्गो में बिन्दु अ्रथेप्रकृति एवं प्रयत्न 
कार्यावस्‍था के साथ प्रतिमुख सधि है । 

गर्भ सधि वहाँ होती है, जहाँ 'मुख' और 'प्रतिमुख' सधि मे क्रमश 
किब्रिन्मान्र उद्धिन्न प्रमुख कार्य रूपी बीज का ऐसा समुद्भेदन कहा जाया करता 
है, जिसमे बीज के हास भ्ौर विकास की चिन्ता साथ-साथ चला करती है। 
इसमे 'प्राप्त्याशा' नामक कार्यावस्‍था रहती है और प्राप्त्याशा' कार्यावस्‍था वह है 
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जिसमे फल-सिद्धि के साधक और प्रतिबधक के पारस्परिक द्वन्द्व मे फल-सिद्धि 
की झादशा अथवा सभावना का वर्णन किया जाता है।" प्रियप्रवास' मे यह 
गर्भ सधि नवम सर्ग से लेकर त्रयोदश सर्ग तक चलती है, क्योकि इन सर्गो मे 
उद्धव जी मथुरा से गोकुल आते है तथा गोकुन मे श्राकर वे नद, यशोदा, 
गोप, गोपियों श्रादि समस्त ब्रज-जनो को क्ृष्ण-प्रेम मे डूबा हुआ देखते है । 
इतना ही नहीं नवम सर्ग मे कृष्ण को भी गोप-गोपियों के प्रेम मे लीन देखने 
के कारण पहले “'विश्व-प्रेम' सबधी बीज के ह्वास का सा झ्राभास मिलता है कि 
कही कृष्ण ही गोकुल न लौट जाये और विश्व-कल्याण के कार्य न करे। 
परन्तु उद्धव के भेजने से यह आाशका समाप्त हो जाती है, [फिर भी ब्रज-जनों 
की प्रेम-विभोर वार्त्ताये सुन-सुतकर उद्धव को बराबर यह चिन्ता बनी रहती है 
कि कही इनका प्रेम कृष्ण को यहाँ पुन न खीच लावे। इसी कारण त्रयोदश 
सर्ग तक फल-सिद्धि के साधक एवं प्रतिबधकों में पारस्परिक दन्द्द चलता रहता 
है और “विश्व-प्रेम' सबंधी फल-सिद्धि की सभावना ही बनी रहती है। अत. 
इन पाँच सर्गों में गोप-गोपी तथा नद-यशोदा के विरह की कथा सम्बन्धी 
पताका' श्रथ॑प्रकृति और 'प्राप्त्याशा' कार्यावस्था के साथ-साथ गर्भ सधि 
मिलती है। 

विमशं सधि वहाँ होती है जहाँ गर्भ सधि में उदभिन्न प्रमुख कार्येरूपी 
बीज शर भी अधिक उद्भिन्न प्रतीत हुआ करता है श्रौर साथ ही साथ जिसमे 
बाह्य परिस्थिति (जैसे-शाप, अ्मगलकारी घटना आदि) के कारण आने वाली 
विध्न-बाधाश्रो का भी समावेश होता है।* इसमे “नियतासि' कार्यावस्‍था 
रहती है। 'नियताप्ति' कार्य की वह श्रवस्था है जिसमे विध्त-बाधा की निवत्ति 
मे फल-प्राप्ति की सभावना का निश्चित वर्णन किया जाता है।? प्रियप्रवास' 
मे यह विमर्श सधि चतुद्देश सर्ग से लेकर सप्तदश सर्ग के प्रारम्भिक श्राठ छदो 
तक मिलती है, जहाँ मथुरा से भी भागे द्वारिका मे श्रीकृष्ण के चले जाने का 
वर्णन किया गया है।* यहाँ तक कवि ने 'विश्व-प्रेम' सम्बन्धी कार्य के बीज को 
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ज्यों होता है शरद ऋतु के बीतने में हताश । 
स्वाती-सेबी श्रतिशय तृषावान प्रंसो पपीहा । 
वैसे ही श्री कुवर-वर के ,द्वारिका में पधारे। 
छाई सारी ब्रज-भ्रवनि से स्वदेशी निराशा ॥--प्रियप्रवास, १७।८ 
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श्रौर भी अधिक उद्भिन्न होता हुआ दिखाया है, क्योकि श्रीकृष्ण इस कार्य के 
हेतु अब मथुरा छोडकर द्वारिका चले जाते हे । इसके साथ ही राधा के हृदय 
में जाग्रत विश्व-प्रेम का वर्णन भी इन्ही सर्गो मे किया गया है, क्योकि षोडद 
सर्ग मे वह भी कृष्ण के विद्व-प्रेम मे अनुरक्त होकर यही कहती है-- 
“यो है मेरे हृदय-तल मे विश्व का प्रेम जागा ।” 

इसके साथ ही जरासध के सत्तरह वार के श्राक्रमणो द्वारा कवि ने यहाँ 
प्रमगल एवं अशुभ विष्न-बाधाओ्रो का भी उल्लेख किया है, जो बाह्य परि- 
स्थिति के कारण उत्पन्न हुई है, १रन्तु उस विष्त-बाधा से न श्रीकृष्ण के 
हृदय मे विदव-प्रेम कम हुआ है और न राघा के हृदय मे । श्रीकृष्ण तो उस 
बाधा से बचकर द्वारिका चले जाते है और राधा उनके द्वारिका चले जाने पर 
लोक-हित मे लीन होने का निश्चय कर लेती है । अ्रत चतुर्देश सर्ग से लेकर 
सप्तदश सर्ग के आरम्भ तक विमर्श सधि की योजना की गई है, जिसमे 
'नियताप्ति” कार्यावसथा तथा जरासध की कथा सम्बन्धी 'प्रकरी' श्रथ॑प्रक्ृति 
भी विद्यमान है । 

निर्बंहण या उपसहृति सधि वह कहलाती है, जिसमें पूर्व नियोजित 
चारो सधियो मे उपन्यस्त बीजादि रूप कथा-भाग प्रधान फल के _निष्पादक 
बनते हुए दिखाई देते है। इसमें कथा का उपसहार दिखाया जाता है।” इसके 
अतर्गेत 'फलाग्मा नामक कार्यावस्‍था रहती है, जिसमे समग्र फल की प्राप्ति 
का उल्लेख किया जाता है ।* 'प्रियप्रवास' मे यह सधि सप्तदश सर्ग के नवम 
छुद की “प्राणी श्राशा-कमल-पग को है नही त्याग पाता” पक्ति से लेकर काव्य 
के अन्त तक चलती है, क्योकि यहाँ से कवि ने द्वारिका-नमन द्वारा कृष्ण के 
हृदयह्ैमें व्याप्त विश्व-प्रेम की पुष्टि करके राधा के लिए हृदय में उत्यित विश्व- 
प्रेम का भी व्यावहारिक रूप से वर्णन किया है। भ्ब राधा भी निरतर गोप, 
गोपी, नद, यशोदा अ्रादि की सेवा-सुश्रषा के अतिरिक्त सदैव लोकहितकारी 
कार्यो मे लीन रही ग्राती है, उसने श्रपनी सखियो का एक दल भी बना लिया 
है, जो यत्र-तत्र जाकर ब्रज में शान्ति का विस्तार करता है, दु खीजनो को 
घेये बंधाता है और ब्रज की हित-साधना में लगा रहता है। इसकी सस्था- 
पिका श्रीमती राधा हैं, जो विश्व-प्रेम से श्ोत-प्रोत है। इसी कारण कवि ने 
अन्त मे यही कामना की है--- 





१ साहित्य दर्षण, पु० ४१३-४ १४ 
२ बही, पृ० ४०७ 


[ 5& | 


सच्चे स्‍नेही अ्रवनिजन के देश के श्याम जैसे। 
राधा जेसी सदय-हृदया विश्व प्रेमानुरक्ता । 
हे विश्वात्मा | भरत-भुव के अक में और श्रावे । 
ऐसी व्यापी विरह-घटना किन्‍्तु कोई न होबे ।”" 


भ्रतः उक्त पक्तियों तक कवि ने 'फलागर्मा कार्यावस्था और “कार्यो 
भ्रथप्रकृति के साथ-साथ निर्वेहण या उपसहृति नामक पंचम सधि की 
योजना की है । 


कथावस्तु की समीक्षा--प्रियप्रवास' की समस्त कथा दो भागों में 
विभक्त है--पूर्वार्ड तथा उत्तराद्ध । पूर्वाद्ध की कथा प्रथम सर्ग से लेकर भ्रष्टम 
सर्ग तक चलता है, जिसमे कस का निमत्रण लेकर अ्रक्रर जी गोकुल पधारते 
है और अपने साथ श्रीकृष्ण को ले जाते है और श्रीकृष्ण समस्त ब्रज-जनो को 
रोता-बिलखता छोडकर मथुरा मे जा बसते है। कथा का उत्तराद्ध नवम सर्गे 
से लेकर सप्तदश सर्ग तक है, जिसमे श्रीकृष्ण ब्रज-जनों को सान्‍्त्वना देने के 
लिए उद्धव को भेजते है, उद्धव गोकुल मे आकर नद-यशोदा, गोप-गोपी एबं 
राधा की व्यथित दशा कुछ दिन ब्रज में रहकर देखते है और कृष्ण का 
लोकोपकार एवं विश्व-प्रेम से भरा हुआ सदेश समस्त ब्रज-जनो को देते है । 
प्रन्त मे उद्धध भी मथुरा लौट जाते है, श्रीकृष्ण जरासध के आक्रमणों से 
घबडाकर द्वारिका चले जाते हैं, भौर राधा विश्व-प्रेम से प्रेरित होकर ब्रजभूमि 
की सेवा एवं हित-साधना में लीन हो जाती है। इस तरह “प्रियप्रवास” की 
कथा तो अत्यन्त अल्प है, किन्तु गोपियो, नद-यशोदा एवं राधा के बिलाप- 
कलाप से ही सारा कलेवर भर दिया गया है। यहाँ श्रीकृष्ण को एक महात्मा ... 
एवं महापुरुष के रूप में भ्रकित-करने-का-तो प्रयत्न किया गया है, परन्तु वे 
रंगमच पर आकर स्वय कोई पर।क्रम नही दिखाते और न कोई हित-साधन 


का ही कार्य करते है, अपितु उनके लोकप्रिय कार्यों का उद्घाटन -गोप-गोपियों 


उनके «न बम 


द्वारा विरह-निवेदन करते समय किया जाता है। वैसे उनकी इस कथा में 
घटना-क्रम का श्रभाव नही है, परन्तु वे सभी घटनाये स्मृति के रूप मे श्ाने के 
कारण पाठको को आक्ृष्टठ करने मे सर्वथा अ्रसमर्थ है। विरह-वर्णन की प्रधानता 
होने के कारण पाठक का मन ऊब जाता है तथा इन मार्मिक स्थलों मे उसका 
मन नही रमता । प्रथम स्ग से लेकर पच्रम सग तक तो कथा का तनिक 
क्रमिक विकास दिखाई देता है, परन्तु षष्ठ सगे से जो करुण-क्रदन प्रारम्भ 
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हुआ है वह भ्रत तक बराबर चलता रहता है, जिससे न तो कथानक मे प्रवाह 
रहा है और न प्रस्पदन, अपितु एकरसता के कारण शिथिलता भरा गई है। 
बैसे कवि ने उस करुण-क्रदन के बीच कृष्ण के पराक्रम एवं शील का वर्णन 
करके कथानक में कुछ गति प्रदान करने की चेष्टा को है श्लौर स्थान, समय 
एवं कार्य की श्रन्विति पर भी ध्यान दिया है, परन्तु बीच-बीच में गोपों के 
लम्बे-लम्बे भाषणों ने कथा की गति में व्याधात उत्पन्न कर दिया है। एक 
गोप अपनी व्यथा-कथा समाप्त नहीं करता कि तुरन्त दूसरा गोप दौडकर 
रगमच पर भ्रा खडा होता है और अपने स्वगत-भाषण के मारे चित्त को 
बेचेन कर देता है। वह शऔौऔरो को बोलने तक का अ्रवकाश तब तक नही देता, 
जब तक उसकी सारी कथा समाप्त नहीं होती। यहाँ तक कि उद्धव भी 
उनकी कथायें सुनते हैं और मौन बने रहते है। उनका यह मौन रहना और 
भी कथा को अस्वाभाविक बता देता है तथा कवि की कथा-योजना सम्बन्धी 
शिथिलता एवं श्रनभिज्ञता का परिचायक हो जाता है।_ इससे सारी कथा 
नीरेंस औ्ौर प्रभाव-हीन हो गई है तथा कही भी सवाद-जन्य बैचित्र्य के 
दर्शन नही होते । 

कथानक की योजना करते समय कवि का विचार यह था कि सर्वेत्र 
श्रीकृष्ण को महा-पुरुष के रूप मे ही अकित किया जावेगा तथा उनके शअ्रति- 
म्रानुषिक एवं अभ्रसम्भव कार्यो को बुद्धिसगत तथा तकंसम्मत बनाने का भ्रयत्न 
किया जावेगा । परन्तु कवि श्रपतती इस योजना में सफल नहीं हो सका है । 
वैसे कवि ने अधिकाश घटनाञो को तकंसम्मत एव सानवोचित बनाने का 
अच्छा प्रयत्न किया है। परन्तु जब हम यह देखते है कि एक 'पयोमुख बालक 
उन्मत्त गजेन्द्र से लड॒ता है या भयकर मुष्टिक, चाण्र आदि से भिडता है 
और जीत जाता है), तब हमे कवि भी परम्परा का पालक ही जान पडता । 
ऐसे ही जब हम बारह वर्ष के बालक कृष्ण को कालियानाग का दमन करने 
के लिए एक ऊँची कदम्ब की डाल पर चढ़कर उस प्रसिद्ध कालीदह मे कूदते 
देखते हैं श्लौर कई पन्नगों एवं पन्नणियों के साथ उस कालीदह मे ऊपर श्राकर 
तथा फणीश के सिर पर सुशोभित होकर श्रपने हाथ मे वर रज्जु लिए हुए 
वश बजाते देखते है,* तब हमारी बुद्धि जबाब दे देती है और तब हमे कचि 
किसी भी प्रकार कथा को तकंसगत या बुद्धिग्राह्य बनाता हुआ नहीं दिखाई 
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देता । यही बात गोवद्धन पव॑त को श्रेगुली पर उठाने में है। वहाँ कवि ने 
अपनी नवीन उद्भावना द्वारा यह सिद्ध किया है कि गोवद्धंत परत में श्रीकृष्ण 
का प्रसार इतना अधिक था और वे इतनी फुर्ती के साथ सभी लोगो के पास 
आाते-जाते दिखाई देते थे, कि जिससे यह जान पडता था मानो उन्होने पर्वत 
को अँगुली पर उठा लिया हो ।” अश्रत ऐसी-ऐसी नवीन उद्भावनाओ्रो के 
कारण न तो कवि कथा मे कौतृहल एवं आदइचर्य की सृष्टि कर सका है भौर न 
रोमाचित करने वाले श्रप्रत्याशित मोडो को ही स्थान दे सका है, श्रपितु इस 
मौलिकता के चक्कर में पडकर कथा हास्यास्पद हो गई है तथा श्रीकृष्ण का 
चरित्र भी कुछ मानवोजित श्रोर कुछ परत मानवोचित॒ छ परब्रह्म जैसा ही हो गया है| 
हाँ, इतना भ्रवश्य है कि कवि ने श्रीकृष्ण के विलासी एवं लीलामय_ 
रूप की श्रपेक्षा लोक-हितेषी, समाजसेवी तथा विद्व-प्रेमी रूप की अच्छी 
प्रतिष्ठा की है और जिस प्रकार के नायक की प्रतिष्ठा की है, उसी प्रकार की 
नायिका भी चित्रित की गई है। इतना ही नही प्रकृति-चित्रण एवं उद्धव के 
आगमन पर ब्रज-जनो के व्यवहार-चित्रण मे भी कवि ने बडा कौशल दिखाया 
है । परन्तु इन सभी वर्णनो पर भागवत का बडा गहरा प्रभाव है। इतना 
ही नहीं सूरदास, नन्‍्ददास श्रादि कृष्ण-भक्त कवियो से प्रभावित होकर भी 
कवि ने वात्सल्य, अ्रमरगीत एवं विरह-प्रसगो की योजना की है । परन्तु करुण- 
ऋन्‍्दन तथा प्रकृति-चित्रण की बहुलता कथानक के झाकर्षण को समात्त 
कर देती है श्रौर ऐसा जान पडता है कि कवि के पास वर्णन करने के लिए 
व्यापारों का सर्वथा अ्रभाव है । प्रो० धर्मेन्द्र ब्रह्मचारी न ठोक ही लिखा है-- 
“हरि्रौध ने वत्तेमान बुद्धिवाद श्रौर सुधारवाद की श्रगति के प्रभाव में आकर 
कृष्ण को और राधा को एक आदर्श महात्मा शौर त्यागिती के रूप में चित्रित 
£ की कोशिश तो की, परन्तु अपनी इस कोशिश के लिए उन्होने जो क्षेत्र 
त्‌ प्रतिपाद्य विषय (7%७7॥6) चुना, वह उसके बिल्कुल ही अनुपयुक्त 
[। गोपियों की पुराण सगत परम्परागत रासलीलामूलक वियोग-गाथा की 
व पर आदर्शवाद और बुद्धिवाद की किलेबदी हो नही सकती। हाँ, श्रीकृष्ण- 
चरित्र की शभ्रन्य गाथायें अवश्य है, जिन पर यह किलेबदी खडी की जा 
सकती है | महाभारत के सैकडो ऐसे प्रसग हैं जिनपर वीर, नीतिज्ञ, महापुरुष 
अथवा योगिराज श्रीकृष्ण पर सुसगत कविताएँ रची जा सकती है। * 
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सक्षेप मे हम यह कह सकते है कि कथानक की योजना तो कवि ने 
सर्वेथा शास्त्रीय नियमानुसार ही की है, इसमे सधियो एवं कार्यावस्‍्थाओ का 
ध्यान रखा है, क्ृष्ण के परम्परागत रूप को परिरवातित करके उन्हे युगानुकूल 
समाजसुधारक एवं लोक-रक्षक नेता के रूप मे रखा है, प्रकृति की भी अत्यन्त 
रमणीक झाँकियाँ अ्रकित की है, राधा के लोकहित॑षी रूप की प्रभिव्यक्ति 
करके नारी-श्रान्दोलन को भी महत्व प्रदान किया है तथा कथा के कुछ 
मामिक स्थलो--जैसे, कस के निमत्रण पर यद्योदा और नन्‍्द के हादिक भावों 
का निरूपण, कृष्ण के मधुरा-गमन के श्रवसर पर ब्रज-जनों का करुण-विलाप, 
पवन-दूृती प्रसग, नद के लौटने पर यज्ञोदा माता का करुण-ऋन्दन, उद्धव- 
गोपी सवाद मे लोकहित एवं विश्व-प्रेम की महत्ता, गोपियों की क्ृष्ण-वियोग 
सम्बन्धी विक्षिप्तता, राधा-उद्धव सवाद आदि को चित्रित करने का सफल 
प्रयत्न किया है। इतना ही नही कृष्ण के लोकोपकारक कार्यों मे जातीय-प्रेम 
स्वदेश-रक्षा स्वजाति-उद्धार, कत्तंव्यपालन की अ्रट॒ट झ्राकाक्षा जननी-जन्म-भूमि 
का उत्कट प्रंम, सर्वभूत हित, विश्व-प्रेम आदि का समावेश करके सर्वंसाधारण. 
के सम्मुख जीवन उन्नत करने एवं श्रपने चरित्र को उज्ज्वल बनाने का उच्च 
आदर्श प्रस्तुत किया है। श्रत भले ही कथानक भ्रन्यान्य श्रभावों से युक्त हो 
परन्तु वह आधुनिक वैज्ञानिक युग के सर्वथा अनुकूल है तथा श्रागामी कवियों 
के लिए एक सच्चे पथ-प्रदर्शक का कार्य कर रहा है। 





प्रकरण ३ 


प्रियप्रवास का काव्यत्व--मावपक्ष 


'प्रियप्रबास' से प्रबधात्मकता--भारतीय एवं पादचात्य विद्वानों ने एक 
प्रबंध काव्य के लिए कितनी ही बाते झ्रावश्यक बताई है," विस्ताररूप से 
उन सबका उल्लेख न करके हम यहाँ केवल उन्ही बातो का उल्लेख कर देना 
आवश्यक समझते है, जो सर्वेसम्मत है, जिनका होना श्रत्यन्त आ्रावश्यक है 
भ्ौर जिनके बिना किसी काव्य को प्रबन्ध काव्य नही कहा जा सकता। वे बाते 
निम्नलिखित है -- 

(१) प्रबन्ध काव्य मे एक सानुबध कथा होनी चाहिए, जिसमे प्रकथन 
की भी प्रधानता हो तथा जहाँ प्रादि, मध्य और भ्रवसान स्पष्ट हो । 

(२) उसमे प्रासगिक कथाओ्रो वी सुसम्बद्ध योजना होनी चाहिए । 

(३) उसमे प्राये हुए वस्तु-वर्णनों मे रसात्मकता की प्रधानता 
होनी चाहिए । 

(४) उसके भ्रन्तर्गत प्रासगिक कथाञ्रो औौर वस्तु-वर्णनो का सुख्य 
कथा के साथ पूर्णतया सम्बन्ध निर्वाह होता चाहिए । 

(५) 'कार्य' की दृष्टि से उसके समस्त कथानक में एकरूपता होनी 
चाहिए । 

सानुबध कथा--उक्त विशेषताओं के आधार पर यदि हम 'प्रियप्रवास' 
की शोर दृष्टिपात करते है, तो पता चलता है कि कवि ने प्रथम सगे से 
लेकर सत्तदश सर्ग तक कथा की सुसम्बद्ध योजना की है, जिसमे श्रीकृष्ण के 
गमन द्वारा व्याप्त विरह का वर्णन करते हुए उनके लोकोपकारी कार्यो एव 
राधा के विद्व-प्रेम का चित्रण किया है। सारी कथा तीन भागों में विभक्त 
है। प्रथम सर्ग से लेकर पचम सर्ग तक कथा का आदि भाग हैं, जिसमे कस 


१. विस्तार-पुर्वेक भ्रष्ययन के लिए देखिए लेखक कृत “काम्रायनी में काव्य, 
सस्क्ृति भौर दर्शन”, पृष्ठ १३०-१३२ 
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के निमन्त्रण पर अक्र जी श्रीकृष्ण को लेकर मथुरा चले जाते है और सारी 
ब्रजभूमि श्रीकृष्ण के जाते ही विलखती-विसूरती रह जाती है। कथा का 
दूसरा भाग षष्ठ सर्ग से लेकर त्रयोदश सर्ग तक है, जिसमे कवि ने कृष्ण के 
विरह से व्यथित ब्रज-जनो की आ्राकुलता एव विषादमयी स्थिति का चित्रण 
किया है, उन्हे समझाने के लिए मथुरा से उद्धव का आगमन दिखाया है श्र 
उद्धव को भी उनकी व्यथा-कथा सुनते-सुनते बेचैन दिखाया है। यह कथा का 
मध्य भाग हैं। इसके अ्रनन्तर चतुर्दश सर्ग से लेकर सत्तदद्म सगे तक कथा का _ 
प्रन्तिम भाग या भ्रवसान दिखाया गया है, क्योकि इन सर्गों मे ही उद्धव पहले 
गोपियों को कृष्ण का विदृव-प्रेम, लोकहित एव स्वार्थ-त्याग सम्बन्धी सन्देश 
सुनाते है, फिर उनसे योग-द्वारा चित्त को संभालने का आग्रह करते है और 
पुन राधा के पास जाकर श्रीक्षष्ण का विश्व-प्रेम सम्बन्धी सन्देश सुनाते हुए 
राघा को भी विश्व-प्रेम से ग्रोत-प्रोत बना देते है। इस तरह प्रियप्रवास' की 
कथा आदि, मध्य और अवसान सहित सुसम्बद्ध दिखाई देती है। इतना 
झ्रवश्य है कि इस कथा में ब्रज-जनों की विषादमयी करुण-स्थिति का चित्रण 
अ्रधिक है, जिससे पाठकों का मन पढते-पढते या सुनते-सुनते ऊब जाता है । 
परन्तु कवि ने इस ऊब एव शिथिलता को दूर करने के लिए बीच-बीच मे 
श्रीकृष्ण के समाजसेवी एवं लोकोपकारी कार्यो एवं पराक्रमो का वर्णन किया 
है, जिससे कथा मे गतिशीलता उत्पन्न हुई है, फिर भी कवि कथा के विषाद- 
पूर्ण वातावरण की एकरसता को दूर नही कर सका है। इसका कारण यह 
जान पडता है कि कवि ने पहले इस काव्य का नाम 'ब्रजागना विलाप' रखा 
था! और इसी के भ्रनुसार कथा की योजना की थी। “प्रियप्रवास' नाम तो 
पीछे दिया गया है। इसी से कथा मे विलाप या विषाद की प्रधानता होना 
स्वाभाविक ही है। यह समस्त कथा प्रकथन-पूर्ण भी है, क्योकि यहाँ भ्रधिकाश 
स्थल इतिवृत्तात्मक प्रकथन प्रणाली को अपनाते हुए ही लिखे गये है। अत. 
इस काव्य में प्रकथनपूर्ण सुसम्बद्ध कथा की योजना मिलती है । 


प्रासगिक कथा-पोजना--प्रियप्रवास” मे जितनी भी प्रासगिक कथाये 
श्राई है, उनमे से भ्रधिकाश कथाये तो स्मृति के रूप में ही वण्ति -के रूप में ही वर्णित हैं, परन्तु 


3 कीनन+3-। 


अक्रूर का आगसन तथा श्रीकृष्ण का मशुरा-गमन, उद्धव का आगमन और 


गोपओंपी, नद-यशोदा तथा राधा को आकृष्ण का र ४ण का सन्देश सुनाना, जरासघ के 
न न ॥ 


अत्रिमण तथा श्राक्षण्ण का द्वारिका-गमन आदि कछ ऐसी प्रासगिक कथाये 
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है, जिनको कवि ने घटित होता हुआ दिखाया है। साधारणतया प्रासगिक 
. कथाश्रो एवं घटनाओं की दृष्टि से दो प्रकार के काव्य देखे जाते है--प्रथम ' 
तो वे हैं जिनमे कवि की दृष्टि व्यक्ति पर रहती है और नायक की गौरव- 
वृद्धि था गौरव-रक्षा के लिए ही उसके जीवन की मुख्य-मुख्य_ घटनाये दी 
जाती हैँ तथा दूसरे वे है जिनमे कवि की दृष्टि व्यक्ति पर न रह कर किसी 
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विन्यास किया जाता है। प्रथम कोटि मे रघृवश, बुद्धचरित्र, विक्रमाकदेव 
चरित्र आते है तथा दूसरी कोटि मे कुरमोरे-स भव किरातर्जुनीय, शिक्षुपाल- 
वध आदि श्राते है।" कहने की आवश्यकता नही कि इस वर्गीकरण के आधार 
पर “'प्रियप्रवास की गणना द्वितीय कोटि के महाकाव्यों में की जा सकती है 
क्योकि यहाँ कवि की दृष्टि विशक्‍प्रेम एवं लोकहित के कारण श्रीक्ृष्ण के 
मथुरा-गमन एवं राधा के हृदय मे भी विश्व-प्रेम की व्यजना करने की श्रोर 


फीता. सलकलीननर नमक 


रही हैं और इसी कारण कवि नें यहाँ केवल उन घटनाशभो का वर्णत ही किया 
है जिनका सम्बन्ध कृष्ण के जातीय, राष्ट्रीय एवं सावंभौम हित से है । इन्ही 
घटनाशो मे कालियनाग, दावानल, गोवद्धंन पर्वत को उठाना, श्रधासुर, 
व्योमासुर आदि के वृत्तान्त आते है । ये सभी प्रासगिक कथाये मुख्य कथा से 
पूर्णतया सुसम्बद्ध है और कृष्ण के लोकहित एवं विश्व-प्रेम की परिचायिका 
है। श्रत उक्त सभी प्रासगिक कथाओ्रों को मुख्य कथा का श्रग माना जा 
सकता है। हाँ, इतना अवश्य है कि उन कथाओ्रो में परम्परागत कथाश्रो से 
भिन्नता प्रस्तुत करते हुए कवि ने जो परिवतेन किया है, वह अभ्रधिक तकं- 
सम्मत एवं बुद्धिग्राह्म नहीं बन सका है, परन्तु कवि की योजना स्वेथा 
प्रबन्ध काव्य के ही अनुकूल है । 

वस्तु-वर्णनों को रसात्मकता--हरिआ्रौधजी ने “प्रियप्रवास' मे कितने 
ही स्थल ऐसे चुने है, जिनके वर्णन में अद्भुत कौशल दिखाते हुए सरसता 
का सचार किया है। 'प्रियप्रवास' के प्रथम सर्ग मे आया हुआा सब्याक्ालीन 
गोचारण का दृश्य कितना आकषंक एवं मनोमोहक है। उस समय संध्या की 
अ्ररुणिमा से रजित, गो-रज से विभूषित, विविध धेनु एवं ग्वालबालो के मध्य 
ग्रलक्ृत श्रीकृष्ण से सुशोभित तथा नाना वशी-बेणु ग्रादि वाद्यों से निनादित 
ब्रज-भूमि की सध्याकालीन छंटा किसे विमुश्ध नही करती ।* इतना ही नही 
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उस ग्वाल-मडली का दर्शन करने के लिए जिस समय गोकुल ग्राम की अपार 
जनता उमड पड़ती है तथा सम्पूर्ण जन-मढली नद-गृह तक बडे हषे एवं 
उल्लास के साथ पहुँचती है--ये सम्पूर्ण दृश्य पाठकों के हृदय में सरसता का 
सचार करते हुए हठात्‌ अ्रपती ओर आक्ृष्ट कर लेते है। यही बात श्रीक्षष्ण 
के मथुरा गमन के भ्रवसर पर दिखाई देती है। हरिगमन की बेला के श्राते 
ही खिन्नता, विषाद, शोक एवं करुणा का सागर ब्रज में उमड पड़ता है 
और प्रत्येक प्राणी कृष्ण-प्रेम मे लीन होकर अपने-मपने कार्य छोडकर वहाँ 
झा उपस्थित होता है । कवि ने उस समय के विषादपूर्ण वातावरण का इतना 
सजीव एवं मामिक वर्णन किया है कि उसे सुनकर निस्सदेह पत्थर भी रो 
सकते हैं। कवि ने तो लिखा भी है :--- 

“घेरा आके सकल जन ने यान को देख जाता। 

नाना बाते दुखमय कही पत्थरो को रुलाया । 

हा हा खाया बहु विनय की श्री कहा खिन्न हो के । 

जो जाते हो कुंवर मथुरा ले चलो तो सभी को ।* 

उस शोक में सम्मिलित होने के लिए तथा श्रीकृष्ण का शभ्रन्तिम 
दर्शन करने के लिए उनके प्रेम के प्राकर्षण मे खिचकर गाये भी वहाँ भागी 
चली ग्ाती हैं तथा महर-गह का काकातूआ भी दुखी हो उठता है ।* इसके 
अतिरिक्त ब्रज के गोप एवं गोपीजनों की दशा का तो वर्णन करता ही सर्वथा 
असम्भव है । इस तरह कवि ने उस समय के विषाद का अत्यन्त जीता-जागता 
चित्र भ्रकित कर दिया है, जिसमे सजीवता एवं मार्भिकता के साथ ही पर्यात्त 
सरसता विद्यमान है। 
इसके अ्रनन्तर मथुरा से अकेले नद के लौट झाने पर यशोदा ने अपने 

वात्सल्यपूर्ण विलाप द्वारा एक ऐसे करुणाप्लावित वातावरण की सृष्टि करदी 
है कि कठोर से कठोर हृदय भी उसे सुनकर द्रवित हुए बिना नहीं रह सकता। 
यशोदा के ये शब्द कितने हृदयद्रावक हैं :--- 

“हा वृद्ध के अतुल घन हा! वद्धता के सहारे । 

हा! प्राणी के परसप्रिय हा! एक मेरे दुलारे। 

हा ! शोभा के सदत सम हा ! रूप लावण्य वाले | 

हा! बेटा हा | हृदय-घधन हा! नेत्र-तारे हमारे।”3 
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इसी तरह गोप-गोपियों की व्यथा-कथा के चित्रण में भी कवि ने 
पर्याप्त सरसता का संचार किया है। साथ ही कृष्ण की लोकोपकार एवं 
लोकहित की भावना से भरी हुई उनके पराक्रम की कथाओं के चित्रण मे कवि 
ने नवीनता की सृष्टि करते हुए भी हृदय को श्राक्ृष्ट करने का सुन्दर प्रयत्न 
किया है। तदनन्तर पचदश् सर्ग मे कुज के पुष्पो, भ्रमर, वायु, मुरली आदि 
से बाते करती हुईं कृष्ण के विरह मे भ्रमित एक विक्षित बाला का चित्रण 
करके कवि ने पुन. विरह-व्यथा की अत्यन्त सजीव एवं माभिक भाँकी प्रस्तुत 
की है। उद्धव-गोपी संवाद तथा उद्धव-राधा-सवाद भी सरस एवं चित्ताकर्षक 
है। इस तरह कवि ने अ्रपने सभी वर्णनो मे सरसता का संचार करते हुए उन्हे 
चित्ताकर्षक बनाने का भ्रच्छा प्रयत्न किया है। इन्हे हम निस्सदेह ऐसे विराम- 
स्थल कह सकते है, जो मनुष्य की रागात्मिका प्रकृति का उदबोधन कर सकते 
है, उसके हृदय को भावमग्न कर सकते है तथा जिनके परिणाम स्वरूप सारे 
प्रबधकाव्य' में रसात्मकता ग्राजाती है|) परन्तु इतना पग्रवश्य है कि सामूहिक 
रूप से देखने पर इन रसात्मक वर्णनों मे करुणा एव विषाद की इतनी अ्रधिकता 
हो गई है कि पाठकों का मन इन्हे पढते-पढते ऊब जाता है। इन समस्त वस्तु- 
वर्णनों मे विप्रलम्भ श्वुगार की प्रधानता होने के कारण जो एकरसता आंगई 
है, वह कुछ-कुछ अपनी सीमा का अतिक्रमण कर गई है, जिससे न तो श्रन्य 
रस अपना प्रभाव स्थापित कर सके है श्रौर न विप्रलम्भ शआगार ही स्वाभाविक 
रूप मे विकसित हो सका है । 


सम्बन्ध निर्वाह--प्रियप्रवास' में भावात्मक स्थलो का वर्णन अपेक्षाकंत 
अ्रधिक है, क्योकि कवि ने नद, यशोदा, गोप, गोपी, राधा, पशु, पक्षी आदि 
सभी को कृष्ण के विरह मे विह्लल दिखाने की चेष्टा की है, फिर भी कवि ने 
प्रत्येक सर्ग की कथा को परस्पर सम्बद्ध करने का श्रत्यन्त' सफल प्रयत्न किया 
है। प्रत्येक सर्ग मे पूर्वापर सम्बन्ध विद्यमान है। उदाहरण के लिए जैसे 
प्रथम सर्ग की समाप्ति सध्याकालीन रमणीक वातावरण के वर्णन के साथ होती 
है और द्वितीय सर्ग सध्या के उपरान्त दो घडी रात व्यतीत होने पर गोकुल 
में कैसे-कैसे आनन्दपूर्ण ऋरीडा-कलाप चल रहे थे--उनके वर्णन से प्रारम्भ 
होता है। फिर द्वितीय सर्ग की समाप्ति कृष्ण के मथुरा-गमन की सूचना से व्याप्त 
निराशा एवं खिन्नता के वर्णन के साथ होती हैं भौर तृतीय सर्ग उसी रात्रि से 
नंद और यशोदा की व्यथित एव श्राशंकापूर्ण स्थिति का | दृश्य उपस्थित करते 
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हुए प्रारम्भ हुआ है तथा अ्रन्त तक इसी का वर्णन चलता है। यही बात अन्य 
सर्गों मे भी विद्यमान है कि प्रत्येक सर्ग अपने से पूर्व _ सर्ग अपने से पर्व सर्ग से पूर्णतया सम्बद्ध 
है। प्रत्येक सर्ग की कथा नदी को धारा की भाँति श्रविरल गति से प्रवाहित 
होती हुई बढती चली जाती है और कही भी कथा विश्वुखलित' होती हुईं नही 
दिखाई देती । इतना अवश्य है कि सर्गों के बीच-बीच' मे श्रन्य कथाओ्रो का 
समावेद् करने के लिए कवि ने एक नवीन परम्परा का श्रीगणेश किया है 
श्र्थात्‌ उन कथाओं को स्मृति के रूप मे रखा है, उन्हे घटित होते हुए दिखाने 
की चेष्टा नही की है। इस नवीन परम्परा के कारण अथवा स्मृति रूप में 
कथाप्रो का उल्लेख करने के कारण कथाओ्रो का क्रम-भंग हो गया है। 
श्रीमद्भागवत पुराण मे श्रीकृष्ण की बाल-कथायें क्रमश इस तरह आई है:-- 
पृतना-उद्धार, तृणावत-उद्भार, श्रधासुर उद्धार, कालिय नाग की कथा, दोवानल 
से रक्षा, गोवद्धेन धारण, केशी तथा व्योमासुर का उद्धार तत्पश्चात्‌ मथरा 
जाकर कुवलयापीड, चापणूर, मुष्टिक, कस भ्रदि का बध। परन्तु हरिश्रौध जी 
ने इन कथाओ्रों का वर्णन यथाक्रम न करके इनमे से पहले तो पूतना और _ 
लुणावर्त की कथा के उपरान्त कुबलयापीड़, चाण्र, मुष्टिक, कस श्रादि के बध 
की सूचना दी है और फिर अ्रपघासुर-बध की कथा का उल्लेख न करके पहले 
कालियनाग की कथा का वर्णन बडी सजीवता के साथ किया है। तदुपरान्त 
आपने दावानल, गोवर्द्धन-धा रण, केशी, व्योमासुर ग्रादि की कथाये सुनवाई है। 
इस तरह भागवत से यहाँ क्रम बदलकर कथाये कहलवाई गई है। परन्तु यह 
कोई व्यतिक्रम नही माना जा सकता, क्योकि जब इन कथाओ्रो को काव्य मे 
घटित होता हुआ दिखाया ही नही गया. है, तब फिर उन्हे झआागे-गीछे कभी 
भी किसी के द्वारा कहलवाया जा सकता है। मुख्य कथा तो यहाँ श्रीकृष्ण का 
विद्व-प्रेम मे लीन होकर मथुरा-गमन तथा उनके गमनोपरान्त उद्धव द्वारा 
दिये जाने वाले विद्व-प्रेम एव लोकहित सम्बन्धी संदेश को सुनकर राधा का 
भी विद्व-प्रेम मे लीन होना है । इस कथा की सगति में कही व्याधात उत्पन्न 
नही होता तथा वह कही विश्वुखलित होती हुई नही दिखाई देती, अपितु इस 
कथा के अनुसार सर्गो का विभाजन भी सर्वथा उपयुक्त एवं समीचीन जान 
पड़ता है। इसके अतिरिक्त मुख्य प्रासंगिक कथाये तो यहाँ चार ही है--- 
(१) कंस के निमत्रण पर श्रीकृष्ण का मथुरा गमन, (२) गोपियों को 
समझाने के लिए उद्धव का सथुरा से श्रागमन, (३) उद्धवन्गोपी तथा उद्धव- 
राधा संवाद ओर (४) कृष्ण का जरासध के आराक्रमणो से दु,खी होकर मथरा 
से द्वारिका चला जाना। इस कथाओं को कवि ते राधा-कृष्ण के विदव-प्रेम 
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सम्बन्धी मुख्य कथान से शअ्रत्यन्त सुसम्बद्ध करके प्रस्तुत किया है तथा उनमे 
एकरूपता एवं सुसम्बद्धता विद्यमान है। 

कार्य की हष्ठि से एकरूपता--प्रबन्ध काव्य की सबसे बडी विशेषता" 
ही यह होती है कि उसकी सारी कथा एक उद्देश्य, एक ध्येय अथवा एक 
कार्य। की सिद्धि को अपना लक्ष्य बताकर क्रमश चलती है। इस लक्ष्य- 
प्राप्तिया कार्य-सिद्धि के लिए ही सारी कथा मे श्रन्य प्रासगिक कथाओं की 
योजना की जाती है, उसको सधियो एवं कार्यावस्‍थाओ्रओ में विभक्त करके 
प्रस्तुत किया जाता है तथा उसमे श्रादि, मध्य एवं भ्रवसात की योजना करते 
हुये कार्य-सकलन पर ध्यान दिया जाता है। इतना ही नहीं आचारयों की 
दृष्टि मे चतुर्वंगें--धर्म, भ्रथे, काम, मोक्ष की प्राप्ति भी प्रबंध काव्य का उद्देश्य 
है। श्रतः प्रबंध काव्य की कथावस्तु मे उक्त चतु्वंग की सिद्धि के लिए भी 
व्यवस्था की जाती है। इन सभी आझ्राधारो पर जब हम “प्रियप्रवास की ओर 
दृष्टि डालते हैं तो पता चलता है कि जैसे रामचरितमानस का ध्येय रावण 
बंध, पदमावत का ध्येय पद्मिती का सती होना और '“कामायनी' का ध्येय सनु 
को आनद की प्राप्ति है, उसी तरह “प्रियप्रवास--का ध्येय कृष्ण के लोकहित 
एवं विदृव-प्रेम--का-सदेश-पराकर राधा का विश्व-प्रेम मे लीन होना है । इस 
ध्येय या कार्य की दृष्टि से ही सारी कथा यहाँ नियोजित है । इसी कारण 
यहाँ कविने पहले श्रीकृष्ण का विश्व-प्रेम में लीन होकर अपनी प्रिय क्रीड़ा-भूमि, 
वात्सल्यमयी माता, दुलारपूर्ण पिता, चिरस्नेही सा तथा चिरप्रेमिका गोपियों 
का परित्याग करके मथुरा-गमन का वर्णन किया है और भी फिर, इसी लोकहित 
अथवा विश्व-प्रेम से प्रेरित होकर वे मथुरा नगरी को भी छोडकर द्वारिका में 
ज। बसते हैं । उनके इसी लोकहित एवं विद॒व-प्रेम के संदेश को लेकर उद्धव 
ब्रज मे पधारते हैं और सभी गोप-गोपियों एवं राधा को सदेश् देते हैं। उस 
संदेश को सुनते ही राधा श्रपनी अ्रन्य कुमारी सखियो को लेकर एक सुन्दर 
सगठित दल स्थापित करती है तथा सारे ब्रज प्रदेश मे सुख और शान्ति का 
प्रचार करती हुई लोकहित एवं विश्व-प्रेम मे लीन होजाती है। इतना ही नही 
इस कथा-विस्तार मे कवि ने कृष्ण और राधा को विद्व-प्रेम मे लीन दिखाकर 
मोक्ष प्राप्त करते हुए भी श्रकित किया है। इस तरह सम्पूर्ण कथा का झुकाव 
एक 'कार्य' की ही भर है, उसी कार्य को दृष्टि मे रखकर कवि ने कथा का 
प्रारम्भ कृष्ण के मथुरा-गमन से किया है, उसी 'कार्य' को दृष्टि मे रखकर 
कवि ने बीच-बीच मे गोप-गोपियों के मुख से कृष्ण के लोकहित एवं समाज 
उद्धार के कार्यों का वर्णन किया है और उसी 'कार्य' के कारण अन्त में राधा 
भी ब्रज के कण-कण में कृष्ण के स्वरूप की झाँकी देखते हुए उस ब्र॒ज- 


[ १०० ] 


भूमि की सेवा, परोपकार, हितसाधना एवं सुख-शान्ति के प्रसार मे तललीन 
चित्रित किया है। श्रतः 'प्रियप्रवास” की सम्पूर्ण कथा कार्य” की दृष्टि से 
पूर्णतया सुसंगठित एवं सुसम्बद्ध दिखाई देती है। 

निष्कर्ष यह है कि 'प्रियप्रवास' में प्रबधात्मकता है, उस्तकी सारी. 
कथा सुन्दरता के साथ नियोजित है तथा उसमें कथा का क्रमिक विकास 
विद्यमान है। उसकी कथा में मुक्तक काव्य की तरह पूर्वापर सम्बन्ध कही भी 
विच्छेंद नहीं हुआ है, अपितु भ्रन्य पूर्वघटित प्रासंगिक कथाओझ्ो को भी “भागे 
आझो सहदय जनो, वृद्ध का सग छोडो-'****जो ऊबी हैं कथन पहले हूँ उसी 
का सुनाता” * झ्रथवा “निज मनोहर-भाषण वृद्ध ने, जब समाप्त किया बहुमुग्ध 
हो । भ्रपर एक प्रतिष्ठित गोप यो, तब लगा कहने सु-गुणावली ५ या “समाप्त 
ज्यों ही इस यूथ ने किया, श्रतीव प्यारे अपने प्रसग को । लगा सुनाने उस 
काल ही उन्हे, स्वकीय बाते फिर श्रन्‍््य गोप यो” श्रादि कहकर परस्पर सम्बद्ध 
करने का भ्रच्छा प्रयत्न किया है। यद्यपि' इस प्रणाली को अपनाने के कारण 
पाठक ऊब जाते हैं, क्योकि एक गोप या आमभीर श्रपनी बात समाप्त करता 
नही कि तुरन्त हीं दूसरा गोप रगमच पर झा धमकता है और अपनी गाथा 
सुनाने लग जाता है, इससे लगातार भाषणों के सुनने से जैसे सर-दर्द होने 
लगता है, वही दशा इन गाथाओ्नो को सुनते-सुनते भी हो जाती है, फिर भी 
कवि ने कथा्रो को सुसम्बद्ध करके मुख्य कथा से जोड़ने का श्रच्छा प्रयत्न 
किया है श्र इन कथाओ द्वारा लोकहित, लोकोपकार, विश्व-प्रेम, समाज- 
सुधार आदि का वातावरण बनाते हुए कृष्ण के आदर्श जीवन की शोर अच्छा 
सकेत किया है। यहाँ कवि ने नाटकीय प्रणाली को शपनाते हुए संकेतो द्वारा 
ही कृष्ण के चरित्र का उद्घाटन किया है, परन्तु इसका कारण भी “कार्य 
की लक्ष्य-प्राप्ति हीं है, क्योकि इन सकेतो द्वारा कृष्ण को प्रारम्भ से हीं 
लोकहित में लीन दिखाकर कवि|ने उन्हे श्रादर्श मानव, जन-सेवी नेता, 
लोकोपकारी महात्मा आदि रूपो में चित्रित किया है और कृष्ण की इन्ही 
विशेषताओं को अपनाते हुए राधा को भी लोक-सेविका, विर्व-प्रेमिका एवं 
अजजन की आराध्या देवी के रूप में भ्रंकित किया है। श्रत. लक्ष्य-प्राप्ति य 
“कार्य -सिद्धि की दृष्टि से * प्रियप्र वास” एक-सुल्दर-प्रबध-काव्य-है-+-> 


३१ प्रियप्रवाक्त, ८२३ 
२. वही ११४४५ 
रे. बही १२७२ 
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कृष्ण, यशोदा, नारद आ्रादि स्वय अ्रपने मनोभावो को प्रकट करते है। 'आात्म- 
चरित' से अ्रभिप्राय काव्य रूप में लिखे हुए श्रपने जीवन-चरित्र से है । यह 
विधा भी बडी तीज गति से श्रग्नसर होती हुईं दिखाई दे रही है । वैसे इसका 
श्रीगणेश प्रसाद झ्रादि कवियों के समय में ही हो गया था, क्योंकि प्रेमचन्द 
जी ने सन्‌ १९३२ ई० मे हस का एक विशेषाक निकाला था, जिसमे सभी 
लेखकों के भ्रात्मचरित दिये थे । उसके लिए प्रसाद जी ने आत्मकथा शीर्षक 
देकर २२ पक्तियों मे अपना सक्षिप्त श्रात्मचरित लिखा था ।* 


श्रब देखना यह है कि 'प्रियप्रवास' की गणना प्रबधकाव्य के उक्त भेदों 
में से किसमे की जा सकती है। उक्त सात भेदों में से यह गीतिकथा' तो है नही, 
क्योकि वहाँ बेलेड की भाँति कथा का न तो प्रारस्भिक रूप है श्रौर न यह 
कोरा भावोद्वीपक गीतरूप ही है, श्रपितु यह एक सर्गबद्ध विस्तृत रचना है । 
इसे मुक्तक-प्रबध भी नही कहा जा सकता, क्योकि यहाँ उद्धव-शतक की तरह 
मुक्तक-छुन्दों को क्रम-बद्ध रूप मे सकलित नहीं किया गया है, अपितु सारी 
कथा पूर्वापर सबंध रखने वाले छन्दो मे लिखी गई है। यह नादय-प्रगीत भी 
नही है, क्योकि 'द्वापर' काव्य की तरह यहाँ सभी पात्र अपने-अपने मनोभावों 
को प्रकट करते हुए श्रवतीर्ण नही होते । इसके भ्रतिरिक्त यह कोरा पद्च बद्ध 
आत्मचरित भी नही है। अरब शेष भेदों मे से महाकाव्य, खडकाव्य एव 
एकार्थकाव्य रह जाते है, जिन पर हमे विशेष रूप से विचार करना है। 

सर्वप्रथम खडकाव्य को लेते है। खडकाव्य के बारे मे श्राचायों का 
विचार है कि उसमे काव्य के एक भ्रश का अनुसरण किया जाता है। उसमे 
जीवन के किसी एक अगर, किसी एक घटना था किसी एक कथा का वर्णन 
रहता है, जो स्वत. पूर्ण होता है। जैसे मेघदूत, जयद्रथ-बध आदि ।१ इस 
दृष्टि से विचार करने पर “प्रियप्रवास” मे कृष्णजी के मथुरा-गमन पर ब्रज 
के लोगो की करुण दशा का ही वर्णन किया गया है। केवल एक इसी घटना 
को विस्तारपूर्वक १७ सर्गों में वर्णण करके कवि ने उसे तूल दे दिया है। श्रतः 
इसमे कृण्ण के जीवन की एक ही घटना का वर्णन होने के कारण यह खड- 
काव्य दिखाई देता है। यह दूसरी बात है कि कृष्ण के जीवन से सबधित अन्य 
घटताओ को पात्रो के मुख से कहलवाकर कथा की सूच्य प्रणाली को अपनाते 
१, ससीक्षा-शास्त्र--हा० दशरथ ओफा, पृू० ८०-८१ 
२ हस-मासिक पन्न, जनवरो-फरवरी १६३२ ई० 
३. काव्य-दर्पण, पु० ३२७ 
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हुए कवि ने उसमे श्रन्य कथात्नरो का समावेश कर दिया है। परन्तु ये कथाये 
स्मृति रूप मे भ्राई हैं, जिनको घटित नहीं दिखाया गया है और जो उसी एक 
घटना के प्रसग मे सकलित की गई है। इस कारण कथानक की लघुता, 
जीवन के एक अ्रग का वर्णन और केवल एक घटना का ही उल्लेख होने से 
इसे खडकाव्य के अतिरिक्त और कुछ नहीं कहा जा सकता। आचाये 
रामचन्द्र शुल्क तो इसके कथानक को एक' प्रबध काव्य के लिए भी समुचित 
नहीं समझते । उन्होंने इसी कारण लिखा है---/इसकी कथावस्तु एक महाकाब्य 
क्या श्रच्छे प्रबध काव्य के लिए भी अ्पर्यात है। अ्रत. प्रबध काव्य के सब 
भवयव इसमे कहाँ श्रा सकते ” किसी के वियोग में कैसी-कंसी बाते मन मे 
उठती है और क्या-क्या कहुकर लोग रोते है, इसका जहाँ तक विस्तार हो 
सका है, किया गया है |," यहाँ कथा की लघुता खडकाव्य के अनुकूल तो 
स्वेथा जान पडती है, परन्तु खडकाव्य मे जिस तरह काव्य के एक अश का 
ही अनुसरण किया जाता है, वह बात यहाँ नही है । यहाँ चरित्र-चित्रण, 
प्रकृति-चित्रण एवं वस्तु-वर्णन भी श्रपेक्षाकृत विस्तृत है और यहाँ काव्यगत 
विविधता है यहाँ कथा यद्यपि लघु है, तथापि उसे तूल देकर ही सही, विस्लुत 
बनाने का स्तुत्य प्रयत्न किया गया है। इतना ही नही स्मृति रूप मे कही 
गई कथायें भी विभिन्न घटना-वचित्यों से परिपूर्ण है। इसलिए इसे खडकाव्य 
नहीं कहा जा सकता, भश्रपितु खंडकाव्य से विस्तृत किसी विधा मे इसकी 
गणना की जा सकती है । 

ग्रव प्रब धकाव्य का एक विस्तुत रूप 'एकार्थ काव्य' के नाम से भी 
ग्भिहित होने लगा है। एकार्थे काव्य का एक लक्षण ऊपर दिया जा चुका है। 
इसके अतिरिक्त पं० रामदहिन मिश्र ने लिखा है कि “कोई-प्रबध काव्य महा- 
काव्य की प्रणाली पर तो लिखा जाता है, किन्तु उसमे महाकाव्य के लक्षण 
नही होते और न उसमे उसके ऐसा वस्तु-विस्तार ही देखा जाता है। एक 
कथा का निरूपक होने से यह एकार्थक काव्य भी कहा जाता है। यह भी सर्गे 
बद्ध होता है। जैसे, 'प्रियप्रवास', साकेत, कामायनी श्रादि ।* इस आधार 
पर आपने “प्रियप्रवास' को एकार्थ काव्य कहा है। प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
ने भी लिखा है कि “एकार्थ काव्य में कथा प्रवाह मे मोड कम होते है। गगा- 
वतरण, प्रियप्रवास, साकेत और कामायनी वस्तुतः एकार्थ काव्य हैं।! एकार्थ- 





१. हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृ० ६०८ (सातवाँ संस्करण ) 
२. काव्य दर्पण, पृ० ३२७ 
३. वाड्मय बिमश, पृ० ४५ 
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काव्य की उक्त कसौटियो पर कसकर यदि हम 'प्रियप्रवास' को देखें तो पता 
चलेगा कि डा० दशरथ श्रोझा ने एकार्थ काव्य मे प्र संधियों के विधान 
का न होना स्वीकार किया है, परन्तु यहाँ हम पहले ही देख चुके है कि 
(पप्रियप्रवास' मे पाचों सधियाँ विद्यमान है तथा सारी कक्षा पंच सधियो, 
पच्च कार्यावस्‍्थाओ एवं पच श्र्थ॑प्रकृतियों के अनुकूल नियोजित है। दूसरे श्रापने 
लिखा कि हैं कि एकार्थ काव्य मे कथा की गति ऋजु होती है भर कवि का 
ध्यान कथा की अपेक्षा भाव-व्यजना को ओर अधिक रहता है। * 'प्रियप्रवास' 
में कथा मे एकरसता होने के कारण उसकी गति तो ऋजु है और कवि भाव- 
ब्यजना में लीन रहा है, परन्तु कवि ने उसमे मोड प्रस्तुत करते हुए गति भी 
प्रदान की है। जैसे, स्मृति रूप मे कृष्ण के जीवन की लोकहितकारी कथाओ्रो 
का वर्णन करके कवि ने कथा की ऋजुता को परिवर्तित करने की भी चेष्टा 
की है, उद्धव-गोपी-सवाद भी कथा मे नवीन मोड उपस्थित कर देता है और 
राधा-उद्धव-सवाद ने भी कथा मे एक नवीन वक्रता प्रदान की है । १० राम- 
दहिन लिश्व ने लिखा है कि एकार्थ काव्य में महाकाव्य के लक्षण ही नही होते । 
आप यहाँ देखेंगे कि “प्रियप्रवास' मे महाकाव्य के प्राचीन लक्षण तो सभी पूर्ण 
रूपेण विद्यमान है। आगमी प्ृष्ठों मे उनका उल्लेख विस्तार के साथ 
किया जायेगा । 

डा० गुलाबराय ने उक्त एकार्थ काव्य सबधी धारण का निराकरण 
करते हुए स्पष्ट लिखा है--“पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने “प्रियप्रवास' और 
“साकेत' दोनो को ही साहित्य की एक नई विधा एकार्थ काव्य के प्रन्तर्गत 
रखा है। विस्तार और मोड का प्रदन सापेक्षित है, श्रप्रत्याशित मोड़ो के 
लिए कल्पित कथानको मे प्रधिक गुजाइश रहती है। कृष्ण कथा इतनी 
प्रचलित है कि उसमें मोड़ो की सम्भावना नहीं रहती । सर्गों भ्नौर छन्दो की 
दृष्टि से 'प्रियप्रवास! से महाकाव्य का पूर्ण निर्वाह हुआ है । उसमे महाकाव्य 
के वर्ण्य विषय भी प्रायः सभी झा गये हैं।”3 श्राचायें नन्‍्ददुलारे बाजपेयी 
ने की प्रियप्रवास को महाकाव्य मानते हुए श्रन्य काव्यों से इसे उच्च स्थाल 
प्रदान किया है ।४ पं० रामाशकर शुक्ल 'रसाल' ने भी 'प्रियप्रवास' को 
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महाकाव्य मानते हुए तथा उसकी भूरि-भूरि प्रशसा करते हुए लिखा है-- 
“खडी बोली मे ऐसा सुन्दर, प्रशस्त, काव्यग्रुण-सम्पन्न और उत्कृष्ट काव्य 
आ्राज तक दूसरा निकला ही नहीं। हम इसे खडी बोली के कृष्ण काव्य का 
सर्वोत्तम प्रतिनिधि कह सकते है। वर्णनात्मक काव्य होकर यह चित्रोपम, 
सजीव, रोचक तथा रसपूर्ण है।”१ प० लोचनप्रसाद पाडेय ने तो यहाँ तक 
लिखा है---“यह महाकाव्य अनेक रसो का आवास, विश्व-प्रम-शिक्षा का 
विकास, ज्ञान, वैराग, भक्ति और प्रेम का प्रकाश एवं भारतीय वीरता, धीरता, 
गम्भीरतापूरित स्वधर्मोद्धार का पथ-प्रदर्शक काव्यामृतोच्छवास है । * पंडित 
श्रीधर पाठक ने तो इसे महाकाव्य स्वीकार करके इसी के छन्दों मे अपने 
उद्गार व्यक्त करते हुए लिखा है '-- 


“यह अभ्रवध्य कवे ! तब होइगी, 
कृति महाकवि-की ति-प्रदायिती । 3 


इतना ही नहीं डा० प्रतिपालसिह का तो मत यहाँ तक है कि 
/प्रियप्रवास' मे भारतीय ससस्‍्कृति के महाप्रवाह का उद्घाटन भली प्रकार हुआ 
है तथा महच्चरित्र के विराद उत्कर्ष के प्रकटीकरण करने का यहाँ विराट 
श्रायोजत किया गया है। इसी कारण यह काव्य महाकाव्यों की श्रेणी मे 
| यान पाने का अधिकारी है ।”* अतः उक्त सभी तकों एवं मान्यताश्रो के 
धझ्ाधार पर यह कहा जा सकता है कि 'प्रियप्रवास' न तो खडकाव्य है श्रोर न 
एकार्थ काव्य, अपितु नई शैली, नवीन विचारधारा एवं नवीन युग की 
मान्यताभो का एक नवीन महाकाव्य है । 


प्रायः महाकाव्य का निर्माण युगयुगान्तर की चिर संचित विचारधारा 
को लेकर होता है, उससे भूत, वर्तमान एवं भविष्य के सुस्पष्ट चित्र अकित 
किये जाते है तथा वह भव्य, महान एवं गरिमामय शैली में किसी देश एवं 
वर्ग की मान्यताओं को प्रस्तुत करता हुआ वहाँ की संस्कृति, सभ्यता, कला- 
कौशल, सौन्दर्य आदि का प्रतीक होता है। इसके बारे मे पाश्चात्य एवं पौरस्त्य 
विद्वानों ने पर्याप्त विचार किया है श्रौर विचार किया जा रहा है। युग की 
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परिवर्तित विचारधारा के श्ननुसार महाक,व्य को मान्यताओ्रों मे भी पर्याप्त 
परिवर्तन एवं परिवर्द्धन होते चले भ्रा रहे है और होगे। परन्तु महाकाव्यकार 
कभी उन मान्यताओं, नियमो, सिद्धान्तों, लक्षणों एवं उपादनों से नियत्रित नहीं 
होगे । वे सदैव अपने विचारों के अ्रनुकूल अपनी प्रतिभा द्वारा ऐसे-ऐसे महा- 
काव्यो का निर्माण करते रहेगे, जिन पर किसी एक युग एवं किसी एक काल 
के सुनिश्चित नियम लागू नहीं हो सकेगे। अत. महाकाव्य के लिए कोई 
सर्वमान्य नियम निद्िचत करना नितान्त भूल है। फिर भी श्रब तक की प्रगति 
शील विचारधारा के अनुसार महाकाव्य के लिए विद्वानों ने कुछ आवश्यक 
तत्व निश्चित किये है, जिनके श्राधार पर किसी रचना का मसूल्याकन किया 
जा सकता है, उसके गुण-दोषो का विवेचन किया जा सकता है और अपनी 
कोई राय अ्रस्थायी तौर पर निश्चित की जा सकती है। महाकाव्य के वे 
आवश्यक तत्व निम्नलिखित है --- 


(१) कथानक--महाकाव्य का कथानक इतिहास सम्मत, विस्तृत एवं 
महान हो । उसमें अ्रधिकाश यथार्थ धटनाश्रो का वर्णन हो और यदि कुछ 
कल्पित घटनाये भी हो, तो वे भश्रस्वाभाविक न होकर सत्य सी प्रतीत हो । 
सभी प्रासगिक कथाये मुख्य कथा से सुसम्बद्ध हो तथा उसमे लौकिक एवं 
पारलौकिक तत्वों का समावेश हो । समस्त कथानक कार्यान्विति से युक्त, 
सुसघटित एवं जीवन्त हो भौर संघि-सध्यग युक्त श्रारम्भ, मध्य एवं अवसान 
से परिपूर्ण हो । 


(२) चरित्र-चित्रण--महाकाव्य का नायक देवता, उच्चकुलोदभव या 
सच्चरित्र महान व्यक्ति हो । वह चतुर, उदात्त, वीर एव जातीय जीवन की 
समग्र विशेषताओं से परिपूर्ण हो, क्योकि ऐसा होने से ही सहृदयो के हृदय का 
साधारणीकरण सुगमता से हो सकता है । उसके अतिरिक्त महाकाव्य में श्रादर्श, 


यथार्थ एवं परम्परागत पात्नरो के चरित्रो का भी क्रमिक विकास दिखलाया 
गया हो । 


(३) प्रकृति-चिन्नण--महाकाव्य के अतगंत उषा, संध्या, रजनी, 
विभिन्न ऋतु भ्रादि के वर्णनो के साथ-साथ प्रकृति के रमणीक एवं भयकर 
दोनो रूपो की भव्य झाँकी अकित हो । 


(४) यूग-जीवन का सस्पूर्ण चित्र--उ समे सामाजिक, राजनीतिक, 
धामिक एवं सांस्कृतिक जीवन की पूरी-पूरी झलक हो तथा सानवों की 
पारस्परिक सहानुभति, आशा को विशालता पीड़ितों के कछत-सिशाफिता 


ह लक | 


सम्बन्धी प्रयत्न, मानव-जीवन के त्रिकाल सत्य, मानवता, विश्वबन्धुत्व, सामा- 
जिक सघर्ष आदि का भी विशद चित्रण हो । 

(५) गभीर भाव एवं रस-व्यजना--उसमे प्रभावान्विति का ध्यान 
रखते हुए मानव-हृदयों के भावों एव रसो का उदात्त वर्णन हो , शगार, 
वीर तथा शानन्‍्त रस मे से किसी एक रस की प्रधानता हो तथा भअ्रन्य' सभी रस 
अगरूप मे वणित हो भौर रसोदबोधक सभी प्रकार के सौदरयये-चित्र भ्रकित हो॥। 

(६) महत्मेरणा एवं सहान्‌ उददे्य--उसमे महत्प्रेरणा से परिपूर्ण 
किसी न किसी महान्‌ उद्देश्य का निरूपण किया गया हो । भले ही वह उद्देश्य 
प्रत्यक्ष या उपदेशात्मक हो श्रथवा परोक्ष या प्रतीकात्मक हो, किन्तु उसमे 
महान्‌ आरादर्श विद्यमान हो । " 

(७) गरिमासयों उदात्त-कला--उसमे उत्कृष्ट काव्य-प्रतिभा की 
परिचायक गरिमामयी उदात्त एवं भव्य कला का स्वरूप अकित हो । कला 
की भव्यता, उदात्तता एवं गरिमा के लिए निम्नलिखित बाते अपेक्षित है :--- 

(क) वह सर्ग बद्ध हो। उसमे विस्तार के लिए आठ या आठ से 
अधिक सर्ग हो, किन्तु वे न अधिक लम्बे और न अ्रधिक छोटे हो, और प्रत्येक 
सर्ग के श्रन्त मे आगामी सर्ग की कथा सूचित की गई हो । 

(ख) वह विवरणात्मक हो, उसका प्रारम्भ मगलात्मक, नमस्का- 
रात्मक, आ्रांशीर्वादात्मक या वश्तुनिर्देशात्मक हो। उसमे खल-निंदा, सज्जन- 
प्रशसा हो और उसका नामकरण कवि, इतिवृत्त, नायक या किसी प्रमुख 
पात्र या प्रमुख घटना के आधार पर किया गया हो । 

(ग) उसकी रचना-इैली उत्कृष्ट एव. कलात्मक हो। उसमे भाव- 
सम्पन्न एव परिमार्जित भाषा तथा उच्चकोटि का शब्द विधान हो तथा उसमे 
परम्परागत विशेषणों, मुहावरो, कथन की विभिन्न प्रणालियों, गुण रीति, 
ध्वनि, शब्द-शक्ति, श्रौचित्य आदि का प्रयोग हो । ह 

(घ) उसमे भावानुकूल एवं भावोत्कर्ष विधायक अलकारोी की योजना 
की गई हो। 

(ड) उसमे छुन्दो श्रथवा दूत्तो का प्रयोग सु दर हो, वे श्रव्य तथा 
हत-वृत्तादि दोषो से रहित हो, उसके एक सर्ग मे एक ही छुन्द हो भ्रथवा 
यदि किसी एक सर्ग में विभिन्न छदो का भी प्रयोग हो, ,तो उनमे परस्पर 
भाव-सम्बद्धता हो । है 

विद्वानों की इन प्रचीन एवं नवीन मान्यताश्नो के आधार पर हीं 
अ्रब हम 'प्रियप्रवास' को समीक्षा करते हुए यह देखने की चेष्टा करेंगे कि 


क्र 


अर 


[ श्ण्द ] 


इने मान्यताओ्रो का पालन इसमे कहाँ तक हुआ है ओर उसी आधार पर यह 
भी निश्चित किया जा सकेगा कि यह भ्रपने युग का महाकाव्य होने की क्षमता 
रखता है अथवा नही । 

(१) कथानक---प्रियग्रवास' का कथानक प्रख्यात है, वह इतिहास- 
सम्मत होने के साथ-साथ महान्‌ भी है, क्योकि श्रीकृष्ण युगपुरुष महान्‌ नेता 
लोकसेवक एवं महात्मा के रूप मे यहाँ श्रकित किये गये है, वे भारत मे 
अवतारी पुरुष के रूप मे भी प्रसिद्ध है। इसमे श्रीकृष्ण के जीवन की सभी 
लौकिक एवं श्रलौकिक घटनाओं को यथार्थ रूप देकर चित्रित किया गया है । 
यहाँ तब तक कि उनकी अतिमानवीय प्रवृत्ति को निकालकर मानव जीवन के 
अत्यत निकट लाने के लिए उन्हे स्वाभाविक एवं बुद्धिगत बनाने की चेष्टा 
की गई है। यद्यपि कवि इस कार्य में पूर्ण सफल नहीं हुझा है, तथापि घटनाओं 
की यथार्थता मे कोई सदेह नही है। सम्पूर्ण कथानक सुनियोजित कार्यावस्थाश्रों, 
संधियो एवं श्र्थ अकृतियों मे विभक्त है तथा कार्यान्‍वति की दृष्टि से श्रत्यत 
सुसघटित एवं सुसम्बद्ध भी है। परन्तु कथा जीवन्त नही हो पाई है। कवि 
वे अपने युग की नैतिकता एवं तकंवादिता का मुलम्मा चढाकर उसे 
अधिक प्राणवान्‌ नही रहने दिया है। इसके अ्रतिरिक्त जिस महान्‌ उद्देश्य की 
पूति के लिए कवि ने यह कथानक चुना है, उसमे इतनी सशक्तता एवं जीवनी 
शक्ति दिखाई नही देती । उसके लिए कुछ विस्तृत कथानक अपेक्षित था परन्तु 
यह बात हमे कभी नही भुला देनी चाहिये कि,यह युग विज्ञान एवं बुद्धिवाद 
का है। इस काल भें घटना-प्रधान महाकाव्य की अ्रपेक्षा विचार-प्रधान महा- 
काव्य लिखना अधिक उपयुक्त है। साथ ही कथानक में श्रलौकिक, श्रसभव 
एवं अ्तिमानुषिक घटनाओं का समावेश्ञ भी ध्राज के वैज्ञानिक युग के सवंधथा 
विपरीत है । यही कारण है कि कवि ने कृष्ण के बाल-जीवन में व्याप्त लोको- 
पकार, समाज-सेवा जननी-जन्मभूमि के प्रति अटूठ श्रद्धा, दुराचारी एवं 
अत्याचारी के प्रति विद्रोह-भाववा आदि का अ्नुशीलन करके उन्हे इस 
तरह चित्रित किया है कि जिससे कृष्ण का प्राचीन एवं परम्परागत बाल- 
चरित भी अत्यत तकंसम्मत, बुद्धि-ग्राह्य एवं सभाव्य बन जाय। कवि का 
यह प्रयास सर्वथा प्रश्नंसनीय है। कथानक के बारे मे विस्तारपुर्वक पहले ही 
विवेचन किया जा चुका है। यहाँ केवल इतना ही लिखना पर्याप्त है कि 
“प्रियप्रवास! के कथानक मे सक्षितता एवं घटित व्यापारों की कमी होने पर 
की भारतीय संस्कृति की उज्ज्वल शाँकी अकित है, उसमे भाववब-झादर्श की 
श्रममुचित्त अ्रतिष्ठा है और थुग के आदर्श का सुन्दर रूप चित्रित है। श्रत्नः 
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“प्रियप्रवासा का कथानक महाकाव्य के कथानक की ग़ुरुता, गंभीरता एबं 
विशदता से झ्नोत-प्रोत है । 

(२) चरितन्न-चित्रण--प्रियप्रवास' के इस विस्तृत प्रागण में श्रनेक 
पात्र अपनी-अपनी चारित्रिक विशेषताश्रो के साथ अ्रवतीर्ण होते है। सभी का 
भ्रपना-प्रपना महत्व है। कोई किसी के चरित्र की विशेषता का उद्घाटन 
करता हुआ आता है, तो कोई अपनी व्यथा-कथा सुनाता हुआ श्रपने हृदयगत 
मनोभावो का चित्रण करता हुभा झ्राता है। किसी के द्वारा वात्सल्य की 
व्यजना हो रही है, तो किसी के द्वारा दाम्पत्य प्रेम की सरस धारा बहाई जा 
रही है। कोई अपने प्रिय के गुणानुवाद गाता हुआ गदगदु हो रहा है, तो कोई 
विरह की असझ्य वेदना से विकल होकर विक्षिप्त सा घृमता दिखाई दे रहा है। 
इस तरह “प्रियप्रवास' की इस करुणा-भूमि के विविध पात्र अपनी-अपनी विविध 
विशिष्ठताश्ो के साथ व्यापारों मे लीन अकित किए गए है। इनमे से प्रमुख 
पात्र पाँच है--श्रीकृष्ण, राधा, नन्‍द, यशोदा और उद्धव । इनके अतिरिक्त 
कितने ही बाल-बृद्ध गोप एवं गोपियाँ इस काव्य में चित्रित है, परन्तु कवि 
ने इन पात्रो को कोई प्रमुखता नही दी है। अत. यहाँ प्रमुख पात्रों के चरित्र- 
चित्रण पर ही विचार करना प्रधिक समीचीन होगा । 

श्रीकृष्ण---हरिभ्रौध जी ने श्री कृष्ण ने परब्रह्म रूप की चर्चा न करके 
उन्हे एक महात्मा पुरुष-रत्न एवं लोकसेबी नेता के रूप में अश्रकित किया है। 
कृष्ण के परब्रह्म एवं क्रीडा-विलासमय रूपो की चर्चा हिन्दी-साहित्य में 
पर्यात मिलती है । हरिश्रौध जी ने युग के अ्रनुकूल श्रीकृष्ण के रूप की झाँकी 
प्रस्तुत करते हुए उन्हे अधिक से अधिक मानव-जीवन के निकट लाने का 
प्रथत्त किया है और अपने विचारो के श्रनुकूल मानवता के चरम-विकास के 
रूप में उन्हे प्रस्तुत किया है। वास्तव में ईश्वर की कल्पना मानव के मस्तिष्क 
के क्रमिक विकास की सूचक है, क्योकि प्रारम्भिक मत्स्यावतार से लेकर 
श्रीकृष्ण के अवतार तक मानवता का' क्रमिक विकास ही समझाया गया है । 
श्रीकृष्ण को सम्पूर्ण कलाशो का पूर्ण अवतार माना जाता है। श्रतः श्रीकृष्ण 
मानवता के पूर्ण विकास के द्योतक हैं। मानवता का चरम विकास ही ईश्वरत्व 
है। भ्रतः हरिश्रौध जी ने यहाँ उसी मानवता के चरम विकसित रूप को अ्रकित 
क्ररने के लिए श्रीकृष्ण के जीवन की झाँकी अकित की है। यद्यपि 'प्रियप्रिवास' 

/ मे श्रीकृष्ण के बालक रूप का भी यत्किचित्‌ वर्णन मिल जाता है, जिसमे उन्हे 
कुसुमोपम दया पर पद-पकज उछालते हुए, माता यश्ञोदा को हँस-हँस कर 
रिश्ञाते हुए, भ्रपनी दंतुलियों से हर्ष बढाते हुए, श्रागन में किलकारी भरकर 
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जननि के साथ घुटनों से रेगते हुए, ठुमक-ठुमक कर गिरते-पडते चलने का 
अभ्यास करते हुए, माता-पिता के सम्मुख नाचते हुए बलराम तथा' श्रन्य गोप 
बालको के साथ खेलते हुए आदि अ्रकित किया है,” तथापि यहाँ बाल्य-जीवन 
की श्रपेक्षा किशोर एव युवा जीवन की भाँकी अधिक सजीवता के साथ 
अंकित की गई है। 

प्रारम्भिक व्यक्तित्व--प्रियप्रवास' मे श्रीकृष्ण सबंग्रथम हमे गोपालक 
घेनुवत्स के जीवनाधार, गोप-मडली के नेता एव गोचारण मे लीन गोपवेषधारी 
सुन्दर किशोर गोप-कुमार के रूप में दृष्टिगोचर होते है। अपनी गोपमडली 
के मध्य शोभायमान होकर वे धेनु श्रौर बछडो को लेकर गोकुल ग्राम में झा 
रहे हैं। उनकी उस अलोकिक छवि को देखने के लिए सारा गोकुलग्राम 
उमड पडा है। वे अपनी मधुर मुरली बजाते हुए, गायो एवं गोपों के साथ 
श्रत्यन्त रमणीयता के साथ आकर सभी नर-नारियो के मन को मोहित कर 
रहे हैं। उनका शरीर नवल नील कुसुम जैसा सुन्दर है। सम्पूर्ण भ्ग अत्यन्त 
सुडौल एवं सुगठित है। प्रत्येक अग से सरसता एवं सुकुमारता छलक रही 
है। कटि में पीताम्बर शोभा दे रहा है। वक्षस्थल वनमाला से विभूषित 
है । दोनो वृषम-स्कन्धो पर दुकूल पडा है। कानो मे श्रेष्ठ मकराकृत कुडल 
शोभा पा रहे है। सिर पर सुकुमोल अ्रलकावलियो के मध्य मोर-सुकुट अपनी 
छवि विकीर्ण कर रहा है । उन्नत भाल पर केसर की खौर कान्ति बढा रही 
है । सुकुमोल अरुण ओठो पर पीयूष-वर्षिणी मुरलिका धीरे-धीरे मधुर स्वर 
में गृजती हुई जन-मानस से श्राह्नादकारिणी लहरे उठा रही है। इस तरह 
श्रत्यन्त प्रेमाकुल जनता के मध्य में होकर अभ्रलौकिक सौदर्य-सम्पन्न श्रीकृष्ण 
गोकुल ग्राम में प्रवेश करते हुए अकित किए गए है। श्रीकृष्ण का यह 
प्रारम्भिक रूप इतना दिव्य, इतना भव्य एवं इतना चित्ताकर्षक दिखाया 
गया है कि सारा ग्ोकुल ग्राम उनकी इस रूप-माधुरी मे लीन हो जाता है, 
उनके गुणोद्ि मे भ्रवगाहन करने लगता है और विविध भाव-विमुग्ध होकर 
सदेव के लिए उनकी इस अलौकिक मूति को अपने हृदय मे अ्कित कर 
लेता है, क्योकि इसके उपरान्त उन्हे यह दिव्य एवं अलौकिक छटा गोकुल- 
ग्राम में देखने को नहीं मिलती । 

ब्रज के आण--श्रीकृष्ण केवल गोकुल-प्राम के ही सर्वत्र नही हैं, भ्रपितु 
सम्पूर्ण ब्रज उन्हे श्रपता हृदयाघार मानता है, नेता समझता है, त्राणकर्ता 
जानता है भर श्रपना प्राण मानता है। कंस के निमन्‍्त्रण को लेकर जब प्रक्रर 
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गोकुल-ग्राम मे पधारते है तब श्रीकृष्ण के मशुरा-गगमन की सूचना से केवल 
गोकुल के प्राणी ही व्याकुल नही होते, वरन्‌ जहाँ-जहाँ यह सूचना पहुँचती 
है, वहाँ वहाँ सभी प्राणी अ्रत्यन्त व्यथित एवं बेचन हो उठते है । उनके जाने 
की भीषण घोषणा सुनते ही गोकुल ग्राम तो विषाद मे डूब जाता है और 
नाता प्रकार की श्राशकाओं मे लीन होकर विविध तके-वितर्क करता हुम्ना 
बेचेन हो उठता है। नंद और यशोदा की दवा भी विचित्र हो जाती है। 
ब्रज-धरा के नाना उत्पातो का स्मरण करके तथा कंस द्वारा उत्पन्न की गई 
बाधाओं का विचार करके उनके हृदय हिल जाते है भ्ौौर वे रात भर विचारों 
मे डूबे रहते है। बरसाने मे राधा जी के घर भी जब यह सूचना पहुँचती 
है, तब वे भी लाना प्रकार की आशकाओों, आपत्तियों एवं भयकर परि- 
स्थियो की कल्पना करती हुईं व्यथित हो उठती हैं। इतना ही नही जैसे ही 
श्रीकृष्ण के गमन की बेला आती है, वैसे ही क्या बाल, क्या वृद्ध, क्या गाये 
और क्या पक्षीगण सभी विछोह के कारण रो पडते है। सारी ब्रजभूमि मे 
ऐसी करुणा एवं वेदना छा जाती है जैसे मानो ब्रज के प्राण ही निकलकर 
कही जारहे हो। उस समय समस्त गोप-गोपीजन एवं पशु-पक्षी श्रीकृष्ण के 
प्रेम में अत्यधिक लीन होकर विलाप करते हुए अ्रकित किये गए है ।) उनकी 
यह विह्ल दशा, उनका यह श्रनन्य प्रेम एवं उनकी यह आतुरता इस बात 
की द्योतक है कि समस्त ब्रज श्रीकृष्ण को हृदय से प्यार करता है, उन्हें 
#; गिवन समझता है तथा उनके ऊपर अपना' सर्वेस्व न्यौछावर करने को 
प्रस्तुत (रहता है । 
शील की सुरमभ्य सति--अभ्रनुपम-रूप माधुरी एवं श्रोजस्वितापूर्ण 
केक दक्ति-सम्पन्न श्रीकृष्ण शील की भी श्रद्वितीय मूर्ति हैं। जिस समय 
कंस का निमत्रण पाकर अक्रूर जी के साथ आप मथुरा जाने के लिए प्रस्तुत 
हुए, उस समय सारी जनता अधीर होकर व्याकुल हो रही थी, उनकी उस 
व्याकुलता को देखकर आ्रांपने शीघ्र ही गमन करना उचित समझा और सर्व॑- 
प्रथम अपनी माता यशोदा के समीप श्राकर उरके चरण छूये, फिर बडी 
धीरता के साथ कहा--“हे माता ! यदि आपकी ओआराज्ञा हो तो श्रब मै यान 
पर जाकर बेदू ।” माता ने जब श्राज्ञा दे दी, तभी श्राप माता के चरणो की 
रज लेकर, ब्राह्मणो के चरणो की वन्दना करके, बधु-बाधवों को हाथ जोड- 
कर नमस्कार करके फिर रथ पर जाकर बेठे ।* इस तरह श्रीकृष्ण मे 
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शिष्टाचार, उच्चकुलोद्धव व्यक्ति जैसे सभ्य व्यवहार तथा श्रेष्ठ महापुरुष जंसे 
आचरण की प्रधानता है। इसी कारण आपके जीवन मे शक्ति और सौदर्य 
” के साथ-साथ शील भी पर्याप्त मात्रा मे विद्यमान है । 

मानवता के पुजारी--श्रीकृष्ण भ्रपार शक्ति, श्रसौम शील एवं श्रनन्त' 
सौदय ने प्रोतप्रोत होकर भी मानवता के अनन्य पुजारी है। वे ससार मे 
इसलिए श्रवतीर्ण हुए है कि मानवता पर प्रहार करने वाली दानवता का 
विनाश करे, प्राणियो को सुखी बनाये झौर जनजीवन को सभी प्रकार की 
बाघाओ से मुक्त करें । भ्रपने इसी उद्देश्य की पूर्ति के लिए आप शकटासुर, 
बकासुर, अधायुर, व्योमासुर, केशी, कस श्रादि दुष्टो का विनाश करते है, 
भयकर वर्षा से ब्रज की रक्षा करते है। कालियनाग को यमुना के जल से 
निकालकर यभुना को पवित्र बनाते है, तथा जरासध आ्रादि को सत्तहवार 
पराजित करते है। वे अपने समाज एवं श्रपनी जाति की दु्दशा नही देख 
सकते । उन्हें मनुष्यमात्र की निगहँणा एवं जन्मभूमि की दुरवस्था देखकर 
बड़ा ही दु ख होता है भौर वे तुरन्त ही लोक-कल्याण के कार्यों मे लग जाते 
हैं। वे मानवता की रक्षा के लिए अपने प्राणो को भी सकट में डालने के 
लिए तैयार हो जाते हैं तथा श्रपनी जाति एवं श्रपनी जन्म-भूमि के निमित्त 
सवंस्व न्यौछावर करने के लिए तत्पर रहते है। परोपकार उनके जीवन का 
अग बन गया है, पर-दुख-कातरता उनकी रग-रग मे समाई हुई है, और 
सर्वभूतहित” उनके जीवन का लक्ष्य बन गया है।? इतना ही नही वे स्व- 
जाति उद्धार को महात्र धर्म मानते है भौर प्राय यही कहा करते है कि 
सभी प्राणियों की विपत्ति मे रक्षा “रता, असहाय जीवों का सहाय होना 
तथा सकट से स्वजाति को उबारना ही मनुष्य का सर्व प्रधान धर्म है। श्रत. 
हमे सदेव श्रपनी जाति का भला करने क्रे लिए श्रागे बढ़ना चाहिए भशौर 
आणो को भी संकट में डालने से तनिक भी घबडाना नही चाहिए, क्योकि 
पापपतपत+त+-ततत, 

१. अतः करूँगा यह कार्य मे स्वयं । स्व-हस्त में दुलंम प्राण को लिए। 
स्वजाति ध्रो जन्म-धरा निमित्त में । न भीत हूंगा बिकराल-व्याल से । 
सदा करूँगा अ्रपसृत्यु सामना। स-म्रीत हगा न सुरेच्र-वच्चर से। 
कभी करूँगा अ्वहेलना न में ! प्रधान-धर्माड्भ-परोपफकार कौ। 
प्रवाह होते तक शेष-इवास के। स-रक्त होते तक एक भी शिरा । 
त-शक्त होते तक एक लोग के। क्षिया करूँगा हित सर्वभूत का । 
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यदि हमने अपने कत्तव्य का पालन करते हुए स्वजाति को उबार लिया, तो 
हमारी जाति की रक्षा होगी, यदि हम नष्ट हो जायेगे, तो हमारी सुकीर्ति 
सारे विश्व मे फेल जायेगी । इस तरह मानवता की रक्षा मे दोनो प्रकार से 
लाभ ही लाभ है, यहाँ कभी हानि की सभावना नही है। यही कारण है कि 
अपने साथियो की दुदंशा देखकर आप प्रचंड दावानल में घुस जाते है, वेग- 
पूर्वक सभी को चमत्कृत करते हुए गोप, घेनु भौर बछंडो को बडी युक्ति से 
बाहर निकाल लाते है और अपनी सुन्दर कीति-लता को ससार से बो देते 
है।? यही विशेषता उनके श्रन्‍्य कार्यो मे भी है। वे अपने बन्धु-बाधवो, 
प्राणियों एवं किसी भी अ्रसहाय व्यक्ति का सकट देखकर तुरन्त उसे दूर करने 
के लिए त॑यार हो जाते है और अपने इसी मानतवता-प्रेम एव लोकोपकार के 
कारण ब्रज-भूमि मे 'न्रत्त” माने जाते है तथा श्रपनी नि स्‍्वायें सेवा, सबवेभूत- 
हित एवं प्रांणिमात्र के प्रति प्रेम के कारण ही जगतवद्य हो जाते हैं। उनका 
यह मानवता-प्रेम ही उन्हे लोकप्रिय नेता एवं लोकसेवक महात्मा की कोटि 
में ले जाता है और इसी कारण बे “प्रियप्रवास' में मानवता के चरम-विकास- 
स्वरूप परब्रह्मता को प्रात्त कर लेते है। यहाँ उनके हृदय से सकीर्णंता एवं 
एकदेशीयता पूर्णतया तिरोहित हो चुकी है और उसमे उदारता एवं विद्व- 
बा धुत्व के साथ-साथ उस मानवता ने घर कर लिया है, जो आात्मोन्नति का प्रबल 
साधन है और जिसके बल पर मानव ही ईइ्वरत्व को प्रास कर लेता है। 

कठिन पथ के पान्थ--लोकहित एवं लोक-सेवा का मारे अत्यन्त दुर्गम 
एवं कठोर होता है। इस मार्ग पर वही चल सकता है, जो अ्रपना सर्वेस्व 
न्‍्यौछावर करके अपने सुख-दुःख, आनन्द-उल्लास, हास-परिहास की परवा नही 
करता और श्रपने प्रिय से प्रिय का परित्याग करके त्याग एवं तपस्या से भरा 
हुआ जीवन व्यतीत कर सकता है। श्रीकृष्ण भी इस लोकहित के कठिन पथ 
पर चलने के लिए अनन्त स्नेह, अ्रपार वात्सल्य एवं अ्रसीम दुलार से भरे हुए 
नद एवं यशोदा का परित्याग कर देते है। अपने श्रनन्य भक्त, विनोदशील 
एवं सुख-दु ख के सच्चे साथी गोप-बालको को छोड देते है। अपनी क्रीडारस- 
पुत्तलिका, श्रनन्य प्रेमा तथा प्रणय-रस-लीना चिरसमिनी गोप-बालाशो को 
त्याग देते हैं। अपने हृदय की एक मात्र आधार, बचपन से ही प्रनन्य प्रेम 
मे परम तनन्‍्मय, रमणीयता, सरलता, श्रतिप्रीति, सुशीलता एवं विनोदप्रियता 
१ प्रियप्रवास ११८४-६५ 
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की साकार मूर्ति अपनी प्रेयल्ली राधा तक का परित्याग कर देते है और 
अपनी अ्रत्यन्त रमणीय ब्रज-भूमि तक को छोड देते है। यद्यपि कभी-कभी ब्रज- 
प्रदेश, गोप-गोपी, नद-यशोदा एवं प्राणप्रिया राधा का स्मरण करके श्रीकृष्ण 
श्रधीर हो उठते है, परन्तु वे बडे ही सयमी एव कठोर कर्म मे लीन रहने 
वाले व्यक्ति है। इसीलिए उद्धव के द्वारा राधा के समीप यही सदेश भिजवाते 
है कि “विधाता ने ही हमारे दो प्रिय हृदयो को विलग कर दिया है। अरब 
मै ऐसे “कठिन-पथ का पान्थ” हो रहा हूँ कि मिलन की श्राशा दूर होती 
चली जा रही है। श्रत श्रब तो हमे मधुर सुख एवं भोग की प्रिय लालसाश्रो 
का परित्याग करके जगत-हित एवं लोक-सेवा मे लीन हो जाना चाहिए, 
क्योकि इसी से लोकोत्तर शान्ति मिलती है श्र इसी से श्रेय की प्राप्ति होती 
है।! इस तरह श्रीकृष्ण केवल सदेश ही नही भेजते, श्रपितु इस लोक-सेवा 
एवं जगत-हिंत के लिए एक त्यागी-तपस्वी जैसा जीवन भी व्यतीत करते है 
झौर ससार के लिए एक उच्च आदर्श प्रस्तुत करते है । 
कर्संव्यपरायण लोक-प्रिय नेता--यहाँ श्रीकृष्ण का जीवन अपने 
_कर्त्तव्य-पालन का आदक्ष प्रस्तुत करता हुआ श्रकित किया गया है। श्रीकृष्ण 
को अपने कत्तंव्य का बडा ध्यान रहता है। वे बचपन से ही यह जानते है कि 
ग्रपने परिवार, अपने माता-पिता, अपने समाज, अपने देश श्रौर विश्व के प्रति 
मेरा क्‍या कर्तव्य है। प्राय यह नीति है कि समाज के लिए परिवार को, देश के 
लिए समाज को ओर विश्व के लिए देश तक को छोड देना चाहिए । यहाँ श्रीकृष्ण 
का जीवन इसी नीति-वाक्य को चरितार्थ करता हुआ अकित किया गया है | 
वे समाज की हित-चिन्ता मे अथवा अपने समाज को सुखी बनाने के लिए 
पहले श्रपने परिवार का त्याग कर देते है श्र्थात्‌ वसुदेव-देवकी के यहाँ जन्म 
लेकर भी गोकुल मे रहते है। फिर देश के हित के लिए अपने गोकुल के प्रिय 
समाज का,भी परित्याग कर देते है श्लौर कस आदि का बध करके भथुरा मे 
ही रहने लगते हैं । तदुपरान्त विश्व-हित के हेतु वे फिर अपने प्रिय देश 
अर्थात्‌ ब्रज प्रदेश को भी छोड देते है भौर द्वारिकापुरी मे आकर निवास करते 
हुए विश्व के प्रति अपने कर्तव्य का पालन करने लगते है । भरत. इसी करत्त॑व्य 
से प्रेरित होकर श्रीकृष्ण ने पहले माता-पिता का परित्याग, फिर प्रियजनो का 
परित्याग और फिर प्रिय मातृभूसमि का परित्याग करते हुए भ्रपना जीवन 
व्यतीत किया तथा कभी उत्का चित्त चचल न हुश्रा । नही तो ५-६ मील की 
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दूरी पर रहने वाली अपनी प्रणय-रस-लीन गोपियों एवं प्राणप्रिया राधा 
से मिलने जाने मे उन्हे कोई आपत्ति न होती। वे किसी श्रकर्मण्य एवं विलासी 
राजा के रूप मे यहाँ अकित नही है, श्रपितु एक कत्तेव्यपरायण कमंबीर के 
रूप मे अकित किए गये हैं, जिन्हें कभी हम सामाजिक कंतेव्य में लीन होकर - 
गवाल-वालो की रक्षा करते देखते हैं, कभी भयकर श्रग्नि से गाय-बछडो एव 
गोप-बालको को बचाते हुए देखते हैं, कभी समस्त प्राणियों कौ रक्षा के लिए 
कालिय नाग को यमुना से निकाल बाहर करते हुए देखते है और कभी जरा- 
संघ जैसे पराक्रमी योद्धा से सत्रह-सत्रह बार युद्ध करते हुए देखते है। इतना 
ही नहीं उनके जीवन का लक्ष्य ही “लोकहित” बन गया है और इसी कारण 
यदि माता-पिता की सेवा करते समय या ग्रुरुननो का सम्मान करते समय वे 
किसी प्राणी की शआ्रातें-वाणी सुन लेते हैं, तो तुरन्त सेवा त्याग करके उसको 
शरण देते है, अनेक श्रावश्यक कार्य छोडकर पापी का नाश करते हैं भौर 
जनता की रक्षा करते है। इस तरह यहाँ श्रीकृष्ण प्रपने कत्तंव्य पालन के हेतु 
ही बडे-बडे दूर्धष, लोक-पीड़क एवं पराक्रमशाली शत्याचारियों का बध करते 
हुए श्रकित किए गये है, श्रपनी-प्रिय गोप-सडली से दूर रह कर राज्य के 
ग्रुरुतर कार्य-भार मे लीन दिखाए गये है झौर इसी कर्त॑व्य से प्रेरित होकर 
साहसी होते हुए भी जरासध के भत्याचारो से व्यथित होकर मथुरा को छोडकर 
ढ्वारिका मे जाते हुए चित्रित किए गए है। निस्सदेह श्रीकृष्ण का कत्तंव्य-परायण 
रूप 'प्रियप्रवास' मे सबसे प्रधिक महत्वशाली है और अपने इसी कर्त्तव्य-पालन 
के कारण वे यहाँ जनता के लोकप्रिय नेता के प्रतिष्ठित-पद पर आसीन है! 
श्रीकृष्ण की कल्पना से हरिश्रौष जो का उद्देश्य--हरिओऔध जी ने श्रीकृष्ण 
के जिस रूप की कल्पना “प्रियप्रवास”' में की है उसको देखकर यह स्पष्ट पता 
चल जाता है कि हरिश्रौध जी ने अपने समाज एवं राष्ट्र के लिए एक ऐसे 
आदर्श पुरुष का निर्माण किया है, जो मानवता का पुजारी है, शक्ति-शील और 
सौदर्य से श्रोतप्रोत है तथा जिसे एक मात्र लोकहित ही प्रिय है। कवि की 
यह कल्पना आधुनिक युग के पूर्णतया भ्रनुकूल है श्रौर इस कल्पना के द्वारा 
कवि ने श्रीकृष्ण के परम्परागत रूप के विरूद्ध ऐसे लोकोत्तर चरित्र-सम्पन्न 
नूरत्न की कल्पना की है, जिसे झ्राद्श मानकर भारत ही क्‍या सारा विश्व 
कल्याण के मार्ग पर अग्रसर हो सकता है, विश्वबधुत्व के भावों को अपना 
सकता है श्रोर मानव रूप में ईश्वरत्व की कल्पना को भली प्रकार समझ 
सकता है। प्रतएव आधुनिक विज्ञान-सम्पन्न बुद्धिवादी युग की आत्मा को 
संतुष्ट करने के लिए, मानवता का प्रचार करने के लिए तथा लोकहित की 
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भावना का सम्पूर्ण जगत में प्रसार करने के लिए कवि ने श्रीकृष्ण के इस 
झादवे चरित्र का निरूपण किया है । 


राधा--प्रियप्रवास' की चित्रपटी पर राधा का चित्र कुछ अनूठे ढग से 
अकित किया गया है । यहाँ राधा भक्तिकाल की विरह-विह्वला या 
रीतिकाल की काम-क्रीडा-प्रवीणा कामिनी नही है, अपितु आधुनिक युग की 
लोक-सेविका एवं भारत भूमि की अनुपम नारी-रत्न है। उसके बाल्य-जीवन 
का अभ्रधिक आभास यहाँ नही मिलता । कवि ने केवल इतना ही सकेत किया 
है कि यह अलौकिक बालिका बचपन में कृष्ण के साथ बडी तनन्‍्मय होकर खेला 
करती थी। प्रायः नद-भवत्र मे श्राकर जब यह कृष्ण के साथ खेलती 
थी, तब सारा भवन इसकी कलित-क्रीडाश्ों से गुज उठता था श्र वहाँ 
झनुपम छवि उमडने लगती थी। क्रीडा ही कीड़ा मे राधा का वह प्रेम कृष्ण 
के प्रति बढता चला गया और बड़े होने पर फिर उसने 'प्रणय” का रूप धारण 
कर लिया, जिससे युवती होने पर फिर यह बाला रात-दिन कृष्ण के प्रेम मे 
तललीन रहने लगी ।* इस तरह बाल्य जीवन की क्रीड़ा एवं क्रिया-कलापों का 
अधिक वर्णन यहाँ नहीं मिलता । यहाँ तो राधा सर्वप्रथम एक युवा 
बालिका के रूप में हमारे सम्मुख उपस्थित होती है । 

प्रारम्भिक व्यक्तित्ब--कवि ने इस अनुपम छविमयी बालिका के 
स्वरूप की झाँकी, अकित करते हुए उसे एक्र भ्रदभुत सौन्दर्य सम्पन्न एवं विविध 
कला-मर्मज्ञा युवा बाला के रूप मे प्रस्तुत किया है। उसकी शरीर-यष्टि अ्रत्यत' 
कोमल एव क्षीण है, उसके मुख पर सदैव मुसकान शोभा देती है, वह 
निरंतर कीड़ा-कला मे लीन रहती है, वह शोभा की तो समुद्र है, भ्रत्यत 
मृदुभाषिणी है भर साधुयें की साकार मूर्ति है। उसके कमल-नेत्र उन्मत्तकारी 
हैं; उसके शरीर की स्वर्णिम कान्ति नेत्रोन्मेषकारिणी है, उसकी मधुर 
मुसकान विमुर्घ करने वाली है और उसकी कुचित अलके मानसोन्‍्मादिनी 
हैं। वह नाना प्रकार के हाव-भावों मे कुशल है, चचल कटाक्ष श्रादि के 
सहित भ्रू-संचालत में बडी निपुण है, नाना प्रकार के वाद्यो के बजाने मे भी 
बड़ी प्रवीण है और अपने शरीर की सुडौलता सुकुमारता एवं कमतीयता 
के द्वारा रति को भी विमोहित कर देने की क्षमता रखती है। वह सर्देव 
उज्ज्वल वस्त्र धारण करती है, श्रेष्ठ श्राभूषणो से भ्रलकृत रहती है श्रौर 
स्त्रियोचित सभी गुणों से सुशोभित है । वह सदैव श्रेष्ठ शास्त्रो का अ्नुशीलन 
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करती है, रोगी, वृद्ध आदि जनो की सेवा करती है, श्रनन्यहृदया है, सात्विक 
प्रेस का पोषण करने वाली है, सुन्दर मन वाली है, सदैव प्रसन्न मुख रहती है 
और अपने इन्ही सब गुणों के कारण 'स्त्री-जाति रत्नोपभा' कहलाती है ।* 
राधा का यह प्रारम्भिक व्यक्तित्व श्रत्यत माभिक एवं चित्ताकर्षक है। उसमे 
भारतीय श्रेष्ठ नारी के सम्पूर्ण गुण विद्यमान है श्नौर वह एक श्रादर्श कुमारी 
की जीती-जागती मूर्ति है। 


प्रण० की मधुर मूृति--कुमारी राधा के हृदय मे कृष्ण के प्रति 
बाल्यकाल से ही एक अद्भुत श्राकंषण विद्यमान था । अब इस किशोरी के हृदय 
मे वह “लरिकाई कौ प्रेम” प्रणय के रूप में परिवर्तित हो गया है। यह प्रणय- 
लता राधा के हृदय मे इतनी बलवती हो उठती है कि शयन भर भोजन ही 
क्या, श्रब वह प्रत्येक क्षण कृष्ण की रूप-माधुरी मे उन्मत्त बनी रहती है, 
कृष्ण के बचनामृत की सरसता, मुखारबिद की रमणीयता, उनकी सरलता, 
अतिप्रीति एव सुशीलता उसके चित्त से कभी उतरती नही, अपितु वह सदैव 
इनमे लीन रही आती है ।* क्ृष्ण-प्रेम मे लीन इस बाला को जब कृष्ण के 
मथुरा-गमन का समाचार सुनाई पड़ता है, तब यह सुकुमार कली भी सहसा 
कुम्हला जाती है, वेदना से इसका हृदय दसध हो उठता है, सारा संसार सूना 
दिखाई देने लगता है, सम्पूर्ण दिशाये रोती हुई सी ज्ञात होती है, घर काट 
खाने को तैयार जान पडता है, मन बेचने होकर जगल, मे भागता प्रतीत होता 
है और वह अत्यत व्यथित होकर नाना प्रकार की आशंकाञो में लीन 
हो जाती है। उस क्षण वह यही सोचती है कि वैसे तो मे श्रीकृष्ण के चरणो 
में अपना हृदय पहले ही चढा चुकी हूँ, केवल मेरी यही कामना श्रोर थी 
कि विधिपूर्वक उन्हे वरण कर लू । परन्तु अ्रब मुझे वह कामना पूर्ण होती 
दिखाई नहीं देती | ठीक ही है जो कुछ भाग्य मे लिखा है वह भला कब 
टलता है | यह प्रणयिनी बाला कृष्ण को अ्रपना पति बनाने के लिए देवी- 
देवताशों को मना चुकी है, बहुत से त्रत श्रादि भी रख चुकी है, परन्तु भ्राज 
इसका हृदय अचानक आशका में डूब जाता है श्रौर इसे सर्वेत्र व्यथा, शोक, 
विषाद, दु ख, वियोग आ्रादि ही उमड़ते हुए दिखाई देते है । इस तरह क्ृष्ण- 
प्रेम में लीन राधा का सारा जगत उस समय पूर्णतया शुन्य बन जाता है, 
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जिस समय इस प्रणय की साकार मूति को बिलखता छोडकर श्रीकृष्ण मथुरा 
चले जाते है। वह हृदय मे श्राग छिपाकर अपने धर में ही दिल मसोसती 
रह जाती है| भ्रत* कवि ने यहाँ राधा को प्रणय की मधुर मूर्ति के रूप में 
अकित करके नारी के पवित्र प्रेम की पुनीत झाँकी प्रस्तुत की हे । 


विरह-विधुरा राधा--तदनन्तर राधा हमे क्ृष्ण के विरह में रात- 
दिन रुदन करती हुई श्रत्यत उन्‍्मना दिखाई देती है। वह कृष्ण के प्रेम में 
इतनी उन्मत्त हो गई है कि पवन को दूती बना कर कृष्ण के पास श्रपता 
विरह-सदेश भेजने को तैयार हो जाती है। कृष्ण की श्यामली मूर्ति देखने की 
उत्कट लालसा उसे व्यथित एवं बेचेन बना देती है। इसी कारण वह 
पहले तो प्रात कालीन पवन की भत्सेना करती हुईं उसे निष्ठुर एवं पापिष्ठा 
तक कह डालती है, परन्तु फिर उससे मथुरा जाने के लिए श्राग्रह करती 
है। वह मथुरा तक के सम्पूर्ण मार्ग को बडी मारमिकता के साथ समझा 
देती है भौर विविध युक्तियो द्वारा अपनी विरह-व्यथा को कृष्ण से कहने 
का निवेदन करती है। किन्तु कवि ने यहाँ जिन युक्तियों का प्रयोग किया 
है, उनके कारण उसका विरह-व्यथित रूप कुछ क्षणो के लिए श्रोझल हो 
जाता है और वह एक ऐसी युक्ति-कौशल सम्पन्न प्रवीण नारी के रूप में 
दिखाई देती है, जो मिलन की नाना तरकीबे जानती है, जो सकेत-स्थल 
पर पहुँचने के लिए नाना प्रकार की युक्तियाँ सोच सकती है और जिसे 
विरह-जन्य पीड़ा नही सता रही है, भ्रपितु जो वियोग की कृत्रिम वेदना से 
व्यथित जान पड़ती है। कवि ने उसे जो भ्रान्ता एवं उद्विग्ना कहा है," वह भी 
कुछ सार्थक सा ज्ञात नही होता क्योकि भ्रान्ता विरहिणी भला इतनी प्रबल 
युक्तियाँ पवन को कंसे बता सकती है, जिनका कि उल्लेख “प्रियप्रवास' के 
'पवन-दूती-प्रसग' से मिलता है । इस तरह राधा का विरह-विधुरा रूप यहाँ 
उतना मामिक एवं हृदयाकर्षक नहीं है, जितना कि सूर, नददास श्रादि 
भक्तकवियो की कविताओ्नो मे मिलता है। 


कृष्ण की अ्रनन्य उपासिका--यहाँ राधा कृष्ण की अनन्‍्य उपासिका 
है। उसके हृदय मे क्ृष्ण-प्रेम इस सीमा तक व्याप्त हो गया है कि उसे सारा 
जगत ही कृष्णमय जान पड़ता है। कालिन्दी के दइयाम जल मे उसे कृष्ण 
, के दयास गात का दर्शन मिलता है, संध्या कौ अरुणिमा मे वह अपने 
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परमप्रिय की कान्ति को देखती है, रजनी की द्यामता में उसे कृष्ण के श्याम 
तन का श्राभास मिलता है, उषा उसे सदेव कृष्ण-प्रेम मे अनुरजित जान पडती 
है और सूर्य की ओप मे कृष्ण के तेजपूर्ण मुत की झलक दिखाई देती है । 
उस अनन्य प्रेमा को भ्रग-समूह मे कृष्ण की काली कु चित अ्लके दिखाई देती 
है, खजन एवं मृगो मे कृष्ण की शॉँखो की सुछ्धवि रमी हुई जान पडती है, 
हाथी के बच्चे की सूंड मे उसे कृष्ण की विद्याल-बाहु दृष्टिगोचर होती है, 
शुक की तासिका में कृष्ण की सुरम्य नासिका को शोभा दिखाई पडती है, 
दाडिमो मे दाँतो की झलक मिलती है, बिम्बाफलो मे श्रेष्ठ श्रधरो की लालिमा 
जान पडती है, केलो मे जघन-युग की मजुता दिखाई देती है और ग्ुलो मे 
कृष्ण की गुल्फो का सौदर्य झलकता हुआ प्रतीत होता है। इतना ही नही 
वह सम्पूर्ण प्रकृति की रूप माधुरी में कृष्ण के भ्रनुपम रूप-सौंदर्य को देखती 
है, पक्षियों के कलरव में मुरली की मधुर ध्वनि सुनती है और पृथ्वी के प्रत्येक 
भाग मे श्रीकृष्ण की माधुरी मूर्ति को व्याप्त देखती है ।” वह कृष्ण के प्रेम मे 
व्यथित होकर अब मिलने की आराकाक्षा प्रकट नही करती, भ्रपितु वह यही 
सोचती है कि यदि कृष्ण यहाँ न झा सकें तो भी कोई आपत्ति नहीं। उद्धव 
से वह यही कहती है “ प्यारे जीवे जग-हित करे गेह चाहे न आावे । अनन्य 
प्रेम मे लीन होने के कारण वह अ्रब स्वय को कृष्ण से कभी पृथक्‌ नही देखती, 
वरन्‌ इस ब्रह्माण्ड मे जितनी वस्तुये उसे दिखाई देती है, वे सब उसे श्याम के 
रग में ही रेंगी हुई जान पडती हैं और वह पृथ्वी, नभ, पानी, पवन, पादप, 
खग आदि मे सर्वेत्र कृष्ण को व्याप्त देखती है। इस तरह उसका शभ्रणय अ्रब 
विकारहीन होकर सात्विक रूप धारण कर लेता है और वह कृष्ण को 
विश्वात्मा, जगतपति, प्रभु, सर्वेश्वर श्रादि मानती हुई उनकी सच्चे हृदय से 
उपासना करने मे लीन हो जाती है। श्रब वह यह जानने लगी है कि विश्व 
की पूजा, विदव की आराधना, विश्व के प्राणियों की सेवा ही कृष्ण की सच्ची 
पूजा है, भक्ति है और उपासना है ।* इस तरह राधा कृष्ण के वियोग मे रात- 
दिन श्रांसू बहाने की श्रपेक्षा विश्व को कृष्णमय मानकर उसकी उपासना करती 


हुई कृष्ण की भ्रनन्‍्य उपासिका बन जाती है । 
लोक-सेविका-- विश्व-प्रेम मे लीन होते ही राधा का हृदय उदार हो 


जाता है, उसका अन्त करण विज्ञाल हो जाता है और वह मानवीय प्रेमिका 
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प्रणय की सकुचित भावना से ऊपर उठकर श्याम को जगत-पति भ्रीर जगत- 
पति को श्याम समझने लगती है, उसे विश्व मे प्रियततम तथा प्रियतम में 
विश्व व्याप्त दिखाई देने लगता है और वह साधारण श्रवण, कीतेन, वदन, 
दासता, स्मरण, आत्म निवेदन, अचेना, सख्य और पद-सेवना नामक नवधा- 
भक्ति को छोडकर ब्रात्तं-उत्पीडित एवं रोगी प्राणियों की व्यथा सुनना ही 
श्रवण” मानती है। ऐसे दिव्य एवं अनुपम गुणों का गाना उचित समझती 
है, जिसे सुनकर सोये प्राणी जाग उठे, श्रज्ञान तिमिर मे गिरे हुए प्राणी 
ज्ञान-ज्योति प्राप्त करे और भूले हुए प्राणी सनन्‍्मार्ग पर तंग जाये । इसी 
गुण-गान को वह 'कीत्तेन' मानती है । उसकी दृष्टि मे श्रब विद्वानों, देश-प्रेमियों 
ज्ञानियो, दानियों, सच्चरित्रो, गुणियो, तेजस्वियों एवं देव तुल्य व्यक्तियों के 
आगे मस्तक झुकाता और उनका आदर-सत्कार करना ही 'बदन' है। वह 
दास्यभक्ति' उसे मानती है जिसमे मनुष्य ऐसी बाते करे, जो ससार का 
कल्याण करने वाली हो, सर्वभूतोपकारी हो, गिरे हुओ को उठाने वाली हो 
तथा जिनमे सेवा भाव भरा हुथ्ना हो । इसी तरह श्रब उसकी दृष्टि मे कगाल, 
दीन, दुखियो आदि का स्मरण ही 'स्मरण' नामक भक्ति है, विपत्ति में 
सहायता करने के लिए अपने तन और प्राणो का प्रपित करना ही 'आत्म-निवेदन' 
भक्ति है, पीडितो को श्रौषधि, प्यासो को जल, भूखो को भ्रन्न देना आ्रादि 
ही अचेना”' नाम की भक्ति है, ससार के जिन प्राणियों से भी कुछ काम 
लिया जाय उनके प्रति सहृदय होना ही “सख्य” नामक भक्ति है और पतितों 
को शरण में लेना तथा उनको आदर-सम्मान देना ही “पद-सेवन” नामक 
भक्ति है।? श्रब राधा के हृदय मे विश्व-प्रेम जाग्रत हो जाता है। बह 
सम्पूर्ण मोह छोडकर लोक-सेवा को श्रपने जीवन का लक्ष्य बना लेती है तथा 
श्रीकृष्ण के सन्देश का पूरा-पूरा पालन करती हुईं सम्पूर्ण विश्व की सेवा, 
परोपकार, दया, करुणा, प्राणीमात्र के प्रति प्रेम श्रादि से ओतप्रोत होकर 
अपना सारा जीवन एक लोक-सेविका के रूप मे व्यतीत करने का सिश्चय कर 
लेती है। निसदेह राधा का यह रूप भारतीय नारी के उज्ज्वल श्रादर्श को 
प्रस्तुत करता है और वह कामुकता, विलासिता, वियोग-जन्य उनमाद एवं 


क्ृ 


प्रणय को सकीर्णता से सर्वथा परे एक भव्य एवं दिव्य नारी के पद पर भासीन 
दिखाई देती है । 


ब्रज को आराध्या-देवि--राधा का भ्रन्तिम रूप अत्यन्त ही माभिक एव 
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प्रभावोत्पादक है। वह ब्रज-जनो की पीडा दूर करने का निश्चय करके केवल 
गेह मे शान्तिपूर्वक बेठी नहीं रहती, श्रपितु जब कभी यह सुनती है कि कोई 
गोपी कही व्यथित होकर मूछित पडी है, तब तुरन्त ही उसके पास जाकर 
उचित उपचार करके उसकी व्यथा दूर करती है, उप्ते समझाती है और व्यथा के 
प्रवल वेग को कम करने के लिए नाना प्रकार की कथाये सुनाया करती है । 
वह नित्य-प्रति नद-यशोदा के घर जाकर उन्हे भी सात्वना देती रहती है। 
यदि कही गोप-जनो को खिन्न होकर बंठा देखती है तो उन्हे उद्योगी, परिश्रमी 
एवं कमंशील बनाने की प्रेरणा प्रदान करती है। यदि कही उसे गोप-बालक 
कृष्ण के प्रेम मे मलिन दिखाई देते है, तो वह उन्हे कृष्ण-लीलाओो मे लगाकर 
अ्रथवा खिलौने श्रादि लेकर प्रसन्न करती रहती है। यदि कही गोपियाँ मन 
मारे बंठी हुई दिखाई देती है, तो वह उन्हे प्रियवम की वीणा, वेण या वशी 
सुनाकार श्रथवा मधुर कथाये सुनाकर प्रसन्न करने की चेष्टा करती है। बह 
चीटियो को झ्राटा तथा पक्षियों को श्रत्न और जल देती रहती है। उसकी 
दृष्टि मे कीटादि भी बडे महत्वशाली है, वह उनके प्रति भी बडा ही दया- 
भाव रखती है। व्यर्थ ही वह पेडो के पत्ते तोडना भी उचित नहीं समझती 
झौर सदेव प्राणियों के सम्बद्धत मे ही लीन रही आती है। उसने कुमारी 
गोपियो का एक ऐसा दल स्थापित कर दिया है जो सारी ब्रज-भूमि में सुख 
ओर शान्ति का प्रसार करता है। इसी कारण वह ब्॒ज-जनो की दृष्टि मे 
सज्जनों के सिर की छाया, एवं दुर्जेनो की शासिका है, कगालो की परम 
निधि और पीडितो को ओऔषधि-स्वरूपा है, दीनो की बहिन और ग्रनाथाश्रितो 
की जननी है, विश्व की प्रेमिका है तथा समस्त ब्रज-भूमि की आराध्या देवि 
बनी हुई है ।' 

!।.. राधा की कल्पना मे कवि का उद्देय--हरिभ्रौध जी ने राधा के जिस 
पावन एवं आदर्श चरित्र का निर्माण किया है, उसके पीछे युग का नारी- 
आन्दोलन कार्य कर रहा है। श्राधुनिक-युग में नारी को उन्नत एव संचेष्ट 
बनाने के लिए तथा सामजिक कार्यों में पुरुष के साथ कंधे से कथा भिडाकर 
कार्य करने के लिए ऐसी ही रमणियो की झ्रावश्यकता भी जो विश्व-प्रेम मे लीन 
होकर लोक-सेवा, लोकहित एवं लोकोपकारी कार्यों के लिए भ्रागे बढ़े तथा घर 
की चहारदीवारी को छोडकर समाज के क्षेत्र में काये करे । अ्रतः हरिप्रौध 
जी ने भक्तिकालीन एवं रीतिकालीन कवियों की कल्पना के स्वंधा विपरीत 
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भौतिक प्रेम एवं प्रणय के वासना-प्रधान रूप की अपेक्षा राधा को सर्वथा 
सात्विक प्रेम से श्रोत-प्रोत करके ऐसी लोक-सेविका के रूप मे चित्रित किया है, 
जिसका अन्त करण उदार है, जिसे विश्व-प्रेम ही प्रिय है श्रौर जो जन-कल्याण 
में ही अपने जीवन की सार्थकता समझती है । इतना ही नही जहाँ पाश्चात्य 
सभ्यता में रेगकर भारतीय नारी तलाक जैसे विषाक्त कानून को अपने लिए 
कल्याणकर समझती है, उनके लिए हरिश्रौध जी ने राधा का वह त्याग- 
तपस्यापृर्ण झ्रादर्श जीवन अंकित किया है, जो भारतीय नारी के गौरव का 
प्रतीक है तथा जिसमे श्राजीवन कौमार ब्रत धारण करके लोक-सेवा का पुनीत 
भाव भरा हुआ है । ऐसी ही नारी भारतीय सस्क्ृति की साकार प्रतिमा है और 
ऐसी ही नारी जगत का कल्याण कर सकती है । अ्रत अपने इन्ही विचारों 
को साकार रूप प्रदान करने के लिए तथा आधुनिक भ्रमित नारी के सम्मुख 
आदर्श उपस्थित करने के लिए हरिआ्रौध जी ने राधा की ऐसी कल्पना 
की है। 


नन्‍द--ब्रजभूमि के राजा है श्रौर गोपो के अ्ग्रगण्य स्वामी है। उनके 
यहाँ श्रीकृष्ण जेसे लोकोपकारी एवं जन-मन-हितकारी पुत्र ने जन्म लिया है। 
अत. वे सभी के लिए अत्यत पूज्य एवं सम्माननीय है । सारा ब्रज प्रदेश उन्हे 
एक स्वर से अपना श्रग्मणी मानता है, उनकी प्रत्येक बात को ध्यान से सुनता 
है भ्रौर उनकी आाज्ञा-पालन करना अपना परम कत्तंव्य समझता है । उनका भी 
अहोभाग्य है कि श्रीकृष्ण जैसा पुत्र-रत्न उन्हे विधाता के विचित्र विधान 
द्वारा प्राप्त हुआ, जिसके कारण उनका घर पवित्र होगया, जिसमे संदेव 
चहल-पहल बनी रहती है, गोप-बालक एवं गोप-बालिकाये नाचती-कूदती रहती 
हैं तथा विविध कीड़ाओ्रो मे मग्न रहती है। कृष्ण जैसे अलौकिक पूत्र को 
पाकर भला कोन सा पिता भाग्यशाली न होगा | अ्रत नद सर्देव अपने भाग्य 
की सराहुना करते रहते हैं तथा प्रनत वैभव एवं ऐश्वर्य के स्वामी से जान 
पड़ते है । 


ग्राशंकाशोों से व्यथित पिता--ब्रजराज नद हमे सर्वप्रथम एक ऐसे 
पिता के रूप में दृष्टिगोचर होते हैं, जिनका हृदय वात्सल्य से श्रोत-प्रोत है 
और जो पुत्र पर आने वाली भावी विपत्तियों की आशका में डूबते-उतराते हुए 
अत्यंत व्यथित एवं बेचेन बने हुए है । वे अपने श्वेत बालो को भ्रत्यत दुख 
प्रकट करने वाले भावों के साथ हाथ में पकड़कर विषम-सकट मे पडे हुए 
तथा अपने शयन-कक्ष मे चुपचाप बिलखते हुए दिखाई देते हैं । उनके मुख से 
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लम्बी-लम्बी आहे निकल रही है, दोनो नेत्र प्रॉसुओ से भरे हुए है और वे 
शैया पर लेटे-लेटे कभी तो छत देखते हुए दिखाई पड़ते हैं तथा कभी शैया 
से उठकर अपने सूने कमरे मे टहलते दृष्टिगोचर होते है। जब उनकी व्यथा 
अत्यधिक बढ जाती है, तब वे द्वार की श्लोर झाँककर नीरब श्राकाश को 
यह जानने के लिए देखने लगते है कि श्रभी कितनी रात्रि और शेष है। 
वह दु.ख की रात्रि काटे नही कटती । यदि किसी दासी के रोदन का स्वर 
उनके कान में पड जाता है, तो वे शौया पर पड हुए और भी तड़पने लगते 
हैं।' उनकी यह दशा कस के उस निमत्रण के कारण हो रही है, जिसे लेकर 
अक्रूर जी गोकुल में पधारे है और जिसके परिणामस्वरूप उनके प्राणो से 
भी अधिक प्रिय श्रीकृष्ण का प्रभात मे ही मथुरा जाना निद्िचत हो गया 
है। अत उन्हे यह भ्राशका हो रही है कि कस न जाने क्‍या उत्पात मचावे 
ओर प्रिय पुत्रों के साथ न जाने कैसा व्यवहार करे | 

कत्तेव्यपालक पति--तदनतर नद हमे एक कत्तंव्यपालक एब 
जागरूक पति के रूप मे दिखाई देते है । उनकी पत्नी यशोदा जिस क्षण मथुरा 
से नद जी को प्रकेला लौटकर प्राता हुश्ना देखती है, उस क्षण वे विक्षिप्त 
गाय की भाँति दौड़ी हुई द्वार पर आ्राती है, परन्तु श्रपने प्राणप्रिय वत्स को 
'पति के समीफ न देखकर छिल्लमूला लता की भाँति भूमि पर मृछित होकर 
गिर पडती है। इतना ही नहीं चेतना श्राते ही फिर अत्यत करुणा के साथ 
विलाप करने लगती है । उस समय नद जी एक तो पुत्र के शोक से ही प्रत्यत 
विह्वल हैं, क्योकि उन्हे भी कृष्ण का मथुरा रह जाना अत्यत बेचैन बना रहा 
है और यशोदा जी की ही भाँति उनके हृदय मे भी शोक-सागर उमड रहा है। 
दूसरे, यशोदा जी की ऐसी शोकपूर्ण व्यथित दशा देखकर वे और भी उद्विग्त 
हो उठते है| परन्तु झ्रॉपके अदर अभ्रसीम सयम एवं अश्रपार धैर्य भरा हुआ है, 
जिससे अपने हृदय को सयत बनाते हुए श्राप रोती-बिसूरती यशोदा जी को 
नाना यत्नों से बोध देते है और ऐसी-ऐसी बाते कहते है, जिससे उनके चित्त 
को शान्ति मिले, हृदय से निराशा दूर हो और आशा का सचार हो । इतना 
ही नही वे यहाँ तक कह जाते हैं--“हाँ आ्रावेगा प्रिय-सुत प्रिये गेह दो ही दिनो 
मे ।”२ इस वाक्य से भले ही मिथ्यात्व का समावेश हो, परन्तु यह कितना 
श्राश्ा-प्रद, कितना श्ान्तिप्रदायक और कितना घैयेवरद्धक है। इसमे एक 
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पति के पुनीत कत्तंव्य की उज्ज्वल झाँकी विद्यमान है, क्योकि यशोदा जी 
इसी वाक्य के आधार पर चेतना प्राप्त करके श्राइ्वासन ग्रहण करती है भोर 
इसी के बल पर आशान्वित होकर अपना कष्टमय जीवन व्यतीत करती है। 
पुत्र-चियोग में व्यथित किन्तु उदार आशय-सम्पन्न पिता--नंद जी 
प्रन्त मे हमे कृष्ण के चिर वियोग में लीव एक शोक-सतप्त पिता के रूप में 
दिखाई देते है। उनकी वह अवस्था अत्यन्त दयनीय एवं शोकपूर्ण है । प्रत्येक 
प्राणी श्रापकी इस क्षुब्ध अवस्था को देखकर सहानुभूति एवं समवेदना प्रकट 
करता है, परन्तु पुृत्र-वियोग मे भी आपके हृदय के अतर्गंत श्रीकृष्ण की जो 
लोकोपकार, जन-सेवा, राष्ट्र-हित, विश्व-प्रेम श्रादि से परिपूर्ण मनोहर 
इ्यामली मूर्ति बस जाती है, उसका चितन एवं मनन आ्रापको अ्तीबव सतोष 
एवं सयम प्रदाव करता है, फिर भी जिस क्षण वात्सल्य भाव उम्रड पडता है, 
उस समय आप अत्यन्त क्षुब्ध एव क्‍्लान्त हो उठते है। श्रापकी ऐसी अ्रवस्था 
देखकर राधा भी ग्रापकी सेवा-सुश्रषा भे लगी रहती है , आपकी वियोग-जन्य 
क्लान्ति को मिटाती है, बातो ही बातों मे ससार के वैभव को तुच्छ बताती 
है और ताना शास्त्र सुनाकर बेचेनी को दूर करती है।' इस चित्रण द्वारा 
कवि ने एक पुत्र-वियोग में व्यथित पिता के दयनीय जीवन की उज्ज्वल 
भाँकी झकित की है। साथ ही उसके उदार झ्राशय को भी व्यक्त किया है। 
संद के चित्रण से कबि का उद्देहय--नदजी के रूप मे कवि ने पृत्र- 
वियोग से व्यथित, किन्तु उदार झाशय एवं उन्नत विचार-सम्पन्न एक ऐसे 
पिता का चित्र श्रकित किया है, जिसकी वृद्धावस्था का सहारा जाता रहा हो, 
जो इस जंगत मे निराश्चित होकर भटकता फिरता हो तथा जो पुत्रों के लिए 
आजीवन कष्ट सहता हो, परन्तु जिसे इस बात से सतोष हो कि मेरे पृत्र 
देश-प्रेम एवं जाति-प्रेम से प्रेरित होकर जनता का उद्धार करने के लिए घर 
छोडकर चले गये है, उन्हे हमारी श्रपेक्षा विश्व-प्रेम भ्रधिक प्रिय है और वे 
राष्ट्र की उन्नति, देश का सुधार एव जातीय गौरव की रक्षा मे लगे हुए है। 
अत, एक गौरबशाली एवं सौभाग्यपूर्ण उदार विचार-सम्पन्न पिता का आ्रादर्श 
प्रस्तुत करने के लिए नंद जी का ऐसा चरित्र यहाँ श्रकित किया गया है। 
इसके साथ ही वे एक कत्तंव्यपालक पति का भी आदर्श प्रस्तुत करते है, 
क्योकि अपनी पत्नी यशोदा को यदि वे कभी श्रधीर एवं व्यथित देखते है, 
तो तुरत नाना विधियों से उसे समझाने का प्रयत्व करते है । अत. नद जी एक 
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उच्चकोटि के पिता एवं श्रेष्ठ पति के कत्त॑व्य का पालन करते हुए यहाँ 
चित्षित किए गए है क्योकि ऐसे न होते तो वे न तो क्ृष्ण को मथुरा जाने 
देते, न किसी लोक-हित के कार्य मे भाग लेने देते और न फिर श्रपनी प्रिया 
को सात्वना देने का ही कार्य कर सकते थे । 


यशोदा--भारतीय वाइमय मे यशोदा एक ऐसी उपेक्षिता माँ रही है 
जिसके असीम त्याग, अ्रतन्‍्त वात्सल्य एवं अलौकिक दुलार से यद्यपि श्रधिकाश 
कृष्ण-भक्त कवि प्रभावित हुए है, तथापि स्वतन्त्र रूप से उसके लिए न कोई 
महाकाव्य लिखा गया है श्रौर न उसके जननी रूप की महत्ता को ही स्वतन्त्र- 
रूप से श्रकित किया गया है । 'प्रियप्रवास' के कवि ने इस ओर तनिक ध्यान 
देते हुए अ्रवश्य कुछ सराहनीय कार्य किया है और उसके मातृत्व रूप की 
अभिव्यक्ति करते हुए उसके वात्सल्य, उसकी मसता एवं उसकी उदार मनोवृत्ति 
की विस्तारपूर्वक चर्चा की है। भरत: अब देखना यह है कि 'प्रियप्रवास” में उसके 
चरित्र का क्रमिक विकास किस तरह अ्रकित किया गया है । 


मातृत्व की बिमल विभति--सर्वप्रथम यशोदा के दर्शन यहाँ एक 
वात्सल्यपूर्ण भ्रधीर जननी के रूप में होते है, जो अपने प्राणप्रिय पुत्र श्रीकृष्ण 
की शैया के पास बंठी हुई श्राँसू बहा रही है, जिसका वदन-मण्डल मलिन हो 
रहा है, जिसके हुदय में भयपूर्ण अ्त्यत कुत्सित भावनायें उठ रही है और जो 
कस के कोशल-जाल की जठिलता के कारण ग्रतीव व्याकुल एवं अ्रसंयत होकर 
चिन्ता-सागर में डूबी हुई है। इस व्यथा, वेदना, श्राकुलता एवं अ्रधीरता का 
कारण यह है कि सबेरा होते ही उसका प्रिय प्राणस्वहूप कृष्ण कस जैसे अत्याचा री 
शासक के निमत्रण पर मथुरा जा रहा है । कस की करता एवं उसके द्वारा 
मचाये गये उपद्रवों से वह जननी दीघे काल से परिचित है। श्रीकृष्ण के जन्म 
से ही उसने नाना प्रकार के विध्त, विविध बाधायें, अनेक आ्रापत्तियाँ शभ्रादि 
उपस्थित करके इस जननी के हृदय को हिला दिया है। आ्राज वही नृपाधम 
अपने घर ही उसके पुत्र को बुला रहा है। भला ऐसे कुश्रवसर पर कौन सी 
ऐसी माता होगी, जिसका हृदय विचलित न हो और जो आशकाओ्ो से भरकर 
बेचेन न दिखाई दे | यही कारण है कि हरि-जननी यशोदा करुण-क्रन्दन 
करती हुई कृष्ण की शैया के निकट बेठी हैं। भय यह है कही पुत्र जाग न 
पड़े, इसलिए वह अपने ऋदन एवं अपनी व्यथापूर्ण कराह को धीरे-धीरे ही 
व्यक्त करती है, साथ ही पुत्र की शुभ कामना करती हुई कुल-देवता की आरा- 
धना भी करती जाती हैं। सचमुच माता का हृदय बडा ही सशकित होता है। 
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वह अपने पुत्र के बारे मे बडी ही भीरु एव भ्रधीर होती है। वह नहीं चाहती 
कि उसका पुत्र उसकी आँखों से कभी ओभल हो । यशोदा की भी वही दशा 
है । परन्तु करे क्‍या ? उसका वश् चले तो वह कृष्ण को कदापि न जाने दे । 
किन्तु यहाँ तो नद बाबा घोषणा करा चुके है ओर प्रभात में ही कृष्ण का 
जाता निदिचित हो चुका है। भ्रत अभ्रब उसके पास सिवाय रोने-धोने या 
कलपने के और कोई चारा नही | दूसरे यदि वह कुछ कर श्रकती है तो यही 
कि देवी-देवताओं से प्राथंना करके उनकी मनौती मताकर अ्रथवा उनकी सभी 
प्रकार से पूजा करके अपने पुत्र के लिए मज्भ ल-कामना करे, आपदाओ से मुक्त 
होने की याचना करे, शौर उनकी कपा प्राप्त करने की चेष्टा करे | झतः वह 
वात्सल्थमयी जननी रोना-धोना छोडकर कुल-देवी एवं कुल-देवताओ से 
प्रार्थना करती है और यही याचना करती है कि मेरे दोनो प्रिय सुत मथुरा के 
सभी मानवो को प्रसन्न करके, सम्पूर्ण विध्त-बाधाश्रो से बचकर वहाँ कुछ दिन 
रहने के उपरान्त अपने पिता के साथ सकुशल लौट श्रार्वें । उसे उस क्षण रह- 
रहकर वे समस्त पुरानी विध्त-बाधाये स्मरण हो आती हैं, जिनसे उसका 
प्रिय पुत्र जैसे-तेसे बचा है। इसी कारण उसकी अ्रधीरता एवं व्याकुलता 
क्षण-क्षण पर वृद्धि पाती हुईं दृष्टिगोचर होती है। वह जननी इसलिए और 
ग्रधीर हो रही है कि सबेरा शीघ्र ही होता चला आारहा है और अब उसका 
प्रिय चाँद जैसा पुत्र श्रांखों से श्रोझल हो जायेगा |" श्रत यशोदा की यह 
अ्रधीरता, यहु विकलता एवं यह कातरता जनती के विमल ऐदवर्श की द्योतक 
है और इसी कारण यशोदा हमे मातृत्व की विमल विभूति के रूप में दिखाई 
देती है । 

वात्सल्य की साकार मूति--तदनंतर यशोदा वात्सल्य की साकार मूर्ति 
के रूप में हमारे सम्मुख आती है । उसका प्रिय सुत श्राँखो से श्रोेझ्लल हो रहा 
है। जिस सुत के चन्द्रमुख को देखकर बह जीवित रहती है, जो उस बृद्धा की 
एक सात्र लकुटि है, जो उसका सर्वस्व है, श्राज वही रथ पर बैठकर भथुरा 
जा रहा है। पता नही मार्ग मे उसे भोजन भी मिलेगा या नहीं। पता नहीं 
उसके पति उसके पुत्र से खाने-पीने की पूछेंगे श्रथवा नही । इसी कारण उसका 
वात्सल्य उमड़ पड़ता है और वह रथ के पास झ्राकर अपने पति से स्पष्ट रूप 
से कहने लगती है कि “हे प्रियतम ! आज मैं भ्रपनी भ्रगणित गुणवाली थाती 
तुम्हे सोप रही हूँ | मेरा यह लाडिला कुंवर कभी बाहर यात्रा करने नही गया 
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है । इसलिए ध्यान रखना कही मार्ग मे इसे कुछ कष्ट न हो । यदि भूख लगे 
तो तुरन्त ही मधुर फल या नाता प्रकार के व्यजन खिला देना, प्यास लगे तो 
तुरन्त विमल जल लाकर पिलाना श्रौर मार्ग मे नाना दृश्य दिखाते हुए इसे ले 
जाना । कही ऐसा न हो कि तीतब् पवन मेरे लाडिलो को सताने लगे। कही 
सूर्य की किरणे इन्हे सतप्त न करे। श्राप इन सभी बातो से कुमारो की रक्षा 
करना ओर जहाँ शीतल छाया देखो वहाँ कुछ क्षण विश्वाम करना, जिससे 
भेरे पुत्रों के मुख-कमल मलिन न होने पावे । यह ध्यान रखना कि रथ भ्रधिक 
तीव्र गति से न चले, जिससे मेरे सुकुमार पुत्रों को कोई पीडा हो, क्योकि 
इनका हृदय बडा ही भृदुल है । वहाँ मथुरा नगरी मे जाकर यह ध्यान रखना 
कि कही कोई कुटिल स्त्री अपनी विषेली छाया मेरे लाडिलो पर न डाले, क्योकि 
उस नगरी में बडी-बडी सॉपिने रहती है। इसलिए उतसे मेरे पुत्रों को सदेव 
बचाते रहना । मेरे इन पुत्रो को सदेव अपने ही साथ रखना श्र यदि नृपाधम 
कस की भ्रकुटि तनिक भी टेढी देखो, तो तुरन्त ही किसी युक्ति द्वारा मेरे पुत्रो 
को वहाँ से इस तरह निकाल लाना, जिससे न तो राजा ही कुपित हो और 
न भेरे पृत्रो का बाल बाँका हो, अपितु उनकी रक्षा हो जाय ।* इस तरह इस 
वात्सल्यमयी जननी के इन हृदयोद्गारों मे कितना स्नेह, कितना दुलार एवं 
कितना प्यार भरा हुआ है कि जिसे देखकर वात्सल्य की मगलमयी-सूर्ति 
आॉखो के सामने साकार रूप मे अकित हो जाती है । 

ससता एवं करुणा की सजीव प्रतिमा--इसके अनन्तर यशोदा का वह 
हृदयद्रावक रूप हमारे सामने आ्राता है, जिसमे वह शोक एवं विषाद मे 
ड्बकियाँ लगाती हुईं श्रपनी श्रसीम ममता एवं भ्रपार करुणा के कारण पाठकों 
का हृदय बरवस अपनी भ्ोर अश्राकृष्ट कर लेती है तथा जननी के जिस दुख 
विद्चल रूप की झाँकी पाकर सहृदय-जन शोक-सागर मे निमग्न हो जाते है । 
नद जी अकेले ही मथुरा से लौटकर गोकुल ग्राम मे आते है । उनको श्राते देख 
कर पहले तो यशोदा विक्षिप्त को तरह दौडी हुईं द्वार पर आती है, परन्तु 
अपने पुत्रो को न देखकर एक साथ 'छिन्नामूला' लता के समान भूमि पर गिर 
पडती है। शअ्रनेक यत्नो के उपरान्त माता यद्योदा को चेतना श्राती है । तब 
बह व्याकुल होकर जो विलाप करती है, उसमे जननी के हृदय की कितनी 
ममता, कितनी करुणा और कितनी कसक भरी हुई है, उसे शब्दों मे वर्णन 
करना स्वंथा भ्रसम्भव है। ऐसी ममता, ऐसी करुणा एवं ऐसी कसक 
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उसके हृदय मे क्‍यों तन हो, क्योकि उस वृद्धा का नेत्र-तारा श्राज लुप्त हो गया 
है, उस दु ख-जलनिधि मे डूबी हुई का सहारा श्राज कही चला गया है, छस 
दुखिया माँ का जीवन कही दिखाई नही देता, उस दरिद्र का अनुठा रत्न कही 
गायब हो गया है और उस दुलारमयी जननी की आँखों का उजाला कही 
जाता रहा है। उसे भला कैसे सतोष हो ? इसने बड़े कष्ट उठाकर अपने 
पुत्र का लालन-पालन किया है, देवी-देवताशों की बडी मनौतियाँ करने के 
उपराच्त उसे इतना बडा कर पाया है और नाना प्रकार के विधष्नो का सामना 
करके उसने वह शील, सौजन्य एवं माधुय से परिपूर्ण मुख देखा है। उसे 
वेदना क्यों न पीडित करे, क्योकि श्राज उसके पुत्र के बिना उसका घर सूना 
होगया है, सारी दिशाये शुत्य हो गई है श्रौर सारा जगत ही लुट गया है। 
वह जब अपने पुत्र के लिए खिन्न होकर गायो को बिलखता देखती है या घर 
के शुक-सरिका श्रादि पक्षियों को उसके लिए बेचेन देखती है, तो उसका हृदय 
भौर भी शोक एवं करुणा से भर आता है। इसके साथ ही कस, चाण्र 
मुष्टिक आई दुष्टो की कठोरता एवं अपने पुत्र की सुकुमारता का ध्यान 
आ्राते ही माता यशोदा का हृदय विदीर्ण हो जाता है। परन्तु ईश्वर की बड़ी 
कृपा है कि उसके लाल ने उन सब दुष्टो को यसपुर भेज दिया है। वह इस 
भ्रदूुभुत बात को सोच-सोच कर अपने भाग्य की सराहना करने लगती है और 
किसी पुण्य के प्रताप से ही इन सब शअ्रसम्भव बातों का होना समझती है । 
परन्तु उसके हृदय मे बसी हुई ममता उसे रह-रहकर कचोटने लगती है, 
जिससे वह अश्रधीर होकर अपने प्रियतम से बार-बार यही पूछती है कि “मेरा 
प्राणाधार श्रब कब लौठकर आवेगा ?” हाथ ! मैं उसके बिना जीवित नही 
रह सकती । ऐसा सुना जाता है कि श्रब मुझे मेरा प्रिय चाँद अपना मुख 
दिखाने नहीं श्रावेगा । मैने उसके लिए बडे कष्ट सहे हैं । भ्रव यदि मेरा लाल 
मुझ देखने को नहीं मिलेगा, तो मेरा हृदय टुकडे-टुकडे हो जायेगा श्ौर मै रो- 
रोकर ही मर जाऊंगी। हा वृद्धा के अ्रतुल धन, वृद्धता के आश्रय, प्राणो 
के परमप्रिय, शोभा के सदन एवं रूप-लावण्य वाले बेटे ! मै तेरे बिना 
जीवित नही रह सकती |”? इस तरह हम माता यशोदा को नाना प्रकार से 
करुण विलाप करते हुए देखते है। यशोदा का यह विलाप-कलाप माता के 
हृदय का सच्चा स्वरूप है, ममता का सच्चा निदर्शन है और करुणा की 
सजीव प्रतिकृति है । यही कारण है कि बश्योदा माता यहाँ ममतः एवं करुणा 
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की सजीव प्रतिमा के रूप में अकित होकर पाठको के हृदय की झकझोर 
डालती है, समवेदना को जाग्रत कर देती है और सभी को करुणा-सागर मे 
ड्बो देती है । 

पुत्रहीना आशासयी दुखिया जननी --ममता एवं करुणा में आल्पावित 
दुखिया जननी को जब नद जी यह समझाते हैं कि “धेय रखो, प्रियसुत दो 
ही दिनो मे आजावेगा ” तब वह मृतप्राय मूति पुत सजीव होकर आँखे खोल 
देती है और “क्या आवेगा कवर ब्रज मे नाथ दो ही दिनो में” कहकर अपनी 
बात की पुष्टि कराकर आशान्वित हो जाती है। उस निराश दुखिया को 
तनिक सा श्राश्नय मिल जाता है कि सभव है कि दो दिन बाद उसका लाडिला 
कुंवर लौट आवे | इस भ्राशा के कारण उसकी सज्ञा लौट श्राती है, वह संभल 
जाती है, उसकी निराश-स्थिति मे परिवतंत हो जाता है और वह द्वार से 
उठकर श्रपने प्रियतम के साथ घर मे चली जाती है। सत्य ही हैं कि संसार 
मे श्राशा बडी बलवती है, उसकी महिमा अ्रपार है, क्योकि इसका स्पर्श पाते 
ही मृत प्राणी भी जी उठते है। इसी से बल पाकर माता यशोदा अपने दुखी 
जीवन को व्यतीत करने का साहस करती है और इसी के प्रताप से वह 
दुखिया रोती-बिसूरती हुई, कलपती-विलखती हुई तथा भग्न हृदय को 
समझाती-बुझाती हुई कृष्ण की प्रतीक्षा में दिव काटने लगती है ।? उसकी 
काया जीर्ण-शीर्ण होजाती है । चिन्ता एवं व्यथा उसके हृदय को अधीर करती* 
रहती हैं और वह अत्यत खिन्च एवं दीन होकर मोह मे निमग्न होती हुईं 
ग्राशा के सहारे ही शेष जीवन व्यतीत करती है। परन्तु इस आाशामयी 
जननी की आशा का बॉध उस क्षण टूट जाता है, जिस समय उद्धव कृष्ण को 
सदेश लेकर गोकुल मे आ्राते हैं । वह उद्धव से यही पूछती है-- हे उद्धव ! 
रात दिन रोते-रोते जिस कुबर का पथ देखते हुए मेरी आँखे ज्योति-हीन 
हो गई है, भला क्या वे उस 'भवतमहरी ज्योति' को पुन प्राप्त कर सकेगी ” 
क्या मुझे वह इन्द्रमुख पुतः देखने को मिल जायेगा ? मैं रातदिन बडी बेचेन 
रहती हूँ । क्या मुझे अपने प्रिय लाल की मधुर बाते कभी सुनने को प्राप्त हो 
जायेगी ?”* इसी तरह नाना प्रकार से अपनी व्यथा-कथा कहती हुईं माता 
यश्ोदा अधीर हो उठती है और अपनी सम्पूर्ण राम-कहानी सुनाने लगती है 
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कि कैसे मैने कष्ठ उठाकर कृष्ण का पालन-पोषण किया, कैसे मैने विध्नो का 
सामना करके उसे इतना बडा किया और आज उसके बिना किस तरह सारा 
ब्रज बेचैन बना हुआ है ।' दुखिया यशोदा की यह करुण-कथा उद्धव को भी 
व्यथित बना देती है, वे मौन होकर सारी रात वही बैठे-बंठे माता यशोदा की 
व्यथा-कथा सुनते रहते है | प्रभात हो जाता है, परन्तु व्यथा-कथा समाप्त नहीं 
होती । जब उद्धव उठकर ही वहाँ से चले जाते है, तब वह दुखिया अपने झाप 
मौन होकर रह जाती है । झत कवि ने पुत्र-हीना श्राशामयी दुखिया जननी के 
रूप में यद्योदा का चित्रण करके यहाँ पुत्र-वचिता माता के जीवन की बडी 
ही सुरम्य झाँकी प्रस्तुत की है। 

द्विशाल अ्रतःकरण एवं उदारमना देवी--तदनतर यशोदा माता का अत्यत 
दिव्य एवं भव्य रूप हमारे सामने आता है। अश्रब चिरकाल के वियोग-जन्य 
दुख से जजंर होकर बह शरीर से तो क्षीण हो गई है, परन्तु उसका अत - 
करण विशाल हो गया है, उसमे उदारता की भावना अत्यधिक जग गई है 
और श्रब उसमे इतनी सकीर्णता नही रही है, जितनी कि पहले थी और 
जिसके परिणामस्वरूप वह अ्रपने पुत्र का कही दूर रहना पसन्द नही करती 
थी । उद्धव से बाते करते समय अ्रब तो यशोदा जी कृष्ण की वीरता की 
प्रशसा करती हुई उनका यशोगान गाती है, दुखिया देवकी के बधन-विमुक्त 
होने पर हष प्रकट करती है और अपने लाडिले पुत्र के बीरतापूर्ण कार्यो का 
वर्णन करके अत्यन्त सुखी होती है। इतना अ्रवश्य है कि जब उन्हे वसुदेव- 
देवकी के कम्पकारी दु खो की याद आती है, तो वे श्राँसू बहाने लगती' है, 
परन्तु उनके कारागार से विमुक्त होने का समाचार पाते ही वे श्रत्यत सुखी 
एवं हित दिखाई देती हैँ ।* किन्तु इस क्षण यशोदा को इसलिए अधिक 
पीडा हो रही है कि अब मेरा लाडिला पुत्र दूसरों का भी लाडिला बनता 
चला जारहा है। फिर भी भब उसका विशाल अन्त करण इस बात की गवाही 
नही देता कि वह देवकी के लाडिले पुत्र को अपने पास बुलाकर यही रखले । 
श्रब तो इस उदारमना माता की एक मात्र यही कामना है --- 


“प्यारे जीवे पुलकित रहे श्री बने भी उन्ही के । 
धाई नाते बदन दिखला एकदा झौर देवे ॥३ 
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इन शब्दों में कितनी उदारता, कितनी महानता एवं कितनी अंत करण 
की विशालता छिपी हुई है कि अनेक कष्टो के साथ पाले हुए अपने पुत्र को 
वह जननी दूसरो को सौपते हुए नही झिझकती, दूसरो का बनाते हुए सकोच 
नही करती और केवल यही चाहती है कि भले ही वह दूसरों का बन जाय, 
परन्तु धाई के नाते से ही एकबार मुझे अपना मुख तो दिखा जाय | कवि ने 
उक्त शब्दो मे यशोदा जी की जिस दिव्य एवं मगलकारिणी मातृमूरति का चित्र 
अ्कित किया है, उसके सम्मुख हठातू हमारा मस्तक झुक जाता है, क्योकि 
वह हमे मानवी होकर भी देवी के उच्च पद पर आसीन दिखाई देने 
लगती है । 
यशोदा के चित्रण से कबि का उहेश्य--कवि ने यशोदा के रूप में भारत 
की उस आदरदों माँ की झाँकी प्रस्तुत की है, जिसके अ्रत करण मे अपने लालित- 
पालित पुत्र के लिए अनक्ष मोह, श्रसीम ममता एव श्रपार वात्सल्य भरा हुभा है, 
जो पुत्र के तनिक से सकट से ही व्यथित एवं बेचेन हो उठती है, जिसे पुत्र- 
सुख के सामने अपने कष्टो की तनिक भी परवा नहीं और जो देवी-देवताश्रो की 
आराधना तक करके पुत्र की विष्न-बाधाश्रो को दूर करने की सदेव चेष्टा 
करती रहती है। इसके ग्रतिरिक्त अत करण की विज्ञालता एवं उदारता के 
कारण यदश्ञोदा माता वीर-प्रसृती माताओं की कोटि में भी जा पहुँचती है । 
यद्यपि कृष्ण उनके ओऔरस पुत्र नहीं है, तथापि वे उन्हें औरस से भी अधिक 
मानती है और उन्हे लोकहित एवं लोकसेवा के कार्यो मे लीन देखकर श्रतीव 
हे प्रकट करती है। वास्तव में भारतीय जननी का यही आदर्श रहा है कि 
वह ममता एवं वात्सल्य से परिपूर्ण होकर भी अपने पुत्र को लोकहित 
एवं लोकसेवा के लिए सहर्ष अग्नतर करती रही है। इस दृष्टि से यशोदा जी 
कुन्ती, विदुला, सुभद्रा आदि वीर-प्रमूती माताश्रो से किसी प्रकार कम नही 
दिखाई देती, अपितु पराये पुत्र के लिए इतना ममत्व, इतना वात्सल्य एव 
इतना झोक प्रकट करने के कारण वे इन माताओश् से भी अधिक महान्‌ एव 
उन्नत दिखाई देती है । इस तरह कवि ने वात्सल्य, ममता एवं उदारता से 
परिपूर्ण मगलमयी जननी का आदर्श प्रस्तुत करने के लिए ही यशोदा की ऐसी 
भव्य मूर्ति यहाँ अकित की है । 
उद्धव---सत्र प्रथम हमे इनके दर्शन ब्रजराज श्रीकृष्ण के समीप उनके एक 
ऐसे मित्र के रूप मे होते है, जो ज्ञान-वृद्ध है, विज्ञ-वर है, आनद की मूर्ति हे | 
और योगादि की शिक्षा देने मे बडे पटु है | श्रीकृष्ण इन्हे ब्रज मे इसी कारण 
भेजते है कि तुम वहाँ जाकर मेरे माता-पिता, मेरे चिर-सहुचर गोप एवं मेरी 
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प्रिययखी गोपियो को इस तरह समझाना, जिससे उनके हृदय की व्यथा एव 
वेदता दूर हो जाय, वे मेरी वियोगागर्ति मे जलना बन्द करके शान्ति प्राप्त 
करें और उन्हे सभी प्रकार सतोष प्राप्त हो । श्रीकृष्ण ने उद्धव को माता 
यशोदा, वृद्ध गोपेश तथा दिव्यागना राधा को विशेष रूप से समझाने के लिए 
भेजा है। साथ ही कृष्ण ने सभी प्रकार से ब्रज की मर्यादा एवं वहाँ के व्यवहार 
आदि से भी उद्धव जी को पूरी तौर से परिचित करा दिया है ।”* 

प्रारस्मिक व्यक्तित्व---उद्धव जी यात्रा के समय अत्यन्त ही भव्य एव 
दिव्य रूप घारण किए हुए हैं। उनके मस्तक पर किरीट शोभा दे रहा है। 
वे अ्रत्यन्त गौरवशाली पीताम्बर धारण किए हुए है। कानो में कुडल शोभा 
पा रहे है और उनकी काया भी ह्यामल है! श्रतः रथ में बैठकर जब वे 
गोकुल ग्राम में आते है, तब अ्रतीव उत्कठित ग्वाल-बालो, गायो, गोपियो आदि 
को उन्हे श्राता देखकर श्रीकृष्ण का ही भ्रम हो जाता है। परन्तु जैसे ही बे 
निकट आकर उन्हे ध्यान से देखते है, वैसे ही अपने प्रिय मुकुद को वहाँ न 
पाकर वे अत्यन्त मलीन, खिन्च एवं विषादपूर्ण हो जाते है। उनकी भव्य 
इयामली मूर्ति अनेक कामनियों, कुमारियों, कार्य मे रत गोपो श्रादि को अपनी 
ओर आकुष्ट तो कर लेती है, परन्तु समीप भ्राकर वे सभी श्रत्यत निराश हो 
जाते है श्लौर उनकी उमग, उत्सुकता एवं तत्परता सभी शिथिलता में परिणत 
हो जाती हैं, क्योंकि समस्त नगरवासियों को फिर वही भ्रम होने लगता है 
कि अक्रूर की भाँति यह भी फिर ब्रज के किसी रत्न को लेने के लिए यहाँ 
आया है।'* अ्रत उद्धवजी ज्ञानी, विद्वान, भव्य आक्ृति-सम्पन्न एवं आनंद- 
मूर्ति होने पर भी गोकुल निवासियों के लिए झ्रानदप्रद सिद्ध नही होते । 

ब्रजजनों को व्यथा से व्यथित मौन मृत्ति--तदनतर उद्धव हमे एक 
ऐसे मौन साधे हुए ज्ञानी के रूप मे दिखाई देते हैं, जो बज की प्रत्येक 
परिस्थिति का अध्ययन तो कर रहा है और वहाँ की करुण दशा देख-देखकर 
पिघलता भी जा रहा है परन्तु अपने मुख से कोई शब्द नहीं निकालता। 
सबकी सुनता है और अपनी कुछ नही कहता । उद्धव जी ब्रज के खिन्न, 
उद्विग्न एव शोक में निमग्न प्राणियों की व्यथा-कथा बडे चाव से सुनते है । 
पहले माता यशोदा की करुण एवं वेदना से भरी रामकहानी सारी रात 
सुनते हैं, फिर वे यमुना के किनारे एक कुज मे बैठे हुए गोप बालको की 
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एक-एक करके कथा सुनते हैं, जिसमे कृष्ण के यशोगान के साथ-साथ उनकी 
करुण कहानी भी भरी हुई है। तदनन्तर आभीरो का एक दल आकर उन्हे 
कृष्ण के सेवाकार्य, लोकहित, परोपकार श्रादि का वर्णन करके क्ृष्ण के दर्शन 
की उत्कट लालसा प्रकट करता हुआ अपनी वियोग गाथा सुनाता है । इसके 
अनतर वे वुन्दावन में जाकर सेकडो गोपकुमारों के मध्य बैठकर उनकी 
वियोग-कथा सुनते है, उनकी कृष्ण-मिलन को उत्सुकता, उत्कट अभिलाषा 
एवं तीव्र ग्राकाक्षा से भरी हुई बाते सुनकर गदगद्‌ हो जाते है श्रौर कथा 
सुनते-सुनते ही संध्या हो जाती है, परन्तु किसी को पता ही नही चलता क्रि 
समय कैसे निकल गया । इसके उपरान्त वे यमुना के किनारे एक रमणीक 
कुज में टहलते हुए छिपकर एक गोपी के टीस, कराह, व्यग्रता एव उच्छवासो 
से भरे हुये वियोग सम्बन्धी उद्गारो को सुनते है, जिनमे वह कभी यमुना के 
नीले जल को सम्बोधन करके अपनी वेदना प्रकट करती है, कभी पुष्पो, 
कभी पवन, कभी कोकिल या भ्रमर भ्रादि को सम्बोधत करके अपना विरह- 
निवेदन करती है। परन्तु इन सभी व्यथा-कथाञ्रो को सुनकर तथा तीब्- 
वेदनाओ्रो का निरीक्षण करके भी उद्धव कुछ नही कहते, मौन रहना ही भ्रधिक 
पसद करते हैं। कवि ने यद्यपि सकेत तो किया है कि उद्धव ने गोप, यशोदा, 
आदि को प्रवोध दिया, परन्तु वह क्‍या प्रबोध दिया अथवा कैसे समझाया 


इसका उल्लेख पहले नही मिलता । 
गोपियो के प्रति कृष्ण के संदेश-बाहुक--तदनन्तर उद्धव का 


वह वास्तविक स्वरूप हमारे सामने श्राता है, जिसके लिए इनकी सृष्टि हुई 
है | ब्रज की बहुत कुछ विक्षित दशा का अध्ययन करने के उपरान्त उद्धव का 
मौन भग हो जाता है और वे एक दिन अत्यन्त रमणीक कु ज में गोपबालाओो 
के मध्य बैठकर उन्हे कृष्ण का सदेश सुनाने लगते हैं। वे कहते है कि यह 
बताना अत्यत कठिन है कि अरब कृष्ण यहाँ आवेगे या नहीं, क्योकि समय की 
गति बडी गूढ है भौर कोई भी व्यक्ति यह नहीं जान सकता कि कब क्‍या होने 
वाला है । परन्तु इतनी बात भ्रवश्य है कि श्रीकृष्ण अभी तक न वुन्दावन को 
भूले है न अपने प्रिय माता-पिता को भूले है, न गोप-गोपियों को ही भूल 
सके है भर न प्रणय-प्रतिमा राधा को ही भूल पाये है। वे प्रतिक्षण सभी की 
याद करते रहते है । परन्तु वे तीन कोस की दूरी पर रह कर भी यहाँ मिलने 
क्यो नही आ पाते, इसके लिए उत्तर यही है कि अब वे पृथ्वी के सम्पूर्ण 
प्राणियों के हितैषी बन गये है और उनको विश्व का प्रेम प्राणो से भी भ्रधिक 
प्रिय हो गया है। उनके सामने सदैव लोकहित विद्यमान रहता है, जिसने 
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उनके सम्पूर्ण स्वार्थ एवं विपुल-सुख को भी तुच्छ बना दिया है भ्रौर इसी 
कारण वे सैकडो लालसाओ, लिप्साओ्रो श्रादि को योगी की भाँति दमन करके 
जीवन-यापन करने लगे हैं। भ्रब वे यदि अपने माता-पिता की सेवा करते 
समय किसी आातंवाणी को सुन लेते है, तो तुरन्त उसे शरण देने को तैयार 
हो जाते है, दूं खी जनों की पूर्ण सहायता करते हैं और राव-दिन लोकहिंत 
मे लगे रहते है। उन्होने मुझे यह कह कर यहाँ भेजा है कि ब्रज की समस्त 
बालिकाओं, वृद्धाओ्रो श्रादि को यह समझा देता कि वे मोह-माया में निमग्त न 
हो, किन्तु लोकसेवा, लोक-कल्याण, लोक की गरिमा श्रादि को भली प्रकार 
समझे और मेरे वियोग मे रात-दिन न रोती रहे, नही तो मुझे भी किसी क्षण 
चैन नहीं मिलेगा । भरत. श्र तुम योग द्वारा अपने भ्रमित मन को धीरे-धीरे 
सम्हालने का प्रयत्त करो, जगत-हित के लिए श्रपने तुच्छ स्वार्थों को त्याग 
दो और वासना-पूर्तियों को देखकर उन्तमे न तो मोहित होने की चेष्टा करो 
झौर न अपने वास्तविक स्वरूप को ही भूलो । इस तरह तुम्हारा सारा दुख 
दूर हो जायेगा भौर तुम्हे श्रनुपम शान्ति प्राप्त होगी।" परन्तु विरह-विधुरा 
गोपियाँ उनकी योग सबंधी बाते नहीं समझती और वे अपनी व्यथापूर्ण 


गाथा इस तरह उनके सम्मुख प्रस्तुत करती है कि बुद्धि-निधान उद्धव भी 
गोपियों के अलौकिक प्रेम की सराहना करते रह जाते है। 


राधा के प्रति कृष्ण के संदेश-वाहुक--तदनतर उद्धव राधा जी से 
कृष्ण का सदेश कहने के लिए बरसाने पधारते हैं श्रौर वहाँ एक तपोभूमि के 
समान अत्यत विचित्र वाटिका मे बैठी हुई प्रशान्त, म्लाना, दिव्यतामयी भक्ति- 
भावना की साकार मूर्ति रूपा राधा से कृष्ण का सदेश इस तरह कहते है-- 
“हे राधे ! कृष्ण जी ने कहा है कि विधाता ने ही आज हम दो प्रेमियों को 
पृथक्‌ कर दिया है। भ्राज में एक ऐसे कठिन पथ का पान्थ हो गया हूँ कि 
अब मिलने की भ्ाशा नित्य दूर ही दूर होती जा रही है। हमारे बीच मे 
कुछ ऐसे गुरु गिरि झा पड़े है कि हम नहीं मिल पाते | परन्तु ध्यान रखो इस 
विधि के विधान मे भी कोई श्रेय का बीज श्रवद्य छिपा हुआ है । यद्यपि 
जगत में सुख और भोग की लालसाये बड़ो प्रिय एव मधुर होती है परन्तु 
उनसे भी सुन्दर जगत-हिंत की लिप्सा होती है, क्योकि इसमे आात्म-उत्समरं 
भरा रहता है भ्रौर जो प्राणी जगत-हित एवं लोकसेवा मे लगा रहता है, वही 
इस पृथ्वी पर सच्चा आत्म त्यागी है। ऐसा व्यक्ति फिर विविध भोगों मे 
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लीन नहीं होता, वरन्‌ उसे प्राणियो के हित एवं उनकी सेवा में ही सच्चा- 
सुख मिलता है और ऐसे ही आत्मत्यागी, परोपकारी एव लोकसेवक प्राणी 
का जगत में जन्म लेना सफल है। अभ्रतः सेव ससार में सर्वभूतोपकारी 
होकर स्वार्थोपरत रहना तथा सात्विकी कार्यो द्वारा जगत का कल्याण करते 
रहना ही श्रेयस्कर है ।”? उद्धव का यह कथन कितना मार्मिक एवं कितना 
प्रभावोत्पादक है कि राधा जी भी उस सदेश को सुनकर तुरन्त “कठिन पथ की 
पान्थ बन जाती है और विश्व-प्रेम में लीन होकर लोकोपकार, लोकसेवा, 
लोककल्याण श्रादि को अपने जीवन का उद्देश्य बनाकर सच्चे श्रर्थों में अपने 
प्रियतम की श्रादर्श प्रियतमा के रूप में जीवन व्यतीत करने लगती है। 
वास्तव मे सदेशवाहक वही सफल होता है, जिसके सदेश को सुनकर व्यक्ति 
अपना आचार-विचार बदल दे, कल्याण की ओर श्रग्रसर हो जाये और उस 
सदेश की एक उन्कृष्ट बात को अपने जीवन मे प्रयोग करते लगे। 


उद्धव की कल्पना में कवि का उद्देश्य--महाकवि हरिश्रौध ने उद्धव 
के परम्परागत रूप में श्रामूल-चूल परिवतंन प्रस्तुत किया है। श्रभी तक 
हिन्दी साहित्य मे उद्धव का चित्रण एक ज्ञानी, बुद्धि-कला-प्रवीण, नीरस एवं 
प्रकाड पडित के रूप मे ही होतों रहा है और यह दिखाया गया है कि इनकी 
ज्ञान एव योग की बाते ब्रज मे कोई सुनना पसन्द नहीं करता, अपितु ये 
स्वयं ब्रज की गोपियो एवं गोपो की भक्ति में ऐसे लीन हो जाते है कि अपनी 
योग एवं ज्ञान सबधी बातो को भूलकर भक्ति को ही श्रपना लेते है। श्री 
मदभागवत पुराण मे उद्धवजी की बाते गोपियो ने ध्यान से तो सुनी हे और 
ग्रादर-सत्कार भी किया है, परन्तु वे योग एवं ज्ञान के मां को नही 
अपनाती, अपितु स्वय उद्धव कुछ महीनो तक ब्रज में रहकर जब गोपियो के 
भत्तिपूर्ण व्यवहार तथा उनके प्रेममय जीवन को देखते हैं, तब वे प्रशसा 
करते-करते नही थकते, गोपियों को लक्ष्मी, भगवद्गाणी, श्रुति, उपनिषद्‌ आदि 
से भी महान बतलाते है और उनके चरणो की धूल सिर पर चढाते है ।* 
सूर आदि क्रृष्णभक्त कवियो ने उद्धव जी को योग एवं ज्ञान का सदेश देते हुए 
तो दिखाया है, परन्तु गोपियाँ न तो उनका सदेश सुनती है श्र न उनका 
आदर करती है, अपितु उनकी खिल्ली उड़ाती हुई उनका मज्ञाक बनाती है । 
यहाँ पर कवि हरिश्रोध ने भागवत के आधार पर उद्धव जी का स्वागत-सत्कार 
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तो कराया है, परन्तु उससे भिन्न गोपियों को ध्यानपूर्वक सदेश सुनते हुए भी 
अकित किया है। इतना ही नही राधा को तो पूर्णतया उस सदेश का पालन 
करते हुए भी दिखाया है। यहाँ सदेश भी प्राचीन ग्रथो से सर्वथा भिन्न है। 
भागवत में तो वेदाभ्यास, योग-साधन, श्रात्मानात्मविवेक, त्याग, तपस्या, 
हृदय-सयम और सत्य आदि की प्राप्ति निश्चल भाव से योग द्वारा मन में 
ही ब्रह्म रूप कृष्ण का ध्यान करने पर बताई गई है ।९ यही वात क्ृष्णभक्त 
कवियो ने भी कही है। परन्तु हरिश्रौधजी ने त्याग, तपस्या एवं सेवा सहित 
लोकहित एवं विदव-प्रेम का सदेश उद्धव द्वारा कहलवाया है, जिसे अ्रबोध 
योपियाँ भले ही न अपनावे, परन्तु परम विदृधी राधा सहर्ष भ्रपना लेती है । 
अतः कवि ने उद्धव को यहाँ एक ऐसे उपदेशक, उद्बोधक एवं सदेशवाहक 
के रूप मे रखा है, जो युग के अ्रनुकूल बाते समझाकर ब्रजजनों को ही नहीं, 
अपितु समस्त विश्व को लोकहित, लोकसेवा एव लोककल्याण के कार्यों प्ले 
लीन होने का सदेश दे रहा है । यदि ध्यान से देखा जाय तो उद्धव के रूप मे 
कवि हरिश्रौध ही अपने विचारो को व्यक्त करते हुए दिखाई देते है श्र इसी 
उद्देश्य की पूर्ति के लिए कवि ने उद्धव के मुख से लोकहित एवं लोकप्रेम का 
सदेश दिलाया है। 


सारांश यह है कि प्रियप्रवास' में युगानुकूल आदर्श प्रस्तुत करने के लिए 
कवि ने श्रीकृष्ण के रूप मे एक भारत के सुपुत्र, यशस्वी एवं मनस्‍्वी, त्यागी- 
तपस्वी, लोकहितैषी महापुरुष का चित्रण किया है, कुमारी राधा के रूप में 
देश की यशस्विनी-तपस्विनी, समाज की श्रेय-स्वरूपा, लोकसेविका, समाज- 
हितैषिणी, ध्येय-निष्ठा मे तत्पर भारतीय रमणी-रत्न का चित्रण किया है, 
नंद जी के रूप मे आदर्श पिता, यशोदा जी के रूप मे आदर्श माता और उद्धव 
जी के रूप मे आदर्श उपदेशक या उदबोधक का चित्रण किया है । 'प्रियप्रवास' 
के श्रीकृष्ण सभी प्रकार से शौय॑, झऔदाय॑, दया-दाक्षिण्य, उत्साह, गाभीयें, 
सहनशीलता, अश्रहकारणूृन्यता, दृढ व्रत, स्थिरता आदि गुणो से विभूषित होने 
के कारण धीरोदात्त नायक है और राधा जी सरलता, शुचिता, तेजस्विता, 
क्षमा, दया, उदारता, झील, सौजन्य सेवा आदि से परिपूर्ण एक उच्चकोटि की 
घीरा नायिका हैं । झ्त “प्रियप्रवास' का यह चरित्र-चित्रण सभी प्रकार से 
उसके महाकाव्यत्व का द्योतक है ! 


अल किमिननानन नि ना नजनजल 
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(३) प्रकृति-चित्रण--मानव झ्ौर प्रकृति का चिर साहचर्य है। 
मानव ने सर्वप्रथम प्रकृति की सुरम्य गोद मे ही अपनी भ्राखे खोली थी, उसी से 
प्रेरणा लेकर उसने विकास किया श्ौर उसी की सहायता से वह सभ्यता और 
मस्क्ृति के क्षेत्र मे श्रागो बढा । इसी कारण मानव और प्रकृति का अटूट 
सम्बन्ध है । भारत की प्राकृतिक छटा कुछ ऐसी अखद्भूत एव आाकषंणमयी है 
कि यहाँ ज्ञान के सर्वश्रेष्ठ भण्डार वेदों, उपनिषदों ग्रादि का प्रादुर्भाव प्रकृति 
के सुरम्य वातावरण मे ही हुआ । अतएवं यहा ,मानव-मनोभावों को विभिन्न 
रूप से आन्दोलित करने मे प्रकृति का हाथ श्रादि काल से ही रहा है और 
इसी कारण यहाँ मानव-मस्तिष्क अपने विचारो, श्रपती अनुभूतियों एवं अपने 
हृदयोदधि के भाव-रत्नो को प्रकृति के माध्यम से प्रकट करता रहा है। उसे 
प्रकृति मे एक ऐसी चेतनता, नवीनता, स्फूरति, मनोमोहकता भ्रादि के दर्शन हुए 
हैं, जिससे वह प्रकृति की अलौकिक छवि पर आक्ृष्ट होकर सदैव उसके 
यशोगान से अपनी वाणी को पवित्र बनाता चला झ्राया है और उसके ग्रूढ़ 
सकेतो, रहस्यपूर्ण व्यापारों एवं अनुपम परिवर्तनों को देख-देखकर झानद- 
विभोर होता हुआझ्ला अपने काव्य भे उसे उचित स्थान देता चला आया है। 
काव्यों मे यह अनुपम छवि-सम्पन्न प्रकृति-सुन्दरी नाना रूपो में अभिव्यक्त 
हुई है, कही चेतन रूप मे और कही अचेतन रूप मे, कही स्व॒तन्त्र रूप मे भर 
कही परतलन्त्र रूप मे; कही सवेदनात्मक रूप मे और कही प्रतीकात्मक रूप में । 
कहने का तात्पयं यह है कि कवियो ने इस विविध रूपा प्रकृति की झाँकी 
नाना-प्रकार से भ्रकित की है। मुख्यतया यह प्रकृति निम्नलिखित रूपो मे 
भारतीय काव्य के अतर्गत वणित मिलती है --- 


(१) आलम्बन रूप मे, (२) उद्दीपन रूप मे, 

(३) सवेदनात्मक रूप मे, (४) वातावरण-निर्माण के रूप मे, 
(५) रहस्यात्मक रूप मे, (६) प्रतीकात्मक रूप मे, 

(७) अलंकार-योजना के रूप मे, (८) मानवीकरण के रूप मे, 

(६) लोक-शिक्षा के रूप मे, (१०) दूत या दूती रूप मे । 


आलस्बन रूप मे--प्रकृति का आालम्बन या स्वतत्र रूप मे चित्रण 
प्रारम्भिक युग से ही मिलता है। वेदो मे भ्रग्नि, पर्जन्य, सोम, उषा, पूषण, 
रुद्र, विष्णु आदि के सृक्तो में प्रकृति के स्वतत्र चित्र ही अत्यत मारमिकता एव 
सजीवता के साथ अकित है। इन चित्रो में ऋ्रान्तदर्शी ऋषियों ने प्रकृति के 
चेतन स्वरूप की अत्यत भव्य एवं सहिलिष्ठ झाकियाँ प्रस्तुत की है। कही-कही 
पर केवल नाम गिनाकर या अर्थग्रहण कराकर भी छोड़ दिया गया है। इसी 
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कारण प्रकृति के झआालम्बन रूप से हमे दो प्रणालियों का प्रचलन दिखाई देता 
है---( १) विम्ब-ग्रहण-प्रणाली, जिसमे प्रकृति के सरिलष्ट चित्र अकित किए 
जाते है और (२) अर्थ-ग्रहण-प्रणाली, जिसमे प्राकृतिक पदार्थों के केवल नाम 
ही गिना दिये जाते है। इसे नाम-परिगणन-प्रणाली भी कहते है । इन दोनो 
प्रणालियों द्वारा कही तो प्रकृति की भव्य एवं श्राकर्षक झाँकी अकित की जाती 
है और कही प्रकृति के भयकर एवं उग्ररूप का दिग्दर्शन कराया जाता है । 
इस दृष्टि से आलम्बन रूप में प्रकृति चार प्रकार से अकित की जाती है । 
अब यदि “प्रियप्रवास' की श्रोर दृष्टिपात करें तो पता चलेगा कि कवि हरि- 
श्रीध ने यहाँ पर भी श्रकृति के श्रत्यत सजीव एव मनोहर रूपो की झाँकियाँ 
ग्रकित की है ।“जैसे, विम्ब-ग्रहण-प्रणाली द्वारा प्रकृति के भव्य रूप का 
सहिलष्ठ चित्र अकित करते हुए कवि ने गोवद्धंन पर्वत की अत्यत अभ्रलौकिक 
छुटा को सजीवता प्रदान की है, जिसमे उसे ब्रज की शोभामयी भूमि का 
मान दड बता कर अत्यन्त गवें, दर्प एव स्वाभिमान के साथ शिर ऊँचा करके 
खडा हुआ अकित किया है। उसकी गोद से जो झरने श्रत्यत वेगपूर्वक 
दब्दायमान होते हुए बह रहे है, वे उस शलेश की सत्की्ति का गुणगान करते 
से जान पडते है। उन झरनों का जल उल्लास की सूर्ति बन कर प्राणियों को 
गतिशील वस्तु की गरिमा बता रहा है श्लौर उसके प्रवाह को देख कर ऐसी 
कल्पना उठने लगती है कि मानों झरनो के रूप में स्वर्गीय आानद की धारा 
इस गोवद्धंन पर्वन से निकल कर बह रही हो श्रथवा कृष्ण के वियोग में रात- 
दिन रोते-विसूरते ब्रजवासियों को देख कर वह भी झरनो के प्रवाह के रूप 
मे श्रीकृष्ण के लिए ऑसू बहाता सा दिखाई दे रहा हो ।" प्रकृति की इस 





नाम 


१ ऊँचा शीद्य सहर्ष शेल करके था देखता व्योम को । 
या होता श्रति ही स-गर्ब बह था सर्वोच्चता दर्प से । 
या वार्ता यह था प्रसिद्ध करता सामोद ससार सें | 
में हूं सुन्दर सानदड ब्रज को शोमा-मयो भूमि का । 


2५ 2५ ८ 2५ 2५ 


पानी निर्भर का समुज्ज्वल तथा उल्लास की मृति था। 
देता था गति-शील-वबस्तु-गरिसा यो प्रणियो को बता। 
देता था उसका प्रवाह उर में ऐसी उठा कल्पना । 
धारा है यह सेरु से निकलती स्वर्गोय श्रानद की । 
या है भूधर सानुराग द्रवता अ्रकस्थितो के लिए। 
आँसू हे वह ढठालता विरह से किस्बा ब्रजाधीश के। 
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लिखा है कि वहाँ जामुन, आम, कदम्ब, नीबू, फालसा, जम्बीर, आँवला, 
लीची, दाडिम, नारिकेल, इमिली, शीशम, इगुदी, नारगी, भ्रमरूद, बेल, बेर, 
सागौन, शाल, तमाल, ताल, कदली, शाल्मली आदि के वृक्ष खडे हुए थे ।' 
इतना ही नही कवि ने यहाँ की वन-स्थली का वर्णन करते हुए वुन्दावन में 
इलायची और लोग की लताओ का वर्णत भी किया है, * किन्तु वहाँ के सुप्र सिद्ध 
करोील का नाम तक नही लिया । इस तरह नाम-परिगिणन-प्रणाली में कबि ने 
कौशल तो प्रकद किया है, परन्तु ऐसा जान पडता है कि उसने कभी ब्रजभूमि 
के दर्शन नही किये और व॒क्षो, लताझ्रो एवं पेड-पौधों के नामो की सूची सामने 
रखकर सारा वर्णन किया है, क्योकि न तो ब्रजभूमि मे सागौन झर शाल 
होते है श्लौर न इलायची और लौग । भ्रत कवि का यह वर्णन स्वेथा हास्यास्पद 
है। इसके भ्रतिरिक्त इस अर्थ-ग्रहण-प्रणाली के श्रन्तर्गत प्रकृति के भयंकर 
पदार्थों के नाम गिनाने के लिए कवि ने तृणावरतीय विडम्बना का उल्लेख 
करते हुए भयकर तूफान का उल्लेख किया है, जिसमे ब्रॉधी, उपलगबुष्टि, 
बादलो की गडगडाहट, पेडो का उखडना, मक्कान की छतो का उडना आदि 
वर्णित है।३3 परन्तु इस चित्र में कामायनी के प्रलय-वर्णन आदि की सी 
संहिलष्टता नहीं है। इसी कारण इसे श्रर्थ-ग्रहण-प्रणाली के अन्तर्गत ही ले 
सकते है । 

अत कवि ने आलम्बन रूप में प्रकृति के कितने ही सजीव चित्र 
अकित किए है, जिनमे से निदाघ-वर्णन, वर्षा-वर्णन, शरद-वर्णन, और बसत- 
वर्णन, प्रमुख है जिनकी कोमलता, सुकुमारता एवं भीषणता पाठकों के हृदय 
पर अपनी भ्रसिट छाप छोड जाती है, जिनमे पर्याप्त गतिशीलता एव 





१ जम्बू, अम्ब, कदम्ब निम्व फलसा जम्बीर श्रौ प्राँवला । 
लीची दाडिस नारिकेल इसिली और शिक्षिपा इगुदो । 
नारंगी अमरूद विल्व बदरों सागौन शालादि भी। 
श्रेणीबद्ध तमाल ताल कदली झ्रो शाल्मली थे खड़े । 
२. कहां स-एला-लतिका लबंग की । धाद८ --भ्रियप्रवास ६॥२५ 
३ प्रियप्रवास २३६ ३६ 
४. निदाध-बर्णन देखिए एकादश सर्ग मे ५६ वें छंद से £४वें छद तक। वर्षा- 
वर्णन देखिए द्वादश सगे में दूसरे छंद से ७१ दें छद तक । द्ारद-बर्णन 
देखिए चतुदंश सर्ग में ७७ वें छर से १४९ वें छऋ तक श्ौर वसत-बर्णन 
देखिए षोडस सर्ग से प्रथम छंद से २४वें छंद तक | 


| (४१ | 


अषणीयता विद्यमान है, जिनसे हमारे मानस मे प्रकृति-सुन्दरी की एक मनोहर 
मूति अकित हो जाती है और जो मानव के चिर साहचर्य के साथ-साथ 
उसके प्रति अदभुत श्राकषंण के द्योतक है। 

उद्दीपत रूप से- प्राचीन साहित्य-शास्त्रियो ने प्रकृति का उल्लेख 
उद्दीपन विभाव के अन्तर्गत करके उसे मानव-मनोभावों को तीव्रता प्रदान 
करने वाली बतलाया है। इसी कारण प्राचीन काव्यो मे प्रकृति प्राय. सयोग 
के अवसर पर हुए एवं उल्लास बढाती हुई तथा वियोग के भ्रवसतर पर सतप्त 
एवं व्यथित बनाती हुई भ्रधिक अकित की गई है। प्रियप्रवास मे भी प्रकृति 
के इस रूप की सजीव झाँकी विद्यमान है, क्योकि इस प्रणाली द्वारा कवि- 
जन मानव-मनोभावों की तीव्रता एवं गहनता का वर्णन किया करते है। 
यहाँ पर हरिश्रौध जी ने श्रीकृष्ण के चले जाने पर गोपियो की विरह-व्यथा 
का वर्णन करने के लिए पचदशसर्ग मे प्रकृति के उद्दोपत रूप की श्रतीव 
माभिक झाँकी अकित की है। इस सर्ग के अतर्गत एक बाला बिरह से 
अत्यत आकुल होकर एक वाटिका में श्राती है, वहाँ आकर पाटल, जूही, 
चमेली, बेला, चम्पा आदि को विकसित देखकर उसके हृदय मे एक मर्मान्तक 
व्यथा उत्पन्न होती है और वह इनको सम्बोधन करके अपनी विरह-व्यथा 
निवेदन करती है।' इसी तरह भ्रमर, सुरलिका, पवन यमुना आदि को देख 
कर उसकी भावनाये श्रत्यन्त उद्दीप्त होती हुई अकित की गई हैं श्नौर दिखाया 
गया है कि एक विरहिणी युवती को प्रकृति के ये सुखमय पदार्थ कितने दुखद 
एवं सतापकारी प्रतीत होते है ।* इसी तरह कवि ने काव्य के प्रारम्भ मे ही 
सध्या का जो श्रानन्ददायक वर्णन किया है, उसमे सयोग के समय की मादकता, 
प्रसन्नता, मनोरजकता, हास-उल्लास-प्रियता श्रादि विद्यमान है, क्योकि ब्रज 
के जीवनाधार श्रीकृष्ण सुरम्य वेष-भूषा बनाकर अपने प्रिय ग्वालबालो, 
सुसज्जित धेनु एवं वत्सो के साथ गोकुल में पधारते है। भला श्रीकृष्ण की 
इस रूपमाधुरी के अवलोकन का समय क्‍यों न आह्वादकारी होगा ! 3 इसी 


१ आके तेरे निकद कुछ भीमोद पाती न मैं हूं। 
तेरी तीखी महक मुझको कष्ठिता है बनाती। 
क्यों होती है सुरभि सुखदा माधवी मल्लिका की। 
क्यो तेरी है दुखद मुकको पुष्प बेला बता तु। १५२३ 
२ प्रिय्प्रवास १५।३-१२७ 
३ गगन-सण्डल से रज छागई। दक्ष-दिशा बहु-शब्दसयी हुई । 
विशद-गोकुल के प्रति-गेह मे। बह चला बर-स्रोत विनोद का। १॥१० 


[४२ ] 


कारण सध्या की यह मधुरिमा, सध्या का यह सरस राग और सध्या की यह 
अपूर्व छवि दर्शंक-मडली के लिए विविध भाव-विमुग्ध बनाने वाली सिद्ध 
होती है ।* श्रत कवि ने उद्दीपन रूप मे प्रकृति के मार्मिक चित्र अकित करते 
हुए उसे सयोग के भ्रवसर पर हास-परिहास, आनन्द-उल्लास आ्रादि बढाते हुए 
ग्रकित किया है और वियोग के अवसर पर हृदय को जलाकर मानस मे 
क्षोभ उत्पन्न करके और मस्तिष्क मे उथल-पुथल पैदा कर के व्यथित एव 
बेचैन बनाते हुए चित्रित किया है ।* सारा चित्रण श्रत्यन्त मनोमोहक एव 
झ्राकर्षक है, इसमे कवि ने वर्षा, बसत, रजनी, चन्द्र-ज्योत्स्ता श्रादि को 
गोप-गोपियों के भावों को उद्दौप्त करते हुए अ्कित करके पूर्णतया परम्परा 
का ही पालन किया है । 

सर्वेदनात्मक रूप मे--प्रक्रृति का सवेदनात्मक रूप में चित्रण वह 
कहलाता है, जहाँ वह मानव-मनोभावो के अ्रनुकूल हषे के समय प्रसन्नता, 
विषाद के समय शोक, रुदन के समय आँसू, हास-विलास के समय उल्लास 
एवं आमोद-प्रमोद के समय प्राननदमयी क्रीडाय प्रकट करती हुई अकित की 
जाती है। हरिश्रोध जी ने प्रियप्रवास मे प्रकृति के इस संचेतन एवं सजीव 
रूप की भ्ञाँकी शअ्रत्यन्त मामिकता एवं विशदता के साथ अ्रकित की है। यहाँ 
प्रकृति मानव-जीवन से पूर्ण तादात्म्य स्थापित करती हुई उनके सुख मे सुख एव 
दुख में दु ख प्रकट करती हुई दिखाई देती है। इसी कारण जब माता यशोदा 
अपने प्राणाधार कृष्ण के गमन का समाचार पाकर रात्रि में शोक प्रकट करती 
हुई भ्रविराम अश्ुु-धारा बहाती है, बारम्बार मूछित हो जाती है तथा विकल 
एव व्यथित दिखाई देती है, तब रजनी भी उनको व्याकुल देखकर श्रोस की 
बूंदो के बहाने श्राँसू बहाने लगती है झौर सम्पूर्ण ब्रज-भूमि यमुना-प्रवाह के 
बहाने अपने नेत्रो से अविरल श्राँसू बहाते हुए अत्यन्त कातर होकर रुदन 
करती हुई जान पडती है । इसी तरह जिस समय ब्रज मे श्रीकृष्ण का जन्म 
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१ प्रिशग्नप्रवास ११-३३ 

२. बसन्‍्त झोभा प्रतिकूल थी बड़ी वियोग-मग्ता ब्रज-भूसि के लिये। 
बना रही थी उसको व्यथामयी विकाश पाती वन-पादपावली ।१६।१६ 

३. विकलता उनकी अ्वलोक के रजनि भी करतो श्रतुताप थी। 
निपट की नोरव ही सिष श्रोस के नयत से गिरता बहु वारि था।। 
विपुल-नीर बहा कर नेत्र से म्रिष कॉलिद-कुपतारि-प्रवाह के । 


परम कातर हो रह मोत ही रुदन थी करती ब्रज को धरा । 
३॥८७-घ८ 


| डक 


हुआ था उस समय सारा ब्रज मारे प्रसन्नता के प्रफुल्लित दिखाई देता था, 
सवेत्र उमग एवं उत्साह छा गया था और घरों पर लगे बदनवारो के रूप 
मे सम्पूर्ण ब्रजअ-सदन-समूह हँसता हुआ सा जान पडता था, क्प्रोकि मुख में 
चमकते हुए दाँतो के रूप मे घरो पर लगी बदनवारे शोभा देती थी ।! इसी 
प्रकार जब उद्धव मथुरा से गोकुल की ओर आरहे थे, तब उन्हे अत्यन्त 
रमणीक वनस्थली के दर्शन हुए, जिसमे ताना प्रकार के पशु-पक्षी वृशक्ष-लता 
सर-सरोवर श्रादि शोभा दे रहे थे, परन्तु श्रीकृष्ण के वियोग के कारण 
पादपो, प्रसूनो, लताझ्ो, सरोवरो, खगो, मृगों, वन-निकुझ्जो आदि से सर्वत्र 
एक निगूढ खिन्नता बसी हुई थी, जिससे उन्हे देखकर उद्धव को कोई प्रसन्नता 
नही होती थी, अपितु गुप्त रीति से उनके हृदय में शने शत विरक्ति बढती 
चली जाती थी ।* यहाँ पर भी कवि ने सवेदनात्मक प्रकृति का चित्रण करके 
ब्रजजनों मे छाई हुई उदासी को देखकर ब्रज के प्राकृतिक पदार्थों मे भी 
व्याप्त उदासी का बडा ही सजीव वर्णन किया है । इतना अ्रवश्य है कि इस 
सवेदनात्मक वर्णन मे भावाक्षिप्त चित्रण का अभाव है और विषाद, हास, 
उल्लास आदि की उतनी गहनता नहीं है, जितनी छायावादी कवियों की 
सवेदनात्मक प्रकृति-चित्रणमययी कविताश्रों मे दिखाई देती है। फिर भी कवि 
प्रकृति के इस सचेतन व्यापार से विरक्त नही दिखाई देता और वह प्रकृति मे 
मानवों की भाँति ही सहृदयता, सहानुशूति, समवेदना आदि के दर्शन 
करता है। 

बातावरण-निर्माण के रूप मे---कवि लोग प्रक्कित का प्रयोग अपने 
अपने काव्यों मे श्रानद-उललास, शोक-विषाद, हर्षोन्माद आदि का वातावरण 
प्रस्तुत करने के लिए भी किया करते है। इस दृष्टि से बहुधा निजनता, 


४०७७७ टीन जया जी चित 


१ जब हुआ ब्रज जीवन-जन्स था । ब्रज-प्रफुल्लित था कितना हुआ्ना । 
उमगती कितनी कृति मृत्ति थीं। पुलकते कितने नप नद थे। 
विपुल सुन्दर-बदनवार से । सकल द्वार बने अभिराम थे। 
विहँसते ब्रज-सद्स-समृह के । बदन में दसनावलि थी लसी ॥5६-७ 

२ परन्तु वे पादप मे प्रसुन मे फलों दलो बेलि-लता-समूह मे । 

सरोवरों में सरि में सुमेर मे खगो मृगो में वन से निकुज से। 

बसी हुई एक निगुढ खिन्नता विलोकते थे निञ-सुक्ष्म-हृष्टि से । 

इने: दाने जो बहु गुप्त रोति से रही बढाती उर कौ विरक्ति को । 

९€९॥१९०३७-१०८ 
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एकान्तता एवं खिन्नता का वातावरण प्रस्तुत करने के लिए गभीर एवं नीरब 
प्रकृति की झाँकी अकित की जाती है श्ौर आनद, उल्लास, उमग, उत्साह 
आदि का वातावरण प्रस्तुत करने से लिए पूृर्ण-विकसित एवं उल्लसित प्रक्ृति 
की मनोरम झॉाँकी श्रकित की जाती है। “प्रियप्रवास' मे कवि हरिश्रौध ने दोनों 
प्रकार के वत।बरणों की सृष्टि के लिए प्रकृति के गभीर एवं विकसित दोनों 
रूपा का अत्यन्त भव्यता, उज्ज्वलता एवं सजीवता के साथ चित्रण किया है । 
यहाँ ठुतीय सर्ग के श्रारम्भ मे सुनसान निशीथ का अत्यत नीरवता, निशचलता, 
शान्ति एवं विकटता से युक्त प्रलयकाल जैसा वर्णन एक विषाद, शोक एव 
खिन्नता के वातावरण की सृष्टि कर रहा है ।” क्योकि इस क्षण प्रकृति की 
नीरबता एवं विषादमयी स्थिति की भाति नद-निकेतन मे नंद और यशोदा 
भी विषाद एवं खिन्नता से परिपूर्ण है और सारी ब्रजभूमि भी झोक में लीन 
होकर मौन बनी हुई है । इसी तरह क्ृष्ण के गमन की बेला के समय व्याप्त 
उदासी, खिन्नता एवं शोक के वातावरण को सृष्टि के लिए कवि ने पचम सर्ग 
के प्रारम्भ मे यमुना की तरयो में व्यधाश्रो का उठना, पवन का शोक से 
कपित होकर बहना, वृक्षो और रात्रि का श्रोस के रूप में आँसू बहाना, शोक 
के कारण वृक्षों का फूलो को गिराना, यमुना के जल का नीलिमा के रूप में 
शोक से परिपूर्ण होना आदि लिखा है * और बताया है कि भौरे भी भ्रमित 
से होकर कुजो से निकलकर घूम रहे थे तथा कुमुदिनी भी किसी खोटी-विरह- 
घडी को सामने देखकर कान्ति-हीन एव मलीन होती हुई भ्रवनत सुखी हो 
रही थी ।१ इसी तरह कवि ने राधा जी की तपोवन जैसी सुरम्य एवं शान्‍्त 
वाटिका के सात्विक वातावरण का निर्माण करने के लिए वहाँ वसत मे भी 
१, समय था सुनसान निशीथ का। श्रटल भूतल से तम-राज्य था। 

प्रलयथकाल समान प्रसुप्त हो। प्रकृति निइ्चल, नीरब, दांत थी। 

कु कि न नै 

इस तसोसय सोन निशीथ की । सहज-नीरबता क्षिति-व्यापिती । 

कलुषिता ब्रज की सहि के लिए । तनिक थो न विरामप्रदापिनों 4३।१-१ १ 
२ प्रिथप्रवास १।१-१० 
३ सारा नोला ललिल सरि का शोक छाया पगा था। 

कजों मे से सधुप कढ़ के घृम्नते थे अमेसे। 

मानो खोटी-विरहु-घटिका सामने देख के हो। 

कोई भी थी श्रवनत-मुखी कान्तिहीना मलीना। ५१० 
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पुष्पो का शान्ति सहित विकसित होना, भौरो का शान्ति सहित उडता तथा 
नीरवता, सयम एवं शान्ति के साथ मकरद पान करना, पक्षियो का सयम 
पूर्वक पादपो पर विराजना, कोकिल का वहाँ कभी न कूकना आदि लिखा 
है।' अभ्रत कवि ने 'प्रियप्रवास' मे कितने ही स्थलों पर अ्रतीव सुन्दर एवं 
मनोमोहक वातावरण की सुष्टि की है तथा आगामी वर्णनों के शभ्नुकूल प्रकृति 
के गभीर एव प्रसन्न रूप का चित्रण किया है। ये सभी वर्णन कवि के कला- 
चातुर्यं एव भाव-निपुणता के द्योतक है । 

रहस्यात्मक रूप में--प्राय कविजन उस विश्वव्यापक विराद सत्ता 
की ओर सकेत करने के लिए प्रकृति के कण-कण मे उसकी स्थिति का होना 
बताया करते है श्रौर एक रहस्यात्मक ढग से उस व्याप्त सत्ता की ओर सकेत 
किया करते है। वह ग्रलक्ष्य शक्ति अत्यन्त गूढ, रहस्यमयी एवं अज्ञात है । 
उसकी खोज मे उत्सुक कवि जब प्रकृति की श्रोर अ्रपनी रहस्यमयी दृष्टि 
डालता है श्रौर उसके कण-कण मे व्याप्त उस विराट सत्ता को देखने-दिखाने 
की बात' करता है, वही प्रकृति के रहस्थात्मक रूप का चित्रण होता है। 
परन्तु कवि हरिश्रौष तो स्वभाव से ही प्रकृति की मनोरम छुटा मे व्याप्त 
विराट सत्ता का दर्शन करने वाले हैं। वे एक जिज्ञासु एव उत्सुक कवि की तरह 
उस सत्ता को कही खोजते नहीं फिरते, अपितु उन्हे तो खिले हुए प्रसून-वृन्द, 
मधुर गु जन युक्त भौरे, नदियों के मधुर कल-कल, बन्द्र-ज्योत्स्ता, पक्षियों के 
मधुर कलरव आदि में सर्वत्र उस विराद सत्ता का आभास मिलता रहता 
था और प्रकृति के इन सुरम्य पदार्थों को देख-देखकर वे प्रायः उन्मत्त-प्राय 
होते रहते थे ।५ इसी कारण प्रकृति के रहस्यपूर्ण वर्णन मे वे कभी लिप्त नहीं 
हुए, अपितु उसके प्रत्यक्ष रूप-पतौदये की अनुपम छवि पर अनुरक्त होकर सदैव 
उसकी रूप-माधुरी का वर्णन करते रहे। अ्रत. पप्रियप्रवास” मे प्रकृति के 
रहस्यात्मक रूप को देखने की चेष्टा करना व्यथं है। 

प्रतीकात्मक रूप मे --कभी-कभी प्रकृति के उपादानों का प्रयोग किसी 
ग्रग, किसी परिस्थिति या किसी अ्रवस्था के द्योतको के रूप में किया जाता 
है। इस प्रयोग में बाह्य एव आन्तरिक साम्य का विशेष ध्यान रखना 
पडता है। कही-कही तो वाह्य साम्य की अपेक्षा श्रान्तरिक साम्य श्रत्यत 
प्रभावशाली एवं मामिक होता है। अ्रत बाह्य साधम्य या सदृश्य के अ्रत्यत 


१ प्रियप्रवास १६।२३-३ १ 
२ महाकबि हरिश्नौध, पृ० २५ 
१० 
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अल्प रहने पर या न रहने पर भी जहाँ झ्राभ्यन्तर प्रभाव-साम्य को लेकर प्रकृति 
के उपादानों का सन्निवेश उपमान रूप मे किया जाता है वहाँ प्रकृति के प्रतीकात्मक 
रूप के दर्शन होते है। जैसे, सुख, ग्रानन्द, प्रफुल्लता आदि के लिए उषा, प्रभात 
या भकाश का उल्लेख होना, यौवन के लिए मधुकाल, वसत आदि का वर्णन 
होन; , प्रिया के स्थान पर मुकुल, प्रेमी के स्थान पर भ्रमर, विषाद या शोक 
के स्थान पर अधकार, सध्या या पतझड, निराशा के लिए प्रलय-घटा आदि 
और आकुलता या क्षो के लिए झझ्ञा, तूफान आदि का प्रयोग होता है। 
इस प्रणाली का प्रचार छायावाद की कविताओं का प्रचलन होने के उपरान्त 
अधिक हुआ है । इससे पूर्व यहाँ यह प्रयोग ग्रत्यन्त अल्प मात्रा मे मिलता है । 
जहाँ कही मिलता है, वह रूपकातिशयोक्ति भ्रलकार के रूप में मिलता है, 
जिसमे उपमेय के स्थान पर उसका प्रतीक उपमान प्रयुक्त होकर चमत्कार 
उत्पन्न किया करता है। जैसे संध्या की अरुणिमा के उपरान्त कालिमा के 
प्रचानक घिर आने का वर्णन करके कवि ने ब्रजभूमि के आ्रानदोल्‍लास के 
समाप्त होने तथा शोक एवं निराशा के घिर आने का उल्लेख करते हुए लिखा 
है कि उस भयकर अधकार मे उनका शशि बहु कला-युक्त होकर भी विलुप्त 
होता चला जा रहा था।”? इस वर्णन में 'शशि' श्रीकृष्ण का प्रतीक और 
'कलायें उनके गुणो की प्रतीक के रूप मे वणित है। इसलिए “प्रियप्रवास' मे 
यद्यपि प्रकृति प्रतीकात्मक रूप मे अत्यंत अल्प मात्रा मे मिलती है फिर भी 
जहाँ मिलती है, वहाँ छायावादी कवियों जैसी आन्तरिक प्रभाव-साम्य जैसी 
योजनायें नही दिखाई देती । 

झलंकार-योजना के रूप मे--प्रकृति का प्रयोग अलकार-योजना के 
लिए तो सर्वाधिक मिलता है। सम्पूर्ण प्राचीन एवं अर्वाचीन साहित्य मे 
प्राकृतिक उपमानो के द्वारा ही सौंदर्य, माधुयं, श्रौदार्थ आदि के चित्र' भ्रक्रित 
किए गए है, अ्रगो की सुकुमारता, सजलता, मसृणता, कठोरता श्रादि का 
उल्लेख किया गया है ओर इन्ही के साधम्यं एवं सादुश्य द्वारा मनोभावो का 
मानवीकरण करते हुए उनके रहस्यो का उद्घाटन किया गया है । प्रायः 
सभी सौन्‍्दर्य-चित्र प्रकृति के उपमानों द्वारा ही काव्य मे चित्रित किये जाते 





१. बहु भयंकर थी वह यामिनी । 
ह बिलपते ब्रज भूतल के लिए । 
तिमिर में जिसके उसका शशी । धर 
बहु कला-युत होकर खो चला ॥२।६ १ 
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रहे है । इसलिए प्रकृति के कुछ उपमान तो इतने रूढि एवं परम्परागत 
हो गये है कि आदिकाल से लेकर भ्रद्यावधि उनका ही प्रयोग देखा जाता 
है। प्रियप्रवास' मे भी कवि ने उसी प्राचीन रूढिवादिता का आश्रय लिया 
है। परन्तु उन रूढिगत उपमानो का प्रयोग भी इतनी सजीवता के साथ 
किया गयां है कि कवि-कौशल कही भी विश्वूखलित एव स्खलित सा नहीं 
दिखाई देता । उदाहरण के लिए राधा के सौन्दर्य का चित्र अकित करते हुए 
कवि ने उसे सुयश के सौरभ से सम्पन्न रूप के उद्यान की प्रफुल्ल कली, राकेन्द्र 
जैसे मुख वाली, मृगदुगी, सोने की कमनीय कान्ति जैसी भ्रग की कान्ति 
वाली, सरोज जैसे चरण वाली, विम्बा और विद्रम को भी अपने रक्तिम 
ग्रोष्ठो से श्रकान्त करने वाली, हर्षोत्फूल्ल मुखारबिद युक्त श्रादि कहा है।" 
इस सौदये-चित्र मे प्रकृति के विभिन्न सुन्दर एवं परम्परागत उपमानों का 
प्रयोग हुआ है । ऐसे ही श्रीकृष्ण के रूप-सौदर्य की सुरम्य झांकी अंकित करते 
हुए कवि ने उन्हे जलद-तन, फूले इयामकमल जैसे गात वाले, वृषभ-वर 
ज॑से सजीले कबो से युक्त, कलभकर जैसी बाहु वाले, कम्बु-कठ से सुशोभित, 
तारो मध्य राकेश की भाँति सुसज्जित आदि कहा है ।* इस वर्णन में भी 
प्रकृति के रूढिगत उपमानों को कवि ने बडी सजीवता के साथ सजाकर उन्हे 
उचित रूप में अकित किया है। इसी तरह प्रकृति से सुन्दर-सुन्दर उदाहरण 
लेकर भी कवि ने अपनी बातो को अत्यत भव्य रूप में प्रस्तुत किया है। 
उदाहरण के लिए जैसे वर्षाकाल व्यतीत हो जाने पर स्वाँति के सलिल-कण 
पाकर परम तृषिता चातकी थोडी सी शान्ति प्राप्त करती है, वेसे ही अपने पुत्र 
का दो दिनो मे आना श्रवण करके मुच्छित एवं अचेत होती हुई यशोदा जी थोड़ी 
आरवासिता सी दिखाई देने लगी।३ इस तरह उदाहरणो, रूपको, समानताओ, 
असमानताओं श्रादि के लिए कवि ने प्रकृति का प्रयोग करते हुए अत्यत पुष्ट 
एवं औचित्यपूर्ण अलकार-योजना की है। कही-कही सागरूपक बनाने के 
लिए कवि ने जो प्रकृति के सुरम्य उपादानो का प्रयोग किया है, वह कवि के 


१. प्रियप्रवास ४४३-८ 
बही ६२५६-६० 
३. जैसे स्वाती-सलिल-कण या दृष्टि का काल बीते । 
थोड़ी सी है परम तृषिता चातकी शान्ति पाती । 
वैसे श्रावा श्रवण करके पुत्र का दो दिनों में । 
संज्ञा खोती यशुमति हुई स्वल्प श्राववासिता सी । ७६२ 


[. कल. 2 


अनुपम कौशल के साथ-साथ उसके सृक्ष्म-निरीक्षण का भी परिचायक है। 
जैसे हृदय मे उद्यान का आरोप करते हुए कवि ने कल्पना को कक्‍्यारिया, 
भावों को कुसुम, उत्साहो को विपुल वृक्ष, सच्चिता को वापिका, उमगो को 
कलियाँ, वासना को बेले, सद्बाछ्ा को पक्षी आदि बताया है।" यहाँ कवि 
ने अलकार-योजना के लिए प्रकृति के उपमानों का प्रयोग करते हुए मनोभावों 
के भी अत्यत सजीव एव मामिक चित्र अंकित किए है जिनसे पाठक हुदय- 
गत भावों, कल्पनाभो, उमगो आदि के बारे में बडी सुगमता से समझ सकता 
है, क्योकि ये सभी मनोभाव विम्ब रूप मे उसके सामने श्रकित हो जाते है । 

मानवीकरण रूप मे---मानवीकरण से तात्पय॑ अग्रेजी के पर- 
सोनीफिकेशन से है । इसमे प्रकृति के अन्दर मानव-व्यापारों का आरोप करके 
उसकी गति-विधियों का उल्लेख किया जाता है। यद्यपि इस प्रणाली का 
श्रीगणेश ऋग्वेद मे विद्यमान है, क्योकि वहाँ अग्नि, पर्जन्य, पृषण, सोम, सूर्य 
आदि प्राकृतिक पदार्थों की नराकार कल्पना करते हुए उन्हे अनेक भुजा, 
अनेक मुख, अनेक जिह्दा श्रादि से युक्त माना है और मानवों की भाँति 
ही हव्य पदार्थों का सेवन करते हुए श्रकित किया गया है। कालान्तर मे इस 
प्रणाली का प्रचार कम होता गया। परन्तु आधुनिक युग में प्रकृति-चित्रण की 
यह श्रणाली सर्वाधिक प्रचलित है। इसका प्रमुख कारण यह है कि आधुनिक 
कवि प्रकृति को एक अ्रखड चेतना-शक्ति मानते है। इसी कारण उन्हे प्रकृति मे 
सर्वत्र चेतनता विलास करती हुई दिखाई देती है श्र वे मानवोचित व्यापारो 
से युक्त देखते हुए अपने काव्यो मे उसे स्थान देते है । हरिश्रौध जी ने भी 
प्रकृति पर मानव-व्यापारों का आरोप करते हुए 'प्रियप्रवास' में कितने ही 
स्थलो पर उसका वर्णन किया है। ब्रज के रमणीक गोवद्धंन पर्वत को अपना 
सहरष ऊंचा शीश्ञ करके सर्वोच्चता के दर्प एवं गवं से परिपूर्ण एक गिरिराज 
या पव॑तो के सम्राट की भाँति अश्रकित किया है, जो बडी क्षमाशीलता, 
निर्भीकता, उच्चता, शास्ता-समा-भगरिमा आदि के साथ अपने निम्तस्थ भू-भाग 
पर शासन कर रहा है ।* वृन्दावन में नारगी के वृक्ष को सोने के कई तमगे 
लगाये हुए, हरे-हरे सजीले वस्त्र पहने हुए बडे अनुठेपन के साथ खडा हुश्रा श्र कित 
किया है |? इसी तरह निम्ब, लीची, दाड़िम, विल्ब, ताल, शाल्मली, मधूक वट 





ै«. प्रियप्रवास १०४८-४६ 
२. बही ६।१५-२३ 
३. सुबर्ण-ढाले-तमगे कई लगा । हरे सजीले निज वस्त्र को सजे । 
बड़े अनूठेपत साथ था खड़ा । महा-रंगीला तर नागरंग का । ६।४० 


है व 


आदि वृक्षों का वर्णन भी मानवोचित व्यापारों से युक्त करके किया गया 
है।' भ्रत कवि ने प्रकृति मे सवंत्र चेतना के दर्शन किए है और इसी कारण 
उसे रजनी आँसू बहाती हुई, यमुना शोक प्रकट करती हुई, चन्द्र मुस्कराता 
हुआ, सूर्य मारे लाज के छिपता हुआ, वृक्ष और लताये रुदन करते हुए आझ्ादि 
दिखाई दिये है। निस्सदेह 'प्रियप्रवास/ का मानवीकरण रूप मे प्रकृति-चित्रण 
अत्यत मामिक एवं चित्ताकर्षक है । 


लोक-शिक्षा रूप मे--प्राकृतिक परिवर्ततों एवं प्रकृति के उत्थान व 
पतन आदि के द्वारा जनसाधारण को शिक्षा देने का कार्य प्राय: सभी 
महाकवियो ने किया है। प्रकृति के द्वारा जितनी सरलता एवं स्पष्टता से 
किसी को उपदेश दिया जा सकता है, उतना अन्य किसी द्वारा सभव नहीं, 
क्योकि प्रकृति के इन परिवतंनो को सभी व्यक्ति दिन-रात देखते रहते है और 
मानव-जीवन का प्रकृति से भ्टुट सम्बन्ध भी है। इसलिए जो-जो बाते प्रकृति 
में दिखाई देती है, उन्हे बताकर कविजन मानव को सचेत एवं सावधान किया 
करते हैं । गोस्वामी तुलसीदास का वर्षा-वर्णण इसका ज्वलन्त प्रमाण है, 
क्योकि वहाँ महाकवि गोस्वामी ने वर्षाकालीन विभिन्न दक्ाश्रो, परिस्थितियों 
एव प्राकृतिक परिवतेंनो द्वारा स्वसाधारण को बडी ही सरलता से सदुपदेश 
दिये है ।* यही बात शरद ऋतु के वर्णन मे भी है। वहाँ पर भी कवि ने 
“जल सकोच विकल भई मीना | अबुध कुटुम्बी जिमि धन हीना” अ्रथवा 
“चक्रवाक मन दुख निसि पेखी । जिमि दुर्जन पर सम्पति देखी ३ आदि 
कहकर पर्याप्त, उपदेश दिये है। कविवर हरिश्रौध जी ने भी लोक-शिक्षा के 
लिए प्रकृति का उपयोग किया है | जैसे, बेर का वृक्ष अपने कॉटो से स्वय 
विदीर्ण होकर इस बात की ओर सकेत कर रहा था कि बुरे भ्रग वाले प्राय- 
अत्यन्त कष्टदायक होते है ।४ इसी तरह आँवले का वृक्ष कच्चे फल से लद॒कर 
तथा अपने चचल पत्तों को हिलाता हुआ इस बात की सूचना दे रहा था कि 
चचल स्वभाव वाले उतावले व्यक्तियों की करतूतें ऐसी ही स्थिरता-विहीन 
होती है और उन्हे बहुधा अपनी चचल-करतूृतो के कारण परिपकक फल भी 
प्रियप्रवास &६।३ ०-५८ 
किष्किधा कांड दोहा १४ से १५ तक 
बही--दोहा १६ से १७ तक 
कु-अंगजों की बहु-कष्टदायिता। बता रही थी जन नेन्रवान को । 
स्व-कटठकों से स्वयमेव संबंदा | विदारिता हो बदरी-छुमावली ॥ ६॥४ ३ 


नर 0 ७ 


( १५० ) 


नहीं मिलता प्रथवा पूर्ण सफलता श्रातत नही होती ।१ इसी तरह की बहुत सी 
उपदेशात्मक एवं शिक्षाप्रद बातो को कवि ने प्रकृति के माध्यम द्वारा व्यक्त 
किया है। कवि का यह प्रकृति-चित्रण भी विशद एवं सरस है और सर्वेसाधारण 
के जीवन को उन्नत एवं विशाल बनाने की चेष्टा से परिपूर्ण है। कवि का 
प्रमुख उद्देश्य भी यही है कि प्रकृति की विभिन्न शिक्षाप्रद बातो का उद्घाटन 
करके जनसाधारण को अपनी भूलो, त्रुटियो एवं दुबंलताझो से प्रवगत कराया 
जाय और नैतिकता एवं सदाचार के मार्ग पर प्रग्रसर किया जाय । कहने की 
आवश्यकता नही कि कवि अपने इस उद्देश्य की पूति में यहाँ स्वेधा सचेत 
एवं सावधान दिखाई देता है । 


दूती रूप मे--प्रकृति-चित्रण की यह परिपाटी भी अत्यत प्राचीन है। 
कवि-कुल-गुरु कालिदास का 'मेघदूतः इसका ज्वलन्त प्रमाण है। इसी के 
अ्नुकरण पर आगे चलकर धोयिक का पवनदूत तथा हसदूत, पदाकदूत, को किल- 
दूत आदि कितने ही काव्य लिखे गये । इनके अतिरिक्त क्राय, कबूतर, हस, 
बानर, कोकिल, भ्रमर, भ्रादि को दूत बनाकर अपने प्रियतम या अपनी 
प्रियतमा के पास सदेश भेजने की प्रथा का उल्लेख भी सस्कृत, प्राकृत एवं 
हिन्दी के प्राचीन काव्यों मे मिल जाता है। हरिश्रौध जी ने भी इसी प्रणाली 
का प्रयोग करते हुए पवन द्वारा राधा का सदेश कृष्णजी के पास भेजने का 
वर्णन किया है। वह पहले तो उस प्रात.कालीन शीतल पवन पर रुष्ट होती 
हैं, क्योकि वह विरहिणी राघा को व्यथित बनाती हुई उसके सम्पूर्ण शरीर 
में आग सी लगा देती है। परन्तु फिर राधा उसी शीतल पवन को अपना 
संदेशा लेकर मधुवन में श्रोकृष्णणी के पास भेजती है, उसकी बडी प्रश्नसा 
करती है और जंसे दूत या दूती को सिखाया-पढाया जाता है, उसी तरह खूब 
सिखा-पढा कर एवं नाना प्रकार की युक्तियाँ समझाकर अपना सदेश ले जाने 
की विनय करती है। प्राय'ः होता भी यही है कि ससार भे जिससे काम 
निकालना होता है, उसकी चापलूसी भी की जाती है। इसीलिए राधा यहाँ 
पवन की चापलूसी करती हुई यही कहती है कि “तू सभी स्थानों पर जाती 
रहती है, | तू बडी वेगवाली है, | तू बडी ही सीधी, तरल हृदयवाली तथा 
तापो को नष्ट करने वाली है। मुझे तेरा बडा भरोसा है। प्री बहिन ! 


१ दिखा फलों की बहुधा भ्रपक्‍्वता । स्वपत्तियों को स्थिरता-विहोनता । 
बता रहा था चल चित्तवृत्ति के । उतावलों को करतृत भाँवला ।।६॥३ दे 


[| १५१ | 


जैसे बने वैसे मेरी बिगडी हुई बात को बनादे |”! इस तरह कवि ने इस 
पवन को दूती के रूप में चित्रित करते हुए उसे अथुरा में श्रीकृष्ण के पास 
विरहिणी राधा का विरह-जन्य वेदना से भरा हुआ सदेश लेकर जाता हुश्ना 
अंकित किया है ।* इतना ही नही कवि ने आगे चलकर कोयल को भी दूती 
बनाकर भेजने का वर्णन किया है। एक विरहिणी गोपी कुज मे कूकती हुई 
कोकिल के पास झ्राकर यही कहती है कि तू मुझे अपनी कूक द्वारा क्यो 
व्यथित कर रही है। किन्तु जान पडता है कि तू भी मेरे प्रियतम कृष्ण के 
विरह के कारण मलिन, कातर एवं दुखी होकर अ्रधीर स्वर मे बोल रही है। 
इसलिए तू तुरन्त मथुरा चली जा और शअ्रपने इस '“स्व-वेधी-स्वर' को 
प्रियतम को जाकर सुना, जिससे वे भी वियोग की कठोरता, व्यापकता एव 
गभीरता से परिचित हो जायें ।/ ३3 इसी तरह वह ॒ विरहिणी आगे चलकर 
यमुना के किनारे खडी होकर श्रत्यत व्यथित होती हुई यमुना को भी श्रीकृष्ण 
के समीप अपना व्यथापूर्ण सदेश लेकर जाने का श्राग्रह करती है। वह कहती 
है कि “तू बडी ही तेज बहती चली जा रही है। झरी यमुने | देख, तेरे तट 
पर श्राकर मेरे पति कृष्ण बडे ही भावों से युक्त होकर नित्य प्रति घुमा करते 
हैं। एक दिन उनको प्राप्त करके अपनी कल-कल ध्वनि द्वारा मेरी सारी 
व्यथाश्रो को बड़े प्रेम के साथ जी से उन्हे सुना देना ।/४ इस तरह कवि ने 


लि न+ क> अमन. मकर 3५3०० का नाता. ऑन सतपननन«कनीर 


१ तू जाती है सकल थल ही बेगवाली बड़ी है। 
तू है सीधी तरल हृदया ताप उन्मूलती है। 
में हें जी से बहुत रखतो वायु तेरा भरोसा । 
जेसे हो ऐ भमगिनि बिगड़ी बात मेरी बनादे ।६॥३४५ 
२ प्रियप्रवास ६।३ ३-८२ 
३ नहीं-तहीं हे मुझको बता रही। नितान्‍्त मेरे स्वर की अधीरता । 
ब्रियोग से है प्रिय के तुझे मिली । श्रवांछिता, कातरता, मलोनता । 
श्रतः प्रिये तु मथुरा तुरन्त जा। सुना स्व-वेघी-स्वर जीवितेश को। 
श्रभिश्ञ वे हो जिससे वियोग की। कठोरता, व्यापकता, गंभीरता । 
-“-१४।६६०९०० 
ड तब तठ पर झ्ाके नित्य ही कान्‍्त मेरे । 
पुलकित बन मायो मे पगे घ्मते हैं। 
यक दिन उनको पा प्रीत जो से सुनाना ॥ 
कल-ध्वनि-द्वारा सर्वे सेरोी व्यथायें । १५॥१२४ 


| शकर | 


पवन, कोकिल, यमुना आदि के द्वारा सदेश भेजने का वर्णव करते हुए 
प्रकृति के दूती रूप का अत्यत भव्य एवं चित्ताकषंक वर्णन किया है । 

साराश यह है कि हरिश्रौध जी ने प्रकृति-चित्रण की समस्त प्रचलित 
पद्धतियों का प्रयोग करते हुए प्रकृति के नाना रूपो की भव्य झाँकी श्रकित की 
है, उसके चेतन एवं अचेतन विभिन्न पदार्थों का दिग्दशन कराया है शौर 
उसके मानवोचित व्यापारो, चेष्ठटाश्रो, हलचलो आदि का उल्लेख करते हुए 
प्रकृति की श्रन्तर्बाह्मय झलक दिखाने की सुन्दर चेष्ठा की है। परन्तु कबि का 
यह प्रकृति-चित्रण परम्परागत है, उसमे हृदय की तल्‍लीनता, स्वाभाविकता 
एवं भावुकता का अ्रभाव है । ऐसा कही नहीं जान पडता कि कवि प्रकृति में 
रम गया हो। बह प्रकृति की झाँकी प्राय. कल्पना के सहारे ही भ्रक्रित 
करता है, उसका प्रत्यक्ष साक्षात्कार नही दिखाई देता, अन्यथा वह ब्रज की 
मनोरम छूटा अकित करते हुए वहाँ के प्रसिद्ध पौधे करील को न भूल जाता। 
रसखान कवि तो “कोटिक हू कलधौत के घाम करील की कुजन ऊपर वारोौ” 
कहकर करील के ऊपर इतने लट्टू दिखाई देते है, परन्तु हरिग्रौध वृन्दावत 
की वनस्थली मे लौग-इलायची के वृक्षों को तो देख लेते है, परन्तु वहाँ पैड- 
पेड पर खडे करील उन्हें दिखाई नही देते। ऐसा जान पडता है कि कवि कभी 
ब्रजभूमि मे नही पधारे थे | हाँ, इतना अवश्य है कि कवि ने श्रागे चलकर 
अपने इस दोष का परिमाजेन कर लिया है भर “करील है कामद कल्प-वृक्ष 
से ' कह कर करील को कल्प-वृक्ष के समान बताते हुए ब्नज मे उसकी 
उपस्थिति का वर्णन कर दिया है । इसके अतिरिक्त कवि ने “कॉटे से कमनीय 
कुज कृति में क्या है न कोई कमी” कहकर कमल मे भी कांटे उगा दिये है, 
जबकि कमल प्रायः कटक हीन ही होता है और गुलाब मे काटे होते हैं । 
कवि का यह कथन भी उसके प्रकृति-सबधी ज्ञान की अपूर्णता का द्योतक है। 
श्रत। यही जान पडता है कि कवि ने तत्कालीन प्रचलित पद्धतियों का पालन 
करते हुए प्रकृति के विभिन्न रूपो का वर्णन तो अ्रवश्य किया है, परन्तु वे 
प्रकृत्ति के अन्त स्थल मे रम नही सके है । उन्हे प्रकृति और मानव की चेष्टाशो 
में विम्ब-प्रतिविम्ब भाव तो दिखाई दिए है, परन्तु उन भावों के वर्णन मे कवि 
उतना सफल नही दिखाई देता, जितने कि प्रसाद, पत्त आदि छायावादी कवि 
आगे चलकर सफल हुए है। फिर भी कवि ने प्रकृति के विराट रूप का दर्शन 
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करते हुए उसे अपनी भावनाओं का ग्रावरण पहनाकर श्रत्यत विशद एव 
व्यापक रूप में चित्रित किया है श्र उनका यह चित्रण आगामी छायावादी 
कवियों के लिए अधिकाधिक मार्गदर्शक सिद्ध हुआझना है । 

(४) युग-जीवन का चित्रण--हरिप्रौध जी ते अपने युग की परिस्थि- 
तियो, मान्यताञ्नो एवं आन्दोलनों का भली प्रकार अध्ययन किया था। वे एक 
जागरूक कलाकार की भाँति उन सभी हलचलो को अपनी कला के माध्यम से 
समय-समय पर व्यक्त भी करते रहते थे। सरस्वती आ्रादि पतन्निक्रा प्रो मे प्रकाशित 
उनकी रचनाये इसकी ज्वलन्त प्रमाण है, जिनके सग्रह चोखे चौपदे, च्ुभते 
चौपदे आदि के नाम से आगे चलकर प्रकाशित हुए, जिन्हे पढ़कर एक साधारण 
व्यक्ति भी सुगमता से समझ सकता है कि कवि को अपने युग की दुर्बलताभो, 
विषमताञ्रो, विभीषिकाश एवं त्रटियो का कितना पता है और वह कितना सजग 
एवं सचेत होकर उन्हे दूर करने के लिए प्रयत्न करता हुआ दिखाई देता है। 
उस समय जीवन के प्रत्येक क्षेत्र मे सुधारवाद का बोलबाला था । ब्रह्मसमाज, 
श्रायंसमाज, थिसोसफीकल सोसाइटी आदि सस्थाये जन-साधारण के हृदयों में 
पारस्परिक मनोमालिन्य, ऊँच-नीच, भेद-भाव, छुप्रा-छूत आदि की भावनाझो 
को दूर करके सहृदयता, एकता, सेवा, समानता, मानवता, विश्व-बधुत्व आदि 
का प्रचार कर रही थी | युग के इन समस्त सास्क्ृतिक विचारों का उल्लेख 
विस्तार-पूवक श्रागामी अ्रध्याय में किया जायगा। यहाँ इतना ही बताना 
पर्याप्त है कि कवि हरिश्रौष भी युग के इन विचारो से पूर्णतया प्रभावित हुए 
थे। यही कारण है कि (प्रियप्रवास' में स्थाव-स्थान पर इन विचारो की झाँकी 
विद्यमान है । इसी कारण उन्होने श्रीकृष्ण के जीवन का ऐसा चित्र अभ्रक्कि 
किया है, जिसमे वे प्राणिमात्र से प्रेम करने वाले, अपने से छोटे या बडे कर 
खिन्न एव दुखी जनो की सेवा करने वाले, समाज में होने वाले कलह या 
शुष्क विवादों को मिटाने बाले, किसी बली द्वारा निर्बल को सताते हुए देख- 
कर उस निर्बल की रक्षा करने वाले, सभी से विनम्रता के साथ मिलने वाले 
और सभी का कल्याण चाहने वाले दिखलाये गये है।' इस युग मे सबसे 


निजता 


१ बातें बड़ी सरस थे कहते बिहारो । छोटे बड़े सकल का हित चाहते थे । 
अत्यत प्यार दिखला मिलते सबो से । वें थे सहायक बडे दुख के दिनो के । 


गर >८ २५ २८ 
रोगी दुखी विपद श्रापद से पड़ो को । सेवा सदेव करते निजह॒स्त से थे । 
ऐसा निकेत ब्रज मे न मुझे दिखाया । कोई जहाँ दुखित हो पर वे न होवें।। 
१२।८०-८७ 
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अधिक विश्व-वंघुत्व भ्रथवा विश्व-प्रेम के वारे मे सभी सस्थाओ ने प्रचार 
38 काजल हे 
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किया था। सच पूछा जाय तो विश्व-प्रेम का सच्चा आदश प्रस्तुत करने दे 


लिए ही “प्रियप्रवास' का निर्माण हुआ है । यहाँ श्रीकृष्ण स्वकीय कार्यों द्वारा 
विश्व-प्रेम एव विश्व-बधुत्व का ही सच्चा श्रादर्श उपस्थित करते हैं।१ राघा जो 
भी विदव-प्रेम मे लीन होकर ससार के सभी प्राणियो एवं पदार्थों मे श्रीकृष्ण 
के रूप की झाँकी देखती है और उन्हे हृदय से प्यार करती है।* इसके 
अतिरिक्त इस युग मे लोक-हित एव लोक-सेवा की ओर भी अधिक झुकाव 
रहा । सभी धामिक एवं राजनीतिक सस्थाये लोकहित एवं लोक-सेवा को 
महत्व देते हुए प्राणियों मे समता, एकता, सगठन श्रादि का प्रचार करती थी । 
प्रियप्रवास' मे भी कवि ने सबसे भ्रधिक महत्व इस लोकहित को दिया है। 
यहाँ चरित्र नायक श्रीकृष्ण दिन रात जगत-हित में ऐसे लीन रहते है कि 
उसके सामने समस्त स्वार्थ एवं विपुल सुख भी उन्हे तुच्छ जान पडते है भ्ौर 
वे हृदय की सैकडो लिप्साश्रो से भरी हुई लालसाप्ो को भी योगियो के समान 
दमन करके सर्देव लोक-सेवा में लगे रहते है ।? यही बात राघा जी के अतर्गत 
भी दिखाई देती है। वे भी दिनरात ब्रज के सतप्त एवं व्यथित जनों को 
सात्वना देने के लिए नाना प्रकार के सेवा-कार्यों मे लीन रही आती है और 
अपने सेवा-भाव एवं लोकहित के कारण ही उन्हे समस्त ब्रज देवी को तरह 
पृज्य समझता है ।४ 





१ वे जो से हैं श्रवनिजन के प्राणियों के हि्तंषी । 

प्राणों से है श्रघक उनको विश्व का प्रेस प्यारा। १४।२१ 
२. पाई जाती विविध जितनी वस्तुयें हैं सबों में। 

जो प्यारे को अमित रंग श्रो रूप मे देखतो हूँ। 

तो में केसे न उन सबको प्यार जी से करूंगी 

यों है मेरे हृदय-तल में विद्व का प्रेम जञागा। १६११०५ 
रे. स्वार्थों को भ्ौ विपुल सुख को तुच्छ देते बना हैं। 
जो प्राजाता जगत-हित है ,सामने लोचनो के । 
है योगी सा दमन करते लोक-सेवा निमित्त । 
लिप्साशों से मरित उर की सेकड़ो लालसायें। १४॥२२ 
संलग्ना हो विविध कितने सांत्वना कार सें भो। 
वेसेवा थीं सतत करतीं बृद्ध-रोगो-जनों को। 
दीनों, हीनों, निबल विधवा झादि को सानती थीं । 
पूजी ज़ातो ब्रज-पवनि में देवियों सी श्तः थी। १७४६ 
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इस युग मे सबसे भ्रधिक धामिक सकीणंता को दूर करके उदारता, 
विद्ञालता, सभी धर्मो के प्रति प्रेम एवं सहिष्णुता का प्रचार मिलता है । 
इस प्रचार के कारण एक पश्लोर तो धामिक मान्यताश्रो मे पर्याप्त परिवर्तन 
हुआ झौर दूसरी ओर अ्रधविश्वास एवं अ्रध-परम्पराझो का उच्छेद करके 
उनके स्थान पर नवीन युग के नवीन विश्वासो, नई मान्यताओं, पूजा- 
आराधना के नये-तये साधनों एवं सर्वत्र एक ही ईइवर के दर्शन की भावना 
को महत्व देने के प्रयत्न भी हुए 4 इस प्रकार के प्रचार एवं इन प्रयत्नों के 
कारण जनसाधारण के विश्वासों मे भी एक नवीन कान्ति की लहर दोड 
गई थी, वे अ्रपती प्राचीन मान्यताञ्रो को छोडकर बहुत कुछ अ्रशों मे नवीन 
विचारों से सहमत होने लगे थे और इसी कारण भक्ति-भावना, आराधना, 
पूजा आदि की पद्धतियों मे भी विचारों की दृष्टि से परिवर्तन आने लगा था। 
'प्रियप्रवास' में कवि ने युग की इसी घामिक मनोवृत्ति की झलक दिखाते हुए 
पहले तो सर्वत्र व्याप्त एक ईश्वर की सत्ता में विश्वास करने का उल्लेख 
किया है, पुनः नये ढग से नवधा भक्ति का निरूपण किया है, जिसमे श्रवण, 
कीत॑न, वदन, स्मरण आदि भक्ति के प्राचीन साधनों को नया रूप देते हुए 
सच्छासनो एवं दीन-दुखी प्राणियो की पुकार सुनने को श्रवण, मानवोचित 
दिव्यगुणो का गायन करना ही कीतंन, विद्वान्‌ तेजस्वी पुरुषों के सम्मुख नत- 
मस्तक होना ही वदन तथा अ्रच्छे-अच्छे कार्यो एवं दूसरों के हृदय की पीडा 
को याद करना ही स्मरण नाम की भक्ति बताया है।" 

इसके साथ ही कवि ने श्राधुनिक युग के तत्कालीन राजनीतिक जीवन-- 
की ओर भी सकेत किया है । इस युग में हिसा को निद्य कमें कहकर अहिसा 
को अ्रत्यधिक महत्व दिया गया था और मनुष्य क्या, किसी चीटो तक का 
बध करना बुरा माना जाता था, परन्तु कवि पूर्णतया इस विचार से सहुमत 
नही है। उसकी दुष्टि मे श्रहिसा का पालन करना वैसे तो ठीक है, परन्तु 
जब कोई प्राणी समाज को पीडा पहुँचाये, धम्म मे विप्लव उपस्थित करे, 
मानवो का द्रोही हो प्रथवा कुकर्मो द्वारा जनता को कष्ट दे रहा हो तो ऐसे 
प्राणी को क्षमान करके उसका बघ करना ही श्रेयस्कर है। ऐसे प्राणी के 
बध में कोई पाप नहीं लगता, अश्रपितु इससे जनता का कल्याण होता है। 
इसी कारण कधथि ने अहिंसा का पालन करके हाथ पर हाथ रखकर बैठना 
या चाँटा मारने वाले के सामने अपना दूसरा भी गाल कर देना उचित 
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नही समझा है, बल्कि 'शठ झाठ्यं समाचरेत्‌' के सिद्धान्त को जन-कल्याण- 
“कारी माना है । ” 

उक्त सभी झाधारों पर यह कहा जा सकता है कि 'प्रियप्रवास में 

तत्कालीन युग की सामाजिक, धारमिक, राजनीतिक एवं सास्क्ृतिक 
परिस्थतियों, हलचलों एवं मान्यताझो की पर्याप्त झलक विद्यमान है श्र 
कवि ने अपने युग के नवीन विचारों को प्राचीन पौराणिक कथा के 
अतगंत भरकर पुरातन चरित्र-नायक एवं नायिका को शअ्रलौक्कि गुणों 
एवं दिव्य कार्यों से श्रोत-प्रीोत न दिखाकर मानवीय गुणों से सुशोभित 
ट् है, जिसमे प्राधूनिक ग्रुग युग _की बौद्धिकता, ग्रधू-परम्परा _ का 
, प्राचीन रूढियो का विनाश एवं नवीनता के प्रति उत्कट लालसा 
वद्यमान है । अपने इन युग-परिवर्तनकारी विचारों के कारण ही 
प्रेयप्रवास' का हिन्दी-साहित्य में अ्रत्यत महत्व है। इस महाकाव्य ने ही 
प्रथम नवीनता की घोषणा करके हिन्दी के प्रसुत कवियों को युग के 
पश्वितंनशील विचारों को अपनाकर महाकाव्य के क्षेत्र में पदापंण करने 
के लिए झ्राह्नान किया है और प्रपने इन युगान्तरकारी विचारों को श्रपनाने 
के कारण ही “प्रियप्रवास' कवि का प्रारभिक प्रयास होते हुए भी महाकाव्यों 
की श्रेणी मे गणना करने योग्य है । 

(५) भाव एवं रस-व्यजना---प्रियप्रवासं में विप्रलम्भ श्गार की 
सबसे भ्रधिक व्यजना हुई है। साधारणतया श्वगार रस के दो भेद माने गये 
है--विप्रलम्भ और सभोग । विप्रलम्भ श्ंगार वह कहलाता है, जहाँ नायक- 
नायिका का परस्पर अनुराग तो प्रगाढ रहता है, किन्तु परस्पर मिलन नही 
हो पाता, इसे बियोग श्गार भी कहते है और सभोग श्षगार वह कहलाता 
है, जो नायक-नायिका को परस्पर दर्शन, स्पर्शन आदि की अनुभूति प्रदान 
करता है । इसे सयोग श्वगार भी कहते है। विप्रलम्भ श्वूगार के मुख्यतया 
चार भेद माने गये है-पूर्वराग, मान, प्रवास श्रौर करुण । पूवराग- 
विप्रलम्भ-शूगार से अभिषप्राय रूप-सौदर्य आदि के श्रवण या दर्शन से परस्पर 
की  अजीलन नकलल न लकी 
१ प्रवध्य हिसा अ्रति निद्य कम है। तथापि कत्तंव्य-प्रधान है यही । 

न सद्य हो पुरित सप श्रादि से | वसुधरा में पनर्पे न पातकी । 

समाज उत्पीडक घस-विप्लवी । स्वजाति का चन्नु दुरन्‍्त पातकी । 

मनुष्य-द्रोही सव-प्राणि-पुंज का। न है क्षमा-योग्य वरंच वध्य है । 
१३।७८-८० 
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अनुरक्त नायक-नायिका की उस दशा से है जो कि उनके समागम के पहले 
उत्पन्न होती है। इस पूर्वराग को तीन प्रकार का माना गया है--नीली राग, 
कुसुम्भ-राग कौर मजिष्ठा-राग । जो अनुराग बाहर तो दिखाई देता नही, 
किन्तु हृदय में कूट-कूट कर भरा रहता है उसे 'नीलीराग” कहते है। जिस 
अनुराग मे वाहुरी चमक-दमक तो पर्यात हो, किन्तु वह हृदय मे न हो, 
उसे “कुसुम्भ-राग” कहते है और जो राग हयय में भी हो तथा बाहरी 
दिखावे में भी आ जाये उसे मजिष्ठा-राग कहते है। दूसरे मान-विप्रलम्भ- 
आगार से श्रभिप्राय ऐसे श्रकारण कोप से है जो प्रेमी-प्रेमिका के हृदय में 
प्रेम के भरे रहने पर भी किसी कारणवश हो अ-लछुट्टे। तीसरे, प्रवास-विप्रलम्भ- 
श्गार से अभिप्राय ऐसे वियोग से है, जो किसी कार्यवन, शापवह 
अथवा सपभ्रमवश नायक के देशान्तर-गमन के कारण होता है और चौथे 
करुण-विप्रलम्भ-श्ुगार से अभिप्राय ऐसे चियोग से है, जहाँ प्रेमी और प्रेमिका 
मे से किसी एक के मर जाने पर, किन्तु पुन जीवित हो सकने की अवस्था 
मे, जीवित बचे दूसरे के हृदय के शोकपूर्ण रतिभाव की व्यंजना होती है।"* 
इन चारो प्रकार के विप्रलम्भ श्गारो में से 'प्रियप्रवास' में प्रमुख रूप से 
'प्रवास' नामक तृतीय प्रकार के दर्शन होते है, क्योंकि यहाँ पर नायक 
श्रीकृष्ण के गमन पर राधा, गोपी, यशोदा झादि के हृदय मे उत्पन्न वियोग 
का वर्णन किया गया है। इसके अतिरिक्त अन्य रस एवं भाव भी यथास्थान 
वणित है । 

संयोग श्यूड्भार-- प्रियप्रवास' में हमे सर्वेप्रथम सभोग या सयोग श्ृगार 
की मनोरम झॉँकी मिलती है। सध्याकालीन अरुणिमा ने गोकुल ग्राम की 
जनता के हृदय को अनुराग की जिस लालिमा से अनुरजित कर दिया है, 
उसमे सयोग श्गार की अज्भु त छटा विद्यमान है। उस क्षण सारा गोकुल ग्राम 
कृष्ण के प्रेम मे लीन होकर उनकी छलकती हुईं रूप-माधुरो, छिटकती हुई 
तन की श्याम झ्राभा, रस बहाती हुई मधुवर्षिणी-मुरलिका, अ्रमृतमयी मधुर 
मुस्कान, हृदयहारिणी लोचनो की रमणीयता झ्रादि में विमुग्ध दिखाई देता 
है। गोकुल ग्राम की सम्पूर्ण जन-मडली तृषित चातक की भाँति श्रपने 
घनश्याम की अज्भ त छंटा निहारने मे मग्त दिखाई देती है, उनके नेत्रो पर 
पलक नही पड़ते ,उनके शरीर का लोम तक नही हिलता और सम्पूर्ण गोपियाँ 
कृष्ण के सौदय्य मे ऐसी लीन हो जाती है कि वे पत्थर की मूि जैसी बनकर 


१. साहित्य-दपंण, तृतीय परिच्छेद १८६-२०६ 
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एक टक सयोग रस का पान करती हुई जान पडती है ।* इस तरह हरिआ्रौध 
जी ने 'प्रियप्रवास' के प्रारम्भिक सर्ग मे सयोग श्वुगार की मासिक व्यजना 
करते हुए मिलन-सुख का एक ऐसा अद्भुत चित्र अकित किया है, जो श्रागामी 
वियोग श्गार के लिए पृष्ठभूमि का कार्य कर रहा है और जिसके कारण 
वियोग का रग और भी अधिक गहन-गम्भीर हो गया है। 
वात्सल्य--साहित्य-शास्त्र मे वात्सल्य को रस न कहकर एक भाव 
मात्र माना गया है, क्योकि वहाँ नायक-नायिका-सम्बन्धी रति को तो 
शुद्धार रस माना गया है, जबकि देवता, मुनि, गुरु, नृप, पुत्र, शिष्य आदि से 
सम्बन्धित रतिभाव या प्रीति को केवल भाव माना गया है ।* इसी पुत्र 
विषयक रति को वात्सल्य कहते है। परन्तु सूरदास ने इसी पुत्र विषयक 
रति का इतना मर्मभेदी एवं मनमोहक वर्णन किया है कि वहाँ वात्सल्य भाव मात्र 
से ऊपर उठकर स्थायी रूप धारण करता हुआ रस की कोटि मे पहुँच गया 
है। हरिप्रौध जी ने भी 'प्रियप्रवास मे सबयोग के उपरान्त वियोग का वर्णन 
दो रूपो में किया है-- (१) वात्सत्य के रूप मे तथा (२) विप्रलम्भ श्गार के 
रूप मे | यहाँ पर सर्वप्रथम कवि ने इस वात्सल्य का श्त्यन्त हृदयद्रावक 
बर्णन किया है। तृतीय सर्ग में नन्‍्द और यशोदा की आाशकाओं के वर्णन मे 
पहले तो इस वात्सल्य का सूक्ष्म भावरूप में ही दर्शन होता है, क्योकि यहाँ 
माता यशोदा अपने लाडले कु वर के लिए उसी प्रकार सशकित एवं व्यथित 
दिखाई दे रही है, जिस प्रकार एक माता श्षत्रु के समीप जाते हुए अपने पूत्र 
के बारे मे सोचकर होती है । परन्तु यह वात्सल्य सप्तम सर्ग में ग्ाकर अपनी 
चरम सीमा पर पहुँच गया है, जहाँ नद बाबा के श्रकेले ही मथुरा से लौट कर 
आने पर यशोदा माता अपने प्राण प्यारे पुत्र कृष्ण के लिए अत्यत व्याकुल 
होकर विलाप करती हुई दिखाई देती है। यशोदा के उस विलाप मे कितनी 
करुणा, कितनी कसक, कितनी वेदना एवं कितनी टीस भरी हुई है कि उसे 





१ मुदित ग्रोकुल की जनसडलो। जब ब्रजाधिप सम्मुख जा पड़ी । 
निरखने मुख की छवि यों लगी । तृषित-चातक ज्यों घन को घटा । 
पलक लोचन की पड़ती न थी । हिल नहीं सकता तन-लोम था। 
छवि-रता बनिता सब यो बनी । उपल निर्मित पुत्तलिका यथा। 

१।२६-२७ 

२. रतिदेवादि विथया व्यभिचारी तथाज्जितः। भांवः प्रोक्तः । 

काव्य प्रकाश ४॥३४ 
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सुनकर पायाण हृदय भी पिधल जाता है।? इतना ही नही जिस क्षण उस 
माता की विलाप-कलाप भरी वह मािक ध्वनि सुनाई पडती है, जहाँ वह 
प्रपने अतुल धन, वुद्धता के सहारे, प्राणों के -परमप्रिय, शोभा के सदन शोर 
एक मात्र लाडिले बेटे के लिए रोती-रोती मृछित हो जाती है, वहाँ उस माता 
का वात्सल्य करुणा का रूप धारण करके हठात्‌ पाठकों के हृदय में शोक, 
विषाद सताप, अ्धी रता ग्रादि को जागृत करता हुआ हदयों में एक सिहरन 
सी पैदा कर देता है ।* उसकी अ्रतिम पक्ति “हाँ बेटा हा ! हृदय धन 
धन हा ! नेत्र तारे हमारे” मे कितना दुलार, कितना प्यार एवं कितना स्नेह 
भरा हुआ है कि मानो माता का हृदय ही शब्दों के रूप मे प्रकट हो गया हो। 
इस वात्सल्य के मनोहारी रूप को दशम सर्ग मे और भी गभीरता के साथ 
देखा जा सकता है, जहाँ यशोदा माता उद्धव के सम्मुख अपने हृदयोदधि का 
दिःदशेन कराती हुईं अपनी व्यथा-कथा सुनाती है। अपने लाडले कुँवर का 
मार्ग देखते-देखते और रोते-रोते इस दुखिया मा की आँखों की ज्योति जाती 
रही है और सवाद सुनते-सुनते उसके श्रवण-पुठ पूर्ण हो चुके है, परन्तु फिर 
भी उसे झपने लाल को देखने की उत्कट अभिलाषा है और उसकी प्यारी- 
प्यारी मधुर बातें सुनने की तीन उत्कठा है।? वह यहाँ अपने प्रिय-पुत्र के 
स्वभाव की सरलता, क्रीडाश्रो की मनोहारिता, बोलने की मधुरता, खान-पान 
की रुचि, राधा एवं गोपियो के प्रेम की सरसता, अपने दुर्भाग्य की कठोरता, 
कृष्ण के विभिन्न जन-हित-कारी कार्यो की कुशलता आदि का वर्णन करती हुई 
अपने हृदय मे स्थित उस वात्सल्य की सरिता को इस तरह बहा देती है कि 
उद्धव जैसे ज्ञान के दुढ पर्वत भी उस वात्सल्य-सरिता में बहने लगते है और 
उनके हृदय पर इस वियोगपूर्ण वात्सल्य की छाप सर्देव के लिए अकित हा 


अनननासानन नया “नमतन कन्क कननीयल. 





१ प्रिय पति बह मेरा प्राण प्यारा कहाँ है । 
दुख-जलधि निमग्ना का सहारा कहाँ है ।॥। 
श्रबतक जिसको में देख के जी सको हूँ । 
वह॒ हृदय हमारा नेत्र तारा कहाँ है ॥७।११ 
२ हा! बुद्वा के श्रतुल धन हा |! वृद्धता के सहारे। 
हा | प्राणो के परसप्रिय हा ! एक मेरे दुलारे॥ 
हा ! शोभा के सदन सम हा ! रूप लावण्यवाले । 
हा ! बेटा हा | हृदयधन हा ! नेत्र तारे हमारे ॥| ७५६ 
३ प्रियप्रवास १०१४-१६ 
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जाती है । इस तरह यहाँ कवि ने वात्सल्य भाव क। अत्यन्त मामिक 
निरूपण किया है, परन्तु उसमे सूरदास के वात्सल्य-वर्णन जेंसी गहनता, 
विविधता एवं विवरणात्मकता के दर्शन नही होते। अत. यहाँवात्सल्य झ्पना 
स्वतत्र अस्तित्व गँवाकर वियोग की पुष्टि करता हुआ करुणा की सरिता में ही 


घलमिल गया है। 
बिप्रलम्भ शुगार--विप्रलम्भ झऋगार के बारे में पहले ही बताया जा 


चुका है कि 'प्रियप्रवास' में प्रवास-जन्य विप्रलम्भ-श्यु गार या वियोग के दर्शन 
होते है । यह॒विप्रलम्भ-श्ुगार यहाँ दो रूपो में बणित है--(१) राधा के 
विरह-निरूपणण और (२) गोपियो के विरह-निरूपण में । 

(१) राधा का विरह निरूपण--विप्रलम्भ शझछूगार का सर्वप्रथम 
वर्णन चतुर्थ सर्य मे राधा के विरह-निरूपण मे मिलता है। कृष्ण के मथुरा 
गमन की सूचना पाते ही यह प्रफुल्लित बालिका अनायास मलिन एवं 
खिन्न हो जाती है, उसका अनुपम सौदय फीका पड जाता है और उस “क्रीडा- 
कला पुत्तली' की समस्त रसमयी क्रीडाये रुक जाती है। अब उसकी कमनीय 
कान्ति दृष्टि-उन्मेषिनी नहीं रहती, उसकी मजु-दगता उन्मत्ताकारिणी नहीं 
रहती, उसकी मुग्ब मुसकान की मधुरिमा लुप्त हो जाती है और वह आानद- 
आदोलिता युवती सुमना, प्रसन्ननददना न रह कर निरतर खिलन्ना-दीना एव 
छिन्नायूला लताकी भाँति सौदयेहीना दिखाई देने लगती है। इस क्षण उसके 
हृदय मे न जाने कहाँ से ऐसी कसक, ऐसी पीडा अथवा ऐसी बेदना घर कर 
लेती है कि उसका सारा शरीर प्रतिक्षण काँपता रहता है, उसकी भाग्य-गति 
पलट जाती है और उसे सारा जगत्‌ शुत्य दिखाई देने लगता है। इस समय 
उसे आकाश में टिमटिमाते तारे भी ठिठककर सोच में पड़े हुए जान पडत है, 
टूटते हुये तारे किसी दिल जले के शरीर के पतन के रूप में दिखाई देते है 
और उसे सर्वत्र शोक, विषाद, भय आदि छाये हुए प्रतीन होते है ।* इतना 
ही नही उस विरह-व्यथिता राधा को उषा की लालिमा भी किसी कामिनी के 
बहते हुए रुधिर के रूप मे जान पडती है, पक्षियों का कलरव व्यथा-पूर्ण 
चीत्कार मालुम पडता है भर वह सूर्य को आग का एक ऐसा गोला समझने 
२. विवुध ऊधषव के गृह-त्याग से। परिससाप्त हुई दुख की कथा । 

पर सदा वह श्रक्तित सो रही। हृदय-मंदिर में हरि-मिन्न के ॥। 
१०६७ 
२. प्रियप्रवास ४॥२२-४८ 


[| १६१ | 


लगती है, जो अब उदय होकर सम्पूर्ण ब्रज-भूसि को जलाकर राख कर देगा ।* 
उस दुखिया का मुख-कमल सूख जाता है, होठ नीले पड जाते है, दोनो आराँखे 
आँसुझो मे डूब जाती है, नाना प्रकार की शकाये उसके कलेजे को कम्पित 
करने लगती है भौर वह अत्यन्त मलिन एवं खिन्न होकर उन्मनी सी हो जाती 
है । इस प्रकार सर्वप्रथम हमे विरहिणी राधा श्रत्यतः शोक-सतप्त एवं 
विरहाग्ति से झुलसी हुई एक मुरझाई हुई कली के रूप मे दिखाई 
देती है । 

इस विरहिणी राधा का पुन. साक्षात्कार षण्ठ सर्ग में होता है, जहाँ 
यह पुन रो-रो कर अत्यत चिन्ताओो मे निमग्न होती हुई अपने दिन व्यतीत 
करती दिखाई देती है। इस समय इसकी वेदना अत्यत बढी हुई है और 
कृष्ण से मिलने की उत्कठा भी अत्यत तीत्र दिखाई देती है। इसी कारण यह 
विरहिणी जैसे ही प्रातःकालीत मधुर पवन का स्पर्श करती है वैसे ही इसकी 
वेदना द्विगुणित हो उठती है और यह उस पापिष्ठा पवन की अच्छी तरह 
भत्सना करती है। परन्तु फिर यह विरहिणी बाला उस पवन को ही भ्रपनी 
दूती बनाकर मथुरा में श्रीकृष्ण के पास अपना सदेश लेकर भेजती है ।? यहाँ 
राधा में विरह-व्यथा की अपेक्षा नीति-कौशल एवं स्त्रियोचित स्वाभाविक 
चतुरता, मिलन की युक्तियाँ जानने की क्षमता, वाकपटुता अथवा युक्ति- 
निपुणता आदि के दर्शन होते है। राधा ने पवन को अपना सदेश सुनाने के 
लिए जो-जो अद्भूत युक्तियाँ सुझाई है, उत्तमे राधा का विरहिंणी रूप खो जाता 
है और वह एक अभिसारिका अ्रथवा चतुर रमणी से अ्रधिक और कुछ नहीं 


१, क्षितिज निकट कंसी लालिमा दीखती है । 
बह रुधिर रहा है कोन सी कामिनो का | 
बिहग विकल हो हो बोलने क्‍यों लगें हे । 
सखि ! सकल विश्ञा में श्राग सो क्‍यों लगी है। 
सब समझ गई मे काल की करता को । 
पल-पल बह मेरा है कलेजा कपाता। 
ग्रब॒ नभ उगलेगा श्राग का एक गोला । 
सकल ब्रज-धरा को फुँक् देतों जलाता।  ४४ ६-२० 
२. प्रियप्रवास ४२२ 
3. बही ६॥३ ३-८२ 
११ 


[ १६२ |] 


दिखाई देती । उसे हम इस क्षण न तो अ्रान्ता नारी कह सकते है और न 
व्यथा-वद्धिता उद्विग्न विरहिणी, क्योकि उसकी दशा में उतनी गहराई एव 
उतनी कसक नही है, जितनी मेघदूत के यक्ष भ्रथवा जायसी की नागमती मे 
है । इस विरहिणी मे वियोग सबधिनी वे समस्त काम दशाये भी नहीं दिखाई 
देती, जिनका आभास सूर की राधा मे मिलता है। यहाँ केवल चिन्ता श्रौर 
गुण-कथन का उल्लेख अ्रवश्य स्पष्ट रूप से श्रीकृष्ण के गुणों का निवेदन करते 
समय मिल जाता है, परन्तु भ्रन्य अवस्थाये भली प्रकार उभर कर ऊपर नहीं 
आसकी है । इसी से यहाँ पाठकों का हृदय विरह के मर्मस्पर्शी प्रभाव से 
उद्देलित नही होता तथा उसके स्थायी विरह से सहृदयो का हृदय भी उतना 
ग्रान्दोलित नही होता जितना सूर की राधा के विरह-निवेदन से हो उठता है । 

इस विरहिणी नायिका के उज्ज्वल रूप की तृतीय झाँकी उद्धव के 
साथ वर्त्तालाप करते समय षोडश सर्ग में होती है, जहाँ यह अपनी अन्य 
पृर्ववर्ती विरहिणी-नायिकाशो से कही अधिक करुणा, उदारता, सेवा, लोक- 
हित, विश्व-प्रेम ग्रादि उदात्त भावों से ग्रोतप्रोत दिखाई देती है और अपने 
इन दिव्य गुणी के कारण उनसे कही अधिक महान एव श्रेष्ठ जान पडती है। 
यहाँ बहु न तो जयदेव एवं विद्यापति की राधा की तरह कुसुमाकर के बाणों 
से बिद्ध होकर विलास-कामना के ग्रपूर्ण रहजाने पर व्यथित एवं बेचैन 
दिखाई देती है और न सूर, नददास श्रादि क्ृष्णभक्त कवियों की राधा के 
समान रात दिन श्रॉसू की नदी बहाती हुई “हा कृष्ण | हा कृष्ण !” की रट 
लगाती रहती है। इतना ही नही यहाँ वह न तो जायसी की विलासिनी 
नागमती की तरह अपने प्रियतम से मिलने के लिए प्रत्येक ऋतु मे तडपती हुई 
दिखाई देती है और न साकेत की उमिला की भाँति रात दिन करवटे- बदलती 
हुई अपनी विरह-वेदना को व्यक्त करती है, अ्रपितु यहाँ पर राधा विश्व-प्रेम, 
विश्व-मैत्री एव करुणा की उदार मूर्ति के रूप मे दिखाई देती है । वह उद्धव 
के मुख से अपने प्राणप्रिय श्रीकृष्ण का चिर स्नेह, चिर प्रणय एवं चिर प्रेम से 
भरा हुआ सदेश सुनकर अपने प्रियतम को विश्व के कण-कण मे व्याप्त देखने 
लगती हैं। उसे नभ के तारो, सरोवर के कमलो, सध्य/ की लालिमा, प्रभाव 
की उषा, वर्षा के सज़ल घन, कुजो के भ्रमर, उपवनों के दाडिम, विम्बा, केला 
आदि मे सर्वत्र श्रीकृष्ण की मनोरम रूप-माधुरी के दर्शन होने लगते है आर 
" वह प्राणि-मात्र में अपने प्रियतम के स्वरूप को देखमे लगती है | वह विरहिणी 
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अपने पति को विश्व मे और विहृव को अपने प्रियतम मे व्याप्त देखती हुई 
उस जगत-पति का श्याम मे साक्षात्कार करती है तथा प्राणिमान्र की सेवा- 
सुश्रषा करती हुई अपना जीवन व्यतीत करने लगती है ।" 


इस विरहिणी राधा की तुलना नागमती, सीता एव उभिला से तो 
कदापि नही की जा सकती, क्योकि ये विरहिणियाँ तो प्रपने-अपने प्रियतम 
को प्राप्त करके अत में परम सुख का अनुभव करती हैं। हाँ, यशोधरा या 
गोपा से अभ्रवश्य इसकी तुलना की जा सकती है, क्योकि वियोगिनी यशोधरा 
भी गौतम के चले जाने पर उसी तरह आजीवन विरह-जन्य वेदना, व्यथा एबं 
कसक का अनुभव करती रहती है, जिस तरह यहाँ राधा श्रीकृष्ण के चले 
जाने पर अनुभव करती है। परन्तु यशोधरा से भी प्रियप्रवास' की राघा 
कही अधिक महान्‌ है, क्योकि यशोधरा के विरह-जीवन का जो चित्र राष्ट्रकवि 
मंथलीगरण गुप्त ने अपने 'यशोधरा' काव्य में भ्रकित किया है, उसमे 
उस विरहिणी को न तो इतनी उदारता एवं सेवा-सुश्रुषा मे लीन 
दिखाया है और न यशोधरा अपन प्रियतम को कण-कण मे व्याप्त देखकर 
विश्व-प्रेम में इतनी मग्न दिखाई गई है। यहाँ हरिश्रौध जी ने राधा को तो 
विश्व-प्रेम मे लीन दिखाया है तथा दीन-हीन, भ्रात्त एवं दुखीजनो की सेवा, 
कीट-पत गो एवं पशु-पक्षियो के प्रति सहानुभूति, ब्रज के गोप-गोपीजनो के 
दु ख दूर करने की उत्कट लालसा, नद-यशोदा के शोक-सताप को कम करन 
का सतत प्रयत्न, गोप-बालको की खिन्नता दूर करने के लिए लीलाओो का 
प्रचार, सम्पूर्ण ब्रज मे शान्ति स्थापित करने के लिए कुमारी बालाशञीो का 
सगठन आदि ऐसे-ऐसे अभूतपूर्व कर्म करते हुए श्रक्ति किया है, जिनके 
परिणामस्वरूप यह विरहिणी केवल ब्रज की ही नहीं, अपितु सम्पूर्ण जगत्‌ 
की आराध्या देवी बन जाती है और ससार की समस्त विरहिणियो मे 
शीषेस्थानीय जान पडती है । 

(२) गोपी-विरह-निरूपण---इस विश्रलम्भ श्वगांर की दूसरी झाँकी 
गोपियों के विरह-निवेदन »मे अकित की गई है। यहाँ कवि ने परम्परा का 
पालन किया है और अन्‍य क्ृष्णभक्त कवियों की भाँति गोपियी की 
विक्षिप्तावस्था का उल्लेंख किया है, क्योकि सूर झ्रादि कवियो की भाँति 
यहाँ भी कवि हस्श्रौध ने गोंपियों को यमुना का नीला जल, मधुबन की 
हरी लताये, कदम्ब की फूली ढालियाँ, कालिदी का मनोहारी तट आदि 
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देखकर एवं क्ृष्ण की पुरानी लीलाश्रो का स्मरण करके बिलखते-विसूरते 
दिखाया है। यहाँ पर भी गोपियाँ उद्धव से यहाँ तक कह डालती है कि 
“यदि यमुना का नीला जल सूख जाय, कुजे जल जाये, हमारी ग्राँखे फूट 
जाये, हमारे हृदय विध्वश हो जाये, सारा वुन्दावन उजड जाय और 
कदम्ब के समस्त वृक्ष उजड जाये, तो भी हम अपने प्रियतम श्रीकृष्ण को 
भला कंसे भूल सकती है, उनका भूलना सर्वथा श्रसम्भव है। फिर यहाँ की तो 
एक-एक वस्तु उनका स्मरण कराती रहती है, जिससे हम श्रत्यत व्यथित 
एवं उद्विग्न होकर रात-दिन रोती रहती है और हमारे हृदय जलते रहते 
हैं। हमारी आँखों मे कृष्ण की वह माधुरी छवि ऐसी बस गई है कि उसके 
मारे वे सदंव प्रेमोन्‍्मन्‍्त होकर उन्हे खोजने मे ही लगी रहती है और उन्हें 
एक क्षण भी चेन नहीं मिलता । आज हमे पवन के झोकों के समान विरह- 
वेदना झकझोरती रहती है, जिससे हमारा जीवन भंँवर मे पडी हुई नौका 
के समान विपन्न हो रहा है। हम सब कृष्ण में अनन्य भाव से अनुरक्त है 
और उन्हे इस तरह प्यार करती हैं जैसे समस्त तारिकाये एक चन्द्रमा 
को झौर सम्पूर्ण कमल-कलियाँ एक सूर्य को हृदय से प्यार करती है । परन्तु 
विधाता की क्रूरता के (कारण भ्राज न केवल हमारी ही ऐसी सकठापन्न 
झ्रवस्था है, भ्रपितु सारी ब्रज-भूमि ही महाशोक मे डूबी हुई है। श्रब 
जैसे बने आप कृष्ण को यहाँ लाकर इस मृतक बनती हुई ब्रज-भूमि को 
जीवन दान देने का प्रयत्न कीजिये |”) गोपियों की यह व्यथाभरी करुण 
कथा अत्यंत मामिक एवं हृदयवेधिनी है। तदनन्तर कवि ने पचदश सर मे 
एक गोपी की विक्षिप्तावस्था का चित्रण करते हुए उसकी उत्कठा, उसकी 
तीत्र वेदना, उसकी गहन पीड़ा एव उसकी भयकर अ्रान्तावस्था का जो 
चित्र भ्रकित किया है, वहाँ विप्रलम्भ-श्वगार की अनूठी अभिव्यक्ति है। 
इसमे कवि ने उस गोपी को पहले तो कुज में खिले हुए विविध पुष्पों के 
पास जा-जाकर भअत्यत करुणा-सहित वार्तालाप करते हुए दिखाया है, और 
उनसे यह पूछते हुए श्रकित किया है कि तुम भी ,मेरी ही भांति क्‍यों 
व्यथित हो रहे हो, तुम्हारी यह गति क्यों हो गई है। भरे ! कुछ तो अपनी 
दशा मुझे सुनाझ्री ।* परन्तु जब कोई भी पुष्प उस बाला से कुछ नही बोलता 
तब वह अमर से बाते करने लगती है। परन्तु भ्रमर उसकी व्यथा-कथा 
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नही सुनता श्रौर वह एक पुष्प से दूसरे पुष्प पर बैठता हुआ उसकी उपेक्षा 
करता जान पडता है। तब वह उसे ढीट और कौतुकी कहकर उसकी 
भत्सेता करती है और उसकी चचलता, उपेक्षा, अनवधानता आदि के लिए 
उसकी इ्यामता को दोषी ठहराती है ।" तदनन्तर वह मुरली की ध्वनि को 
अचानक वन में सुनकर उस मुरली से ही बाते करने लगती है श्रौर उसकी 
प्रवचना, धोकेबाजी अथवा कपट-व्यवहार के लिए उसे भी भला-बुरा कहती 
हुई उससे अनुरोध करती है कि ठीक है तू अपने तप के कारण कृष्ण के हाथ 
में सुशोभित हुईं है, परन्तु तुझे वुथधा ही अबलाजन को नहीं सताना चाहिए 
और इस तरह मतिहीनता का परिचय नही देना चाहिए ।|* फिर अचानक 
कुज मे कोकिल बोल उठती है। उसकी कूक सुनकर उस गोपी को अपनी 
चित्त-भ्रान्ति के कारण वह कोकिल भी पअ्त्यत विषादिता, सकुचित तथा 
निपीडिता जान पडती है और वह ऐसा समझती है कि जिस तरह मै कृष्ण 
के लिए विरागिनी, पागली एवं वियोगिनी बनी हुई हैँ उसी तरह 
सभवत यह कोकिल भी प्रिय के वियोग के कारण श्रत्यत कातर एवं 
मलीन बनी हुई है। पहले तो वह उस कोकिल से मथुरा जाने के लिए 
आग्रह करती है, परन्तु जब वह उडती नही, तब वह यही कहती है कि ठीक 
है, वहाँ मत जा, क्योकि जहाँ उलाहना सुनना भी मना है, ऐसी जगह जाना 
कदापि उचित नहीं होता ।३ फिर वह गोपी यमुना की रेती में अकित 
प्रियतम के चरण-चिक्न को देखकर उसी से बातें करने लगती है और 
अपनी दद्मा से उसकी द्शा को मिलाती हुई उसी को अपनी व्यथा-कथा 
सुनाने लगती हैं।४ फिर केलि मे मग्त होकर कल-कल करती हुई तथा 
प्रतिपल बहती हुई यमुना नदी उसे दिखाई देने लगती है। तब वह 
यमुना को सम्बोधन करती हुई उससे अ्रपना वियोग भरा सदेश कृष्ण 
के समीप ले जाने का आग्रह करती है और कहती है कि तेरे तट पर 
तो मेरे प्रियतम कृष्ण अवश्य ही आते होगे। इसलिए तू मेरी सम्पूर्ण 
व्यथाप्रो को अ्रपनी मधुर ध्वनि के साथ उन्हे सुना देना । यदि भाग्य से 
मै तेरी धार मे गिर जाऊँ तो तू मेरे शरीर को ब्रज की भूमि मे ही मिला 
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देना और फिर मेरी उस मिट्टी से अनूठी ह्यामता लिए हुए सुदर पृष्पों को 
बडी सुंदरता के साथ उगा देना ।! इस तरह कवि हरिश्रौध ने गोपियों 
की विरह-जन्य वेदना के बडे ही अनूठे चित्र अकितः किए है, जिनमे उन्हे 
श्रत्यत व्यथित एवं विदग्ध दिखाया है तथा उनकी (व्याकुलता एवं बेचैनी 
को मार्भिकता प्रदान की है । 


विप्रलम्भ श्रूगार को करुण रस मे परिणति--कवि हरिश्रौध ने 
'प्रियप्रवास' मे ,जिस विप्रलम्भ शूगार या वियोग का वर्णन किया है, वह इतना 
गहन, गभीर एवं तीव्र हो गया है कि वह विप्रलभ्म श्ूगार न रहकर करुण रस 
के स्थायी भाव शोक को पाठको के हृदय मे अभिव्यक्ति करने मे पूर्णतया सशक्त 
दिखाई देता है। यहाँ बियोग की करुणामयी गहन छाया नद, यशोदा, गोपी, 
राधा श्रादि को ही आबृत नही करती, ग्रपितु गोपो, गायो, पशु-पक्षियो, यमुना, 
लता, पुष्पो श्रादि को भी आ्रात्मसात्‌ कर लेती है और सम्पूर्ण ब्रज-भूमि घोक- 
सागर मे निमग्न दिखाई देने लगती है। वेसे तो यशोदा का कारुण्यपूर्ण 
विलाप तथा राधा के दग्ध हृदय के मासिक विरहोद्गार ही शोक की धारा 
प्रवाहित करने के लिए पर्याप्त है, क्योकि यशोदा माता की उछवासपृण बाते 
सुनकर और उनकी मूछित अवस्था को देखकर केवल नद ही दुखी नही होते, 
अपितु पाठकों के हृदय भी हिल जाते हैं। कवि ने उस वात्सल्यमयी जननी 
के हृदय की वेदनापूर्ण स्थिति का जो वर्णन किया है, उसमे करुणा की 
अविरल धारा बहती हुई जान पडती है, क्योक्ति उसका कलपना, उसका रोना- 
घोना, उसके प्राणो का कठ तक आना, उसकी समस्त आशाओ पर पानी 
फिरना, उस वबुद्धा की लकुटि का छिनना, उसके हृदय-धन का चला जाना, 
उस दुखिया के नेत्र की ज्योति का न रहना आदि भला किसके हृदय मे शोक 
उत्पन्न न करंगे ।* यही बात राधा के वियोग-वर्णन मे भी है। वह लावण्य- 
मयी बालिका भी रोते-रोते श्रत्यता मलिन हो जाती है। उसकी आँखों के 
सामने सदेव के लिए भ्रधकार छाजाता है। उसकी कामना अधूरी रह जाती 
है, क्योकि वह कृष्ण को अ्रपना पति बनाना चाहती थी, परन्तु यह कार्य पूरा 
न हो सका । अब उसके लिए ससा'र मे कोई झ्राकषंण नहीं रहता, उसका मुख 
सूख आता है, होठ नीले पड जाते हैं, रात-दिन कलेजा कॉँपत्ता रहता है और 
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वह स्देव उन्‍्मनी बनी रहती है।* उसकी अ्रान्ति इतनी बढ जाती है कि वह 
पवन के हाथ सदेशा तक भेजने के लिए तैयार हो जाती है श्लौर उसे यह 
ध्यान तक नही आता कि भला पवन मेरी बाते कैसे सुन सकेगी तथा कैसे 
मेरा कार्य करेगी | 


यही बात श्रन्य आभीरो, गोपो तथा पशु-पक्षियों के बारे मे भी है। 
कवि ने हरि-गमन बेला के श्राते ही ब्रज मे छाई हुई खिन्नता एवं उदासी का 
जो चित्रण किया है तथा चिन्ता मे डूबी हुई जनता के हृदय की हलचल की 
जो झाँकी प्रस्तुत की है, उसमे भी करुण रस पर्याप्त मात्रा मे भरा हुम्ना है। 
उस समय आगे बढकर जो बूढा ग्राभीर अपने हृदय के मामिक उद्गार व्यक्त 
करता है, उनमे कितनी कसक, कितनी टीस एवं कितनी व्यथा भरी हुई है, 
जिसे सुनकर अ्रक्रर तक रो पडते है और जैसे-त॑ैसे भ्रपने को सभाल पाते है।* 
यही बात उस क्षण अपनी व्यथापृर्ण कथा सुनाती हुईं उस प्राचीना की ममंभरी _ 
वाणी में है, जिसे सुनते ही कृष्ण भी रो पडते है और शीघ्र ही लौट आने की 
बात कहकर उसे सात्वना प्रदान करते है । उस समय गायो की भी दा 
कुछ विचित्र ही हो जाती है, वे न घास खाती है और न बच्चे को दूध पिलाती 
हैं, श्रपितु बावली सी होकर जाते हुए कृष्ण की ओर जगल से भाग कर चली 
श्राती हुई दिखाई देती है । गृह-द्वार के काकातुश्रा की भी यही दशा होगई 
है । वह भी व्यथा-मभरी आवाज में रुवन करता सा जान पडता है ।४ इस तरह 
जो शोक-सिंधु कृष्ण के गमन के समय ब्रज मे उमडने लगा था, वह फिर सूख 
नही पाता, अपितु उद्धव श्राकर भी यही देखते हैं कि वह शोक-सागर सम्पूर्ण 
ब्रज-भूमि में लहरा रहा है। उन्हे भी अनन्त सौदयंमयी वनस्थली किसी के विरह 
में यथातथ्य विमोहती हुई नही दिखाई देती, अपितु सर्वेत्र एक निगृढ-खिन्नता 
बसी हुई जान पडती है, जो आनद श्र उल्लास को उत्पश्न करके देखने वाले 
के हृदय मे गुप्त रूप से धीरे-धीरे विरक्ति को उत्पन्न करती हुईं सी प्रतीत 
होती है ।" इतना ही नही उन्हे क्या नद, क्या यशोदा, क्या गोप, क्या गोप- 
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बालक, कया गोपियाँ भ्रौर क्या राधा सभी कृष्ण के विरह॒ में व्यथित होकर 
रुदन करते हुए दिखाई देते है श्रौर श्रपनी करुण-कथा से उन्हे भी सतप्त 
कर देते है। उद्धव जब तक ब्रज मे रहते है और जहाँ कही भी बे जाते है 
उन्हे सर्वत्र ब्रज-भूमि मे शोक छाया हुआ दृष्टिगोचर होता है श्रौर सभी के 
हृदय में कृष्ण की भव्य मूर्ति के लिए अट्ट प्रेम समाया हुआ जान पडता है । 
यहाँ तक कि राधाजी भी उन्हे विश्व-प्रेम मे लीन होकर केवल अपने शोक से 
उतनी दुखी नही दिखाई देती, जितनी कि वे ब्रजबासियों के दुख से व्यथित 
रहती है और श्रन्त मे वे यही कहती है कि “अगर उन्हे कोई बाधा न हो 
तो एक बार शअपने दशंन यहाँ के निवासियों को दे जाये और कम से कम 
अपने माता-पिता की दशा को तो आकर देख जायें बस यही मेरा स्देश 
श्रीकृष्ण से कह देना ।”१ इन दब्दो से भी ब्रज के शोक का आभास पूर्णरूप 
से मिल जाता है। इसके उपरान्त कवि ने ब्रज की सतप्त अवस्था का चित्र 
अकित करते हुए बताया है कि जब कभी ब्रज मे बसत का विकास होता था, 
तब समस्त बालिकायें बावली सी होकर बिलखाती फिरती थी, कोई कही 
मूछित हो जाती थी, तो कोई रात-रात भर रोती रहती थी । उस समम 
राधाजी उन्हे सात्वना देने के विविध उपाय करती रहती थी। गोप एवं नद- 
यशोदा भी सदेव शोक मे डूबे रहते थे तथा ब्रज मे विरह-घटना ऐसी व्याप्त 
हो गई थी कि फिर वह कभी दूर न हो सकी, ब्रज मे फिर अच्छे दिन न श्रा 
सके श्रौर विरह की वह भयकर वेदना वशजों मे भी व्याप्त हो गई ।* 

इस प्रकार कवि ने 'प्रियप्रवास' मे विरह का इतना व्यापक एवं 
मामिक वर्णन किया है, जिसे देखकर ज्ञात होता है कि यहाँ पर प्रवास-जन्य 
विप्रलम्भ शगार अपनी सीमा का अतिक्रमण करके करुण विप्रलस्भ श्रुगार 
से भी भ्रागे बढकर करुण रस का रूप धारण कर गया है। बसे भी विप्रलम्भ 
श्वगार तो वही रहता है जहाँ पुनभिलन की आशा रहती है, परन्तु जब फिर 
मिलने की कोई आशा नही रहती और वह कुछ समय का शोक चिरकालीन 
हो जाता है अथवा स्थायित्व को प्राप्त कर लेता है तब बहु शोक करुण रस के 





बसी हुई एक निगृढ-खिन्नता । जिलोकते थे लिज-सृक्ष्म-दष्टि से । 
शने: शर्त जो बहु ध्रुप्त रोति से । रही बढाती उर की विरक्ति को । 
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स्थायी भाव का रूप ग्रहण कर लेता है। यही 'करुण रस तथा 'करुण विप्रलम्भ- 
श्वगार' में अन्तर है । इसके अतिरिक्त भवभूति की भाँति हरिश्रौध जी भी 
“एको रस करुण एव निमित्त भेदाद, भिन्न पृथक्‌ परथगिवाश्रयते विवर्तान्‌” 
कहते हुए करुण रस को ही एक मात्र रस मानते है तथा अन्य सभी रसो को 
उस करुण के विवरत्त बतलाते है ।*१ इस दृष्टि से भी कवि का अभिग्रेत रस 
करुण ही है श्रौर उसी की पृष्टि के लिए अन्य रसो का वर्णन करते हुए कवि ने 
विप्रलम्भ शगार, वात्सल्य, वीर, रौद्र, भयानक आदि रसो का भी उल्लेख 
किया है। श्रब हम इन्हीं अग रूप में आने वाले अ्रन्य रसो की अभिव्यक्ति को 
देखने की चेष्टा करेगे। किन्तु यह स्पष्ट है कि कवि ने 'प्रियप्रवास' मे करुण 
रस को ही अगीरस के रूप में माना है, क्योकि यहाँ शोक क्षणिक था किचित 
कालीन न होकर चिरकालीन है और भूमिपतन, क्रदन, उछवास, प्रलाप 
आदि अनुभावो तथा निर्वबेद, मोह, स्मृति, व्याधि आदि व्यभिचारी भावो के 
साथ विद्यमान है । 

भयानक रस--श्रन्य रसो के निरूपण मे से सर्वप्रथम तृतीय समे में 
रात्रि के भीषण वातावरण का वर्णन करते हुए कवि ने भयानक रस की सुन्दर 
ग्रभिव्यजना की है। इस रस का भय स्थायी भाव होता है, इसके आलम्बन 
भयोत्पादक पदार्थ है और उन पदार्थों की भीषण चेष्टाये उद्दीपन विभाव होती 
है। कम्प, गदगद भाषण श्रादि इसके अनुभाव हैं और आवेग, त्रास, दीनता, 
शका आदि व्यभिचारी भाव होते है। यहाँ पर भी विकट-दंत भयकर प्रेतो, 
मुख फेलाये हुए भयकर प्रेतनियो, विकट-दानव से वृक्षों, श्मशान भूमि में पडी 
हुई भयानक खोपडियो, शवों श्रादि के वर्णन द्वारा कवि ने भय स्थायी भाव 
की सुन्दर व्यजना की है --- 

“विकट दत दिखाकर खोपडी, कर रही अभ्रति भैरव हास थी । 

विपुल-अस्थि-समूह-विभी बिका, भर रही भय थी बन भैरवी ॥ ३।१६ 

बीर रस--इसका स्थायी भाव उत्साह होता है ॥ इसके आश्रय उत्तम 
प्रकृति के व्यक्ति होते है। इसका आलम्बन विभाव विजेतव्य झत्रु श्रादि होते 
है और उन वन्ञओं की चेष्ठाय इसके उद्दीपन विश्वाव होते है। युद्धांदि की 


१ दोक स्थायितया सिन्नो विप्रलस्मादय रस । 

विप्रलम्भे रतिः स्थायी पुन समोगहेतुकः | साहित्यदर्पंण ३॥२२६ 
२ वेदेही-वनवास, भूमिका, पृ० १ 
३. प्रियप्रवास ३॥१४-१६ 
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सामग्री किवा अ्रन्यान्य साधनों के अन्वेषण इसके अ्रनुभाव होते है और धृति, 
सति, गवं, स्मृति, तक आदि इसके व्यभिचारी भाव माने गये है। इसके चार 
भेद होते है--दानवी र, धमंवीर, युद्धवीर और दयावीर । प्रियप्रवास' मे इस 
सभी रूपो के दर्शन मिल जाते है। जैसे --- 
दानवोर--ऐसे ऐसे जगत-हित के कार्य है चक्ष आगे। 
है सारे ही विषय जिनके सामने दयाम भूले । 
सच्चे जी से परम-ब्रत के वे ब्रती हो चुके है । 
निष्कामी से अ्रपर-कृति के कूल-वर्ती अत. हैं । 
यहाँ पर उनके सर्वस्व त्याग सहित लोक-सेवा का ब्रत ग्रहण करने में 
एक दानी व्यक्ति के 'त्याग' विषयक 'उत्साह' स्थायी भाव की सुन्दर व्यजना 
हो रही है। 
धर्मंवीर--अत सबो से यह श्याम ने कहा । स्व-जाति-उद्धार महान धर्म है। 
चलो करे पावक मे प्रवेश झऔ। स-धेनु लेवे निज-जाति को बचा । 
विपत्ति से रक्षण सर्वभूत का। सहाय होना अ्र-सहाय जीव का । 
उबारना सकट से स्व-जाति का । मनुष्य का सर्वे-प्रधान-धर्म है। 
इन पक्तियों में 'धर्मोत्साह' की बडी ही अनूठी अभिव्यजना हुई है । 
युद्धयीर--समाज - उत्पीडक धर्म - विप्लवी । 
स्व-जाति का शत्र तुरन्त पातकी। 
मनुष्य-द्रोही भव-प्राणिपुज का। 
न है क्षमा-योग्य वरच बध्य है। 
क्षमा नहीं है खल के लिए भली। 
समाज-उत्सादक दड योग्य है। 
कुकमं-कारी नर का जउबारना । 
ह सु-कमियो को करता विपन्न है। 
अत अरे पामर सावधान हो । 
समीप तेरे श्रब॒ काल झा गया। 
नपा सकेगा खल आज त्राणतृ। 
सम्हाल॒ तेरा बध बॉछनीय है। 
व्योमासुर के प्रति प्रकट की गई श्रीकृष्ण की इस ललकार मे 
युद्वोत्साह' की बडी ही सुन्दर अभिव्यजना हुई है। 
दयावीर--परम-सिक्त हुआ वपु-वस्त्र था। गिर रहा शिर ऊपर वारि था | 
लग रहा अति उग्र-समीर था। पर विराम नथा ब्रज-बधु को । 
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पहुँचते वह थे शर-वेग से। “विपद-सकुल आकुल-लोक मे। 

तुरत थे करते वह नाश भी । परम-वीर-समान विपत्ति का। 

इन पक्तियों मे भयकर वर्षा के कारण उत्पन्न बाढ से पीडित ब्रज की 

रक्षा करने मे श्रीकृष्ण के कार्यों का जो उल्लेख हुआ्ना है, उनमे “दया विषयक 
उत्साह की श्रत्यन्त रमणीक अभिव्यजना हुई है । 


रोद रस--इसका स्थायी भाव क्रोध है। इसमे आलम्बन रूप से 
दत्रु का वर्णन किया जाता है और झत्रु की चेष्टाये उद्दीपव-विभाव का काम 
करती हैं । इसकी उद्दीध्ति भयकर काटमार, शरीर-विदारण, भूपातन आदि से 
हुआ करती है। भ्रूभग, वाहुस्फोटन, गर्जन-तजन, क्रर दृष्टि श्रादि इसके अनुभाव 
होते है और मोह, भ्मर्ष आदि इसके व्यभिचारीभाव होते है। कालिय नाग के 
द्वारा अपनी प्रिय गायो एव स्वजाति की अतीब दुर्दशा देखकर श्रीकृष्ण के 
हृदय मे जिस क्रोध का सचार होता है, वहाँ रोद्र रस की सुन्दर अभिव्यक्ति 
हुई है। यथा--- 


स्वजाति को देख अतीव दुर्देशा । विगहंणा देख मनुष्य मात्र की | 
विचार के प्राणि-समूह-कष्ट को । हुए समुत्तेजित वीर-केशरी । 
हिर्तंषणा से निज जन्म-भूमि की । भश्रपार-आवेश हुआ ब्रजेश को। 
बनी महा बक गेंठों हुई भवे। नितान्द विस्फारित नेत्र हो गये। 


भ्रदभुत रखस---इसका 'विस्मय' स्थायीभाव होता है । इसमे भ्रलौकिक 
वस्तु आलम्बन होती है और उस वस्तु के गुणो का वर्णन उद्दीपत विभाव 
होता है। स्तम्भ, स्वेद, रोमाच, गद्गद स्वर भ्रादि इसके अनुभाव होते है और 
वितक, आवेग, सवेग, हषष श्रादि व्यभिचारी भाव होते हैं। “प्रियप्रवास' में कवि 
ने लुणावरतीय बिडम्बना का वर्णत करते हुए कृष्ण के अचानक अदृश्य हो जाने, 
अकृति के अचानक शान्‍्त हो जाने तथा घर के समीप किलकते हुए कृष्ण के 
निकल आने पर कवि ने इस “विस्मय' नामक स्थायी भाव की अभिव्यक्ति 
की है । यथा--- 
प्रकति थी जब यो कुपिता महा। हरि अदृश्य अचानक हो गये । 
सदन में जिससे ब्रज-भूष के। अति भयानक ऋदन हो उठा । 
पर व्यतीत हुए दुघटी ठटली। यह तुणावरतीय बविडम्बना। 
प्वन-वेग रुका तम भी हटा । जलद-जाल तिरोहित हो गया । 
प्रकृति शान्त हुई वर व्योम में। चमकने रवि की किरणे लगी। 
निकट ही निज सुन्दर सझ के। किलकते हँसते हरि भी मिले । 
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झत कवि ने विभिन्न रसो का वर्णन करते हुए तथा उन्हे करुण 
रस के अ्रग बनाकर उनका पोषण करते हुए अ्कित किया है। शास्त्रीय दृष्टि 
से तो यहाँ विप्रलम्भ श्वूगार ही दिखाई देता है, किन्तु यह विप्रलम्भ श्वुगार 
स्थायी रूप ग्रहण करता हुआ शोक नामक स्थायीभाव को इतना अधिक जाग्नत 
कर देता है कि पाठकों के हृदय पर उसकी अश्रमिट छाप अकित हो जाती है श्रौर 
जिस तरह दृष्ट-नाश या अनिष्ट-प्राप्ति के कारण 'शोक' नामक स्थायी भाव 
करुण रस की अ्रभिव्यजना किया करता है, उसी तरह यहाँ भी श्रीकृष्ण के 
सदैव के लिए ब्रज-भूमि छोडकर चले जाने के कारण गोपियों एवं ब्रज-जनों 
के इष्ट का नाग हो गया है तथा अनिष्ट की प्राप्ति हो रही है, जिससे वह 
वियोगु-जन्य शोक विप्रलम्भ की सीमा का परित्याग करके करुण-रस का 
स्थायी भाव बन गया है। इसी कारण 'प्रियप्रवास' मे 'करुणरस' की प्रधानता 
मानना ही सर्वेधा उचित जान पडता है तथा विप्रलम्भ श्ूगार भी इस करुण 
रस का एक अग हो गया है। इस तरह कवि ने विभिन्न भावों के सहित 
रसो का वर्णन करके अपने काव्य को अत्यत रुचिर एवं रमणीय बनाया है 
तथा ऐसे-ऐसे मार्मिक स्थलों की योजना की है, जहाँ सहृदयों के लिए 


आह्वादकारिणी प्रच्चुर सामग्री विद्यमान है। 
भाव एवं रस-निरुषण से नवीन उद्धावनाये--हरिओऔ्ध्च जी ने प्राय 


परम्परागत मानवोचित भावों का निरूपण करते हुए अपने “प्रियप्रवास' कांव्य 
मे रसो का वर्णन किया है। परन्तु उस वर्णन में कबि ने कुछ नवीन 
उद्धावनाये भी की है, जिनके परिणामस्वरूप प्रियप्रवास' महाकाब्य में 
मौलिकता एवं नवीनता के साथ-साथ कुछ विशिष्टता भी भा गई है। इन 
नवीन उद्धावनाभ्रो के यहाँ तीन रूप दिखाई देते है- (१) राधा-कृष्ण का 
प्रेम, (२) वाः (२) वॉर रस मे राष्ट्रीय भावना का समावेश तथा (३) मानवता के 
उदात्त गुणों से युक्त विश्व-प्रेम । 

(१) राधा-कृष्ण का प्रेम्--कवि ने “प्रियप्रवास” मे राधा और कृष्ण 
के जिस पवित्र दाम्पत्य प्रेम की झौॉँकी प्रस्तुत की है, उसमे वासनात्मक 
लिप्सा, कामता या काम-वासना की तनिक भी गध नही आती । कवि से 
राधा को सच्चे हृदय से श्रीकृष्ण की अनन्य प्रेमिका बताया है, जिसके हृदय 
में यह प्रेम बचपन से ही धीरे-धीरे विकसित हुआ था और युत्रती होने पर 
प्रणय के रूप में परिवर्तित हो गया था। उस प्रबल प्रेम के कारण ही यह 
युवती राधा हयन और भोजन के समय ही क्‍या, सभी क्षणों में कृष्ण की 
छवि पर उत्मत्त बनी रहती थी तथा इसके हृदय से कृष्ण के वचनो की 
सरसता, मुख कमल की रमणीयता, स्वभाव की सरलता, हृदय की अति प्रीति 
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ओर सुशीलता कभो चित्त से उतरती न थी ।' वह अ्रपना हृदय तो कृष्ण के 
चरणो मे अपित कर ही चुकी थी, केवल उसकी कामना यह औभौर थी कि 
विधिप्‌वंक कृष्ण के साथ विवाह हो जाय । परन्तु उसकी यह मनोकामना 
पूर्ण नही हुई ।* फिर भी इस कुमारी वालिका ने कृष्ण के चले जाने पर 
किसी के साथ विवाह नहीं किया और आजीवन कौमार ब्रत धारण करके 
अपने वरणीय प्रियतम के पद-चिह्लो पर ही चलती रही। यहाँ जितनी 
प्रेम की गहनता राधा के हृदय मे है, उतनी ही गहनता कृष्ण के हृदय 
मे भी कवि ने अकित की है। वे भी मथुरा पहुँचकर सबसे श्रधिक 
राधा के बारे में ही चितित रहते है और उद्धव जी से चलते समय 
यह कहते भी है कि “बृषभानु पुत्री राधा मेरे वियोग-सागर में निमग्न 
होगी, उसे जेसे सभव हो, बसे त्राण देने की कृपा करता ।3 इसके अतिरिक्त 
कृष्ण ने जो सदेश राधा के लिए उद्धव के द्वारा भेजा है, उसमे भी राधा 
विषयक प्रेम की गम्भीरता एवं निष्कपटता पूर्णतया विद्यमान है। वहाँ कहा 
है कि “ढन जाने विधाता ने यह कसी महान्‌ बाधा हम दोनो के बीच मे 
उपस्थित कर वी है कि आज हमारे मिलने की श्राशा नित्य प्रति दुर होती 
चली जा रही है श्रौर जो दो प्रेमी नित्य दूध श्र पानी की तरह मिलते थे 

उन्ही के बीच म विघ्तों के महान्‌ पवंत न जाने कैसे आ पडे है ? ४ परन्तु 
दाम्पत्य प्रेम की इतनी गहनता, प्रणय की चरमसीमा आदि का चित्रण करके 
भी कवि ने उन्हें अत्यन्त सयत, मर्यादित एवं लोकोत्तर चरित्र से विभूषित 
ग्रकित किया है। वे दोनो अनन्य प्रेमी यहाँ लोक-सेवा, परोपकार, आत्मत्याग, 
सर्वधुतहित आदि की भावनाओ से ग्रोतप्रोत दिखाये गये है। उनके प्रेम में 
वैयक्तिक भोगो की मधुर लालसा के लिए कोई स्थान नहीं है, वे 
स्वार्थोपरत विलास-वासना को सबंथा तुच्छ एवं हेय मानते हैं और प्रारम्भ से 
लेकर भरत तक पूर्णतया निलिप्तता, सयम एवं शुचिता की मूर्ति बनकर सरस- 
सुख की वासना से स्वेथा परे आत्म-उत्सर्ग एवं निष्काम कर्मयोग में लीन 
दिखाई देते हैं । भ्रात्मोत्सगं की भावना उनमे इतनी तीब्रता के साथ अकित 
की गई है कि जिस तरह श्रीकृष्ण जगत-हित कै कार्यो में लीन होकर 
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आत्तं-प्राणियों की सुरक्षा, दुष्टात्मा एवं पातकी पुरुषो को उचित दड, व्यथित 
व्यक्तियों की व्यथा-निवारण आ॥रादि स्वकीय कत्तेव्यो मे निष्काम भाव से लगे 
रहते है, इसी तरह राधा भी विविध सात्वना-कार्यो मे सलग्न होकर वृद्ध- 
रोगी-जनो की सतत सेवा मे लगी रहती है । दीन-हीन एवं निर्बेल श्रबलाजनो 
तथा विधवा आदि का बड़ा ध्यान रखती है, पारस्परिक कलह को दूर करती 
रहती है, घर-घर मे शान्ति धारा बहाती रहती है, चीटियो को श्राठा, 
पक्षियों को दाना और पानी देती रहती है, कीटादि के प्रति भी बडी सदय 
दृष्टि रखती है, वृथा पत्ते तक तोडना उचित नहीं समझती और हृदय से 
प्राणियों की हितकामना करती हुई अपने कत्तंव्य का पालन करती रहती है । 
वास्तव मे यही प्रेमी के आदर्श का अनुसरण है, यही निष्काम भक्ति है, यही अपने 
प्रियतम के प्रति सच्चे प्रेम का प्रदर्शन है कि उसके आचरण। एव कत्तंव्यो को 
अ्रपनाकर अपना जीवन भी अपने प्रियतम के अनुरूप व्यतीत करे, जिससे कभी 
वह अपने हृदय से दूर न रहे और सदेव उसके प्रति श्रद्धा और भक्ति के साथ 
पुनीत प्रेम बना रहे। हरिश्रौध जी ने ऐसे ही प्रेम के उज्ज्बल भ्रादश्श की 
उद्॒भावना करते हुए 'प्रियप्रवास' को ग्राधुनिक युग का सुदर महाकाव्य बना 
दिया है । 


(२) बोर रस मे राष्ट्रीय भावना का समावेश--(प्रियप्रवास' मे कवि 
ने वीर रस के वर्णन में राष्ट्रीय भावों का समावेश करके आ्राधुनिक थ्रुग 
में स्वजाति-प्रेम एवं स्वदेश-प्रेम का अ्रतीव उज्ज्वल आद्श उपस्थित 
किया है। यहाँ चरित्र नायक श्रीकृष्ण सर्देव राष्ट्रीय भावों से ओत-प्रोत 
दिखाये गये हैं। इसी कारण वे कालिय नाम के द्वारा होने वाली स्वजाति 
की अतीव दुर्देशा तथा प्राणिमात्र की विगहेगा देखकर अपने देशवासियों के 
सकट को दूर करने के लिए तुरन्त तैयार होजाते है, जन्मभूमि की ऐसी 
दुरवस्था देखकर उनकी भौहे टेढी हो जाती हैं भौर वे शीघ्र ही इस झापत्ति के 
निवारण-हेतु निश्चय कर डालते है। साथ ही अपने सभी साथियों से यह कह 
भी देते हैं कि “मै अपनी जान हथेली पर रखकर स्वय इस कार्य को करूँगा 
और स्वजाति एवं स्व-जन्मभूमि के लिए इस भयकर नाग्र से कदापि भयभीत 
न हेँगा । मैं सदेव अपमृत्यु तक का सामना करूँगा, कप्नी इन्द्र के वत्च तक 
से नही डरूँगा और मै धर्म के प्रधान अंग परोपकार की कभी भ्रवहेलता नहीं 
करूँगा । जब तक मेरे शरीर मे इवास-प्रवाह शेष रहेगा, नाडियों में रक्त- 
प्रवाहित रहेगा तथा मेरा एक भी रोम सशक्त बना रहेगा, तब तक में बराबर 
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सर्वभूतहित करता रहूँगा ।/'? श्रीकृष्ण के इन वीरोचित उद्गारो मे कितनी 
झ्रोजस्विता, कितनी कत्तंव्यपरायणता तथा कितनी जननी-जन्मभूमि के प्रति 
हितेषणा की भावना भरी हुई है । यही बात कवि ने दावानल मे फंसे हुए 
ग्वाल-बाल एवं गायो की रक्षा के समय व्यक्त की है। ऐसे भयकर काल के 
उपस्थित होते ही श्रीकृष्ण का हृदय करुणा एव कत्तंव्य से भर आता है, राष्ट्रीय 
भावना जाग्रत हो उठती है और प्रपने साथियो से कहने लगते है कि “ऐसे महान्‌ 
सकट के समय प्राणो की चिन्ता न करके अ्रपनी जाति का उद्धार करना ही 
मानव का महान धर्म है। वैसे भी ससार मे बिना अपने प्राणी की ममता को 
त्यागे हुए तथा बिना जोखिम की आग मे कूदे हुए न तो कभी ससार में कोई 
महान्‌ कार्य होता है और न ससार मे जन्म लेना ही सार्थक होता है। इसलिए 
साथियों ! अपने प्रियजनों की रक्षा के हेतु आगे बढो श्र उनका भला 
करो । इस कार्य में हमे दोनों तरह से लाभ है क्योकि यदि हमने भ्रपनी जाति 
का उद्धार कर लिया तो अपने कत्तंव्य का पालन होगा और यदि इस ज्वाला 
में भस्म हो गये, तो हमे सुन्दर कीति प्राप्त होगी ।* श्रीकृष्ण के इन 
शब्दों मे उनका राष्ट्रीय प्रेम कुट-कूट कर भरा हुआ है । यही राष्ट्रीय भावना 
उन्हे प्राणिमात्र की सेवा और सहायता की प्रेरणा देती रहती है, इसी कारण 
वे सभी से बडी विनम्रता के साथ मिलते है, उनके सुख-दु ख की बाते बडे 
चाव से सुनते है, रोगी, दुखी एवं आपत्ति ग्रस्तो की सेवा करते है और 
सर्वथा निस्‍्वार्थ सबंभूतहित मे लीन रहे भ्राते है ।? इतना ही नहीं अपने इन्ही 
राष्ट्रीय विचारों के कारण उन्हे सभी प्रेम एवं श्रद्धा की दृष्टि से देखते है, 
अपना पूज्य समझते है तथा छोटी अ्रवस्था मे ही वे सम्पूर्ण ब्रज-भूमि के सच्चे 
नेता बन जाते हैं। इस तरह से कवि ने प्रियप्र वास” मे राष्ट्रीय भावों का 
निरूपण करके श्रीकृष्ण के नु-रत्न तथा लोकनायक रूप की बडी ही भव्य 
अभिव्यजना की है । 

7३) विद्वव-प्रेम--कवि हरिशऔध ने सबसे अधिक बल यहाँ मानवता 
के उदात्त गुणों से युक्त विद्व-प्रेम की मगल भावना पर दिया है। कवि ने 
अपने चरित्रनायक श्रीकृष्ण को विदव-प्रेम मे लीन दिखाकर ऐसे-ऐसे सर्वजन- 
हितकारी एवं लोक-कल्याणकारी कार्य करते हुए अकित किया है, जहाँ हम 
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उन्हे विश्व-वधुत्व की साकार प्रतिमा के रूप में देख सकते है। उन्हे आगे 
चलकर स्व-परिवार एवं स्वजाति का मोह भी बधन में नहीं बॉघ पाता, अपिनु 
वे एक पग और श्रागे बढ़कर अपने परिवार एवं अ्रपनी जाति का परित्याग 
करके सम्पूर्ण विश्व के दु खो को दूर करने का प्रण करते है। उनकी भावनाओं 
का सकुचित क्षेत्र विस्तृत हो जाता है और वे जगत-हिंत क कार्यों में लान 
रहने के कारण ही अपनी प्राणप्रिय ब्रज-भूमि तक का परित्याग कर देते है । 
अब उनके सामने एकमात्र सब-लोकोपकारो कार्यो का समूह ही रहा आता ह 
और वे सच्चे जी से जगत-हित सबधी ब्रत के ब्रती बन जाते है। इसी कारण 
वे राधा के पास उद्धव के द्वारा यही सद्देश भेजते है कि “यह माना कि सुख 
ओर भोग की लालसाये अतीव प्यारी और मधुर होती है परन्तु जगत-हित 
की लिप्सा और भी मनोज्ञा होती हैं श्नौर सच्चा आ्रात्म-त्यागी वही कहलाता 
है जिसे जगत-हित और लोक-सेवा हृदय से प्रिय होती है ।/” इसी कारण वे 
पृथ्वी के समस्त प्राणियों के हितैषी बन जाते है शौर उन्हे विश्व का प्रेम,प्राणो 
से भी अधिक प्रिय हो जाता है ।* इतना ही नही श्रीकृष्ण के इस विद्व-प्रेम 
से प्रभावित होकर चरित्र-तायिका राधा भी “मेरे हृदय-तल में विश्व का प्रेम 
जागा” कहकर प्राणिमात्र की सेवा, जगत-हिंत एब लोक-रक्षा मे अपना 
जीवन लगा देती है तथा सम्पूर्ण विश्व में अपने प्रियतम को श्र प्रियतम में 
सम्पूर्ण विश्व को व्याप्त मानती हुई सच्चे हृदय से विश्व-प्रेम एवं विश्व-बधुत्व 
के भावों से भ्लोत-प्रोत दिखाई देती है ।३ निस्सदेह कवि ने राधा और कृष्ण 
को “बसुधेव कुटुम्बकम्‌” के भावों से परिपूर्ण श्रकित करके अपने यब्रुग की 
सर्वोच्च भावना को काव्य का ब्तीव सुन्दर रूप प्रदात किया है और प्राणिमात्र 
की एकरूपता, समता, हृदय को उदारता, झ्रत करण की विद्ञालता आदि 
से युक्त विश्वप्रेम का ऐसा सजीब चित्रण किया है, जिसे पढ़कर मानव अपने 
सच्चे स्वरूप का साक्षात्कार कर सकते हैं तथा जिनको अपने जीवन मे 
अपनाकर यथार्थ मानव बन सकते हैं । 

सोंदय्य-निरूपण--अआजकल सौदर्य श्लौर रस का अ्रट्ट सम्बन्ध माना 
जाता है। वँसे भी सौदर्य मे जो एक अभ्रदभत झाकषण होता है, वही रस के 
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नवल द्याम शरीर सुकुमारता एवं सरसता से परिपूर्ण है, उनके श्रग-अरत्यग 
श्रत्यत सुगठित है, उनकी कमर में पीताम्बर तथा सम्पूर्ण शरीर मे रुचिर 
वस्त्र सुशोभित है। उनका वक्षस्थल वनमाला से विभूषित है । कधे सुन्दर 
दुकुल से अलकृत है । कानो मे मकराकृत कुडल सुशोभित है । मुख के समीप 
विविध भावमयी श्रलकावली घिरी हुई है। मस्तक पर मधुरिमा से परिपूर्ण 
मोरमुकुट सुशोभित है, जिसकी श्रेष्ठ चन्द्रिका रवेत रत्न के समान चमक 
रही है । उन्नत भाल पर केसर की खौर शोभा देरही है। उनकी मृदुल वाणी, 
मधुर मुसकान तथा नेत्रों की कमनीयता श्रत्यत मोहक है । ज़घाशो तक 
लटकने वाली उनकी लम्बी-लम्बी भुजाये है। उनका श्रत्यत सुपुष्ट तथा 
समुन्नत वक्षस्थल है। किशोरावस्था के माधुयय से परिपूर्ण कमल जैसा प्रफुल्लित 
मुख है और मधुवर्षिणी मुरली हाथ मे शोभा दे रही है। उनके मुख से छवि- 
समूह छलक रहा है, शरीर से अनुपम छठा प्रथ्वी पर छिटक रही है और 
उनकी श्रेष्ठ दीप्ति सत्र फैल रही है ।* दूसरा चित्र षष्ठ सर्ग में अकित किया 
गया है, वहाँ पर राधा पवन को श्री कृष्ण के मनोरम रूप को समझाती हुई 
बताती है कि तू मथुरा मे जाकर बादलो की सी कान्ति वाले शरीर को देखेगी, 
उनके नेत्रो से अ्रदूभूत ज्योति निकल रही होगी । उनकी मुख-समुद्रा सौम्यता 
की मूति सी जान पडेगी | उनके सीधे-सीधे वचन अमृत से सिचित होगे। दे 
कमर मे सुन्दर पीताम्बर धारण किये होगे । उनके मुख पर पडी हुई भ्रलके 
उनकी मुख-कान्ति को बढा रही होगी । उनका सारा शरीर दिव्य सौदर्य से 
युक्त होकर साँचे मे ढला हुआ सा प्रतीत होगा और दोनो सुन्दर कथे वृषभ- 
स्क॑ंध जैसे सजल कान्तिपूर्ण जान पडेगे। उनकी लम्बी-लम्बी भुजाये हाथी के 
बच्चे की संड की भाँति-शक्ति सयुक्त होगी। राजाओं का सा सुन्दर मुकुट उनके 
शिर पर सुशोभित होगा। कानो मे स्वर्ण के कुडल शोभा दे रहे होगे। भुजाभी 
मे रत्न-जटित सुन्दर केयूर सुशोभित होगे। शख जैसे उठे हुए कठ में मोतियों 
की माला शोभायमान होगी । ऐसे दिव्य एवं भव्य रूप-सौदयेदशाली श्रीकृष्ण 
को उनके तेज एवं ओज के कारण सुगमता से पहचाना जा सकेगा । ह 

इत दोनो चित्रों मे कवि ने श्रीकृष्ण के शरीर की गठन, एकरूपता, 
सममात्रा, सुडौलपन, अ्रगो की सुन्दर रचना भझ्रादि को बडे ही सुन्दर शब्दों में 
व्यक्त किया है। यहाँ कवि ने उस शरीर की साज-सज्जा एवं वेश-रचना 
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का वर्णन करके रूप-सौन्दर्य मे चार-चाँद लगा दिये है, जिससे श्रीकृष्ण का 
दिव्य गुण एवं भव्य आभा-सम्पन्न एक सुगठित रूप-चित्र पाठकों के सामने 
आकर प्रस्तुत हो जाता है। यह सारा रूप-चित्रण सौंदर्य की भारतीय परम्परा 
का द्योतक है | 

कवि ने नारी के रूप-सौदये की झाँकी प्रस्तुत करते हुए राधा के 
शारीरिक सौदये को अकित किया है और लिखा है कि वह रूप के उद्यान 
की विकसित कली पूर्णिमा के चन्द्र तुल्य मुख वाली थी, शअ्रत्यत पतला शरीर 
था, मुख पर सर्देव सुन्दर मुसकान बनी रहती थी, क्रीडा-कला की तो वह 
मानो पुत्तलिका थीं। माधुर्य की मृति थी, उसके कमल जेैसे सुन्दर नेत्र थे, 
उसके शरीर की कान्ति स्वर्ण जैसी थी, लम्बी-लम्बी काली भ्रलके थी, वह नाना 
प्रकार के हाव-भाव से परिपूर्ण थी, उसके कमल जैसे चरण अपनी लालिमा से 
पृथ्वी को विभूषित करते थे, ओष्ठो की लालिमा विम्बा और विद्रुम को भी 
कान्तिहीन कर देती थी, वह सदैव उज्ज्वल वस्त्र धारण करती थी और उसके 
दारीर की कमनीय कान्ति काम-पत्नी रति को भी मोहित कर देती थी । 
इस सौदये-चित्र मे कवि ने एक पसन्नबदना युवती के रूप-माधुर्य की सुन्दर 
एवं सजीव झाँकी भ्रकित की है। इसके अतिरिक्त श्रागे चलकर इस वियोगिनी 
युवती के प्रशान्त एवं भक्ति भावना से परिपूर्ण रूप की झाँकी दिखाते हुए 
लिखा है कि जिस समय उद्धव ने जाकर राधा के दर्शन किये, उस समय वह 
प्रसन्नचनदना राधा एक शान्त एवं नीरव निकुज में बैठी हुई थी। उनके नेत्री 
की कान्ति अ्तीव कोमल बनी हुई थी, परन्तु वहाँ विषादपूर्ण शान्ति छाई हुई 
थी । मुख-कमल की मुद्रा भी विचित्र दिखाई देती थी, क्योकि वहाँ श्राकुलता 
के सहित प्रफुल्लता विद्यमान थी । इस तरह शत्यत प्रशान्त एवं म्लाना युवती 
राघा एक देवी के समान दिव्यतामयी मूर्ति के रूप में बैठी हुई दिखाई देती 
थी ।* राधा की इन दोनो रूप-झॉँकियो मे कवि ने नारी के उल्लासपूर्ण एव 
विषादमय शारीरिक सौदयें के चित्र अकित किए हैं, जिनमे शारीरिक गठन, 
अ्रगो का विकास-क्रम, सुडौलपन, सममात्रा आदि के साथ-साथ उसके भावों के 
अनुकूल मुद्राओ एवं मुखाकृतियों श्रृदि की भी सजीव झॉाँकी मिल जाती है। 

मभाव-सौंदय विधान---यद्यपि भाव-सौदय्य का निरूपण रसो का विवेचन 
करते समय किया जा चुका है, तथापि किसी एक भाव के चित्रण में कवि ने , 
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जो अद्भुत चमत्कार दिखाया है, उसे यहाँ दिखाने की चेष्टा की जायेगी । कवि 
ने 'प्रियप्रवास' मे शोक, विषाद, खिन्नता, उदासी श्रादि के चित्र तो श्रत्यन्त 
मामिकता के साथ अश्रकित किये ही है, परन्तु उद्धव के आगमन के समय गोकुल 
मे जिस उत्सुकता, उत्कठा एव आतुरता की लहर दौड गई थी, उसका भी 
कवि ने बडी सजीवता के साथ वर्णन किया है। कवि ने यहाँ बताया है कि 
जैसे ही उद्धव गोकुल मे पधारे, वैसे ही वियोग-दग्धा-जन-मंडली अत्यत 
श्रमुत्सुका होकर अपने प्राणवल्लभ श्रीकृष्ण का आना सोचती हुई उनकी 
घनश्याम-माधुरी को देखने के लिए अ्रपना-श्रपना काम छोड़कर रथ के समीप 
दौड़ी चली आई | जो व्यक्ति पशुओं को बाँध रहे थे, वे बॉधघना छोडकर वहाँ 
झागये । जो गाय दृह रहे थे, वे दुहना छोड़कर भागे आये । जो पशुओो 
को खिला रहे थे, वे खिलाना छोडकर वहाँ आ गये । जो घर मे दीपक जला 
रहे थे, वे दीपक छोड़कर वहाँ भाग कर झागये । जो स्त्री कूपे से जल निकाल 
रही थी वह रस्सी-सहित घडे को कूये मे ही छोडकर बडी आतुरता सहित रथ 
के समीप दोडी चली भाई । किसी ने भरा हुआ घडा ही कूये पर छोड दिया, 
किसी ने घडे को सिर से गिरा दिया श्रौर रथ मे बैठे हुए अपने प्राणवल्लभ 
को देखने दोडी चली आई। यहाँ तक कि समस्त वयस्क, बूढे, बालक, बालिका 
आदि सभी श्रत्यन्त उत्कठित एवं अ्रधीर होकर श्रीकृष्ण के दर्शन करने के 
लिए वेगपूर्वक दोडकर रथ के समीप आगये थे। परन्तु जैसे ही झाकर 
उन्होने रथ मे उद्धव को बैठा देखा उनका सारा उत्साह, उनकी सारी उत्सुकता 
एवं उनकी सारी उमग जाती रही और वे हरि-वधु को देख-देखकर श्रधीर हो 
गये ।” यहाँ तक कवि ने जिस श्रातुरता एवं अ्रधीरता का वर्णन किया है, वह 
सर्वंथा मामिक एवं सजीव है। यद्यपि इस वर्णन पर श्रीमद्भागवत का प्रभाव 
है, क्योकि वहाँ पर उद्धव के गोकुल आगमन पर वहाँ के निवासियो की जिस 
स्थिति का वर्णन किया है, उसको 'प्रिग्रप्रवास' में भी दिखाया गया है,* तथापि 
कवि ने उन प्राणियों मे जिस झातुरता एवं अधीरता का समावेश किया है, 
वह उसकी श्रपनी उद्धावना है। इसी तरह माता यशोदा के वात्सल्यपूर्ण 
वियोग 3 गोपियों की विरह-कातरता,* राधा कौ विपन्नावस्था," कृष्ण के जाते 
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समय गोकुलवासियो की विषादपूर्ण स्थिति) आदि के जो-जो भाव-चित्र यहाँ 
अकित किए गए हैं, उनमे भाव-सौदयें की सजीव झाँकी विद्यमान है| परन्तु 
हरिश्रौध जी छायावादी कवियो की भाँति भावो के वैसे सजीव चित्र अ्रकित 
नही कर सके है, जिनमे भावों की नराकार उद्धावना करते हुए उनके स्वरूप 
का उद्घाटन किया गया हो, क्योकि भावो के चित्रण की यह प्रणाली छायावा दी 
युग की अपनी विशेषता है, फिर भी कवि ने व्यग्य रूप में भावों का सुन्दर 
चित्रण किया है। 


कमम-सोदर्य-विधान---कवि का सबसे झधिक ध्यान कर्म-सौदर्य के विविध 
चित्र अकित करने की ओर गया है। यहाँ कवि ने मानवीय कर्मों के विभिन्न 
रूपो के विभिन्न रंगीन शब्द-चित्र श्रकित किए है। कवि ने अपने चरित्र-तायक 
श्रीकृष्ण के लोकोपकारी कार्यो की झाँकियाँ दिखाते हुए मानवोचित कत्तंव्य' 
की ओझर ध्यान दिलाया है। उसके इन चित्रो में कही श्रीकृष्ण ब्रजवासियो का 
विनाश करने वाले विभीषणाकार प्रचड कालिय नाग को यमुना जल से भगाते 
हुए दिखाये गये है,' कही प्रचड दावानल से मपने साथियों एवं गायो का 
उद्धार करते हुए चित्रित किए गए है, कही चुने हुए दुढ साहसी वीरो के साथ 
भयंकर जलवृष्टि से बचाने के लिए ब्रजवासियों को गोवद्धंन की करदराग्रों मे 
सुरक्षित पहुँचाने का कार्य करते हुए दिखाये गये है,” कही क््रकर्मा एवं 
महा दुरात्मा अधासुर का वध करते हुए दिखाये गये है," कही केशी नामक 
विशाल अइव से ब्रजवासियों की रक्षा करते हुए उस महापापी एवं बलिष्ड 
जीव का वध करते हुए अकित किए गए हैं* ओर कही व्योमासुर नामक 
प्रवचक, महाउत्पाती एवं दुरात्मा पशुपाल को मारकर ब्रज के सकट को दूर 
करते हुए चित्रित किए गए है ।४ इस तरह कवि ने लोकसेवा, परोपकार, 
विश्व-प्रेम, राष्ट्रीयता, जातीय-प्रेम आदि से श्रोत-प्रोत श्रीकृष्ण के कर्म-सौदय को 
चित्रित करने के लिए उनके विविध लोकोपकारी कार्यों का उल्लेख किया है । 


प्रियप्रवास ५४२०-७८ 
वही ११।१२-५० 
वही १११५६-६६ 
वही १२१८-७१ 
बही १३।३७-५७ 
वही १३५८-६७ 
वही १३।६८-८रे 


ढ दी डुद व कण १० 2७ 


[ १८२ | 


द यही बात राधा के कार्यो मे भी दिखाई गई है । उसके कर्म-सौदय्य का चिंत्र 
अकित करने के लिए कवि ने उसे अ्रधीर एवं व्यथित गोपियो को धैर्य बंँधाते 
हुए, उनकी व्यथा दूर करते हुए, नद-यशोदा को सात्वना बॉँधाते हुए तथा 
सम्पूर्ण त्रज मे सुख श्र शान्ति का प्रसार करते हुए भ्रकित किया है।" 
इसी कारण यहाँ कवि का झुकाव कर्मे-सौंदर्य के चित्रण की ओर अधिक 
दिखाई देता है और इसीलिए “प्रियप्रवास' काव्य को कर्म-सौदर्य का रमणीक 
चित्र-फलक कहे, तो कोई श्रत्युक्ति नही । परन्तु कवि ने श्रीकृष्ण के जिस कर्म- 
सौदय को यहाँ अश्रकित किया है, वह केवल कथन रूप मे ही आया है, 
पप्रियप्रवास! की रगभूमि पर वे सब कार्य घटित होते हुए नही दिखाये गए है । 
इसी से यहाँ कर्म-सौदर्य के चित्रों मे उतनी गतिशीलता एवं प्रभावोत्पादकता 
नही आरा सकी है, जितनी कि रामचरितमानस के शअ्रन्तर्गत राम के वीरोचित 
कार्यो मे दिखाई देती है। फिर भी राधा के कर्म-सौदर्यपूर्ण चित्रों में हमे 
अ्रपेक्षाकृत अधिक गतिशीलता एव प्रभावोत्पादकता के दर्शन होते है, परन्तु 
एक तो ये चित्र अत्यत अल्प है और दूसरे इनमे विविधता एवं सश्लिष्टता का 
ग्रभाव है । इसलिए कर्म-सौदर्य के ये चित्र भी अधिक मामिक एवं अश्रधिक 
आह्लदकारी नही बन सके हैं । 

सहत्परेरणा एवं महात्‌ -उद्देशय-नन्महाकवि हरिश्रौध अपने युग मे 
प्रचलित लोकहित, लोकसेवा, परोपकार, विद्व-बधुत्व, विश्व-प्रेम आदि भावों 
से प्रेरित होकर 'प्रियप्रवास' की रचना के लिए श्रग्रसर हुए जान पड़ते है । 
इसके अतिरिक्त वे अवतारी पुरुष के चरित्र को मानवोचित कार्यो से परे 
अलौकिक एवं श्रसभव कार्यों से युक्त दिखाना उचित नहीं समश्नते थे, वरन्‌ 
उसे मानवो के समान कार्य करते हुए तथा मानवो की भाँति ही सुख-दु ख से 
आ्रान्दोलित होकर स्व-जाति, स्व-देश एव स्वराष्ट्र की रक्षा और उन्नति के 
लिए उदात्त कायें करते हुए दिखाना भश्रधिक समीचीन समझते थे । इसी 
कारण आपने अपने युग की विचार-धारा से प्रभावित होकर श्रीकृष्ण के 
पौराणिक चरित्र मे परिवतंन प्रस्तुत करते हुए उसे मानवोचित बनाने कौ 
चेष्टा की है तथा उसमे मानवीय आद्शों की स्थापना की है। मानव-जीवन 
कैसे उन्नत एवं उत्कृष्ट हो, कसे आधुनिक मानव अपमे कत्तंव्य की श्रोर 
अग्रसर हो, कैसे मानवों के हृदय मे मानवता का सचार हो, कंसे सभी व्यक्ति 
प्राणिमात्र के प्रति स्नेह एवं सौहादे रखते हुए जीवन-व्यतीत करें और कंसे 
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सम्पूर्ण मानवो के हृदय में विश्व-प्रेम जाग्रत हो आदि, आरादि प्रदन उनके 
हृदय को श्रादोलित करते रहते थे और इन सभी प्रश्नों ने ही कवि को 
'प्रियप्रवास' लिखने की प्रेरणा प्रदान की थी । कवि की हादिक अभिलाषा भी 
यही थी कि भारत के नर श्लौर नारी लोकहित एवं विदृव-प्रेम से परिपूर्ण 
हो । इसी कारण कवि ने यहाँ श्रीकृष्ण के लोकहित एवं विश्व-प्रेम सबधी 
कार्यो का उल्लेख करते हुए राधा को भी लोकहित एवं विश्व-प्रेम में लीन 
दिखाया है। हरिश्रौध जी की दृष्टि मे यह लोकहित एवं विद्व-प्रेम ही धर्म 
अर्थ, काम और मोक्ष नामक चतुर्वर्ग का प्रदाता है और इसी के कारण मानव 
अपने यथार्थ रूप को प्राप्त करता है। इसी कारण आपने नवधा भक्ति सबधी 
विचारों मे भी आमूल परिवर्तंत करके वहाँ लोकहित एवं विश्व-प्रेम को ही 
सबसे बडी भक्ति कहा है, इसी को ईव्वर प्राप्ति का श्रेष्ठ साधन बताया है 
झौर इसी को अ्रपताने के कारण एक साधारण मातव या मानवी को देवता 
या देवी के पद को प्राप्त करते हुए अकित किया है। श्रत. कवि जितनी महान्‌ 
प्रेरणा से प्रेरित होकर इस काव्य के निर्माण के लिए श्रग्नसर हुश्रा है, उसीके 
अनुरूप उसने काव्य के कलेवर को भी बदलने की चेष्टा की है। उसका यह 
परिवतंत युगानुकूल भले ही हो, किन्तु महान्‌ उद्देश्य के स्वरूप को प्रदर्शित 
करने मे श्रधिक सशक्त नही दिखाई देता। हाँ, यदि कवि महाभारत से 
श्रीकृष्ण के जीवन-सबधी कोई महान्‌ घटना लेकर शअ्रपने इस उद्देश्य को 
दिखाने की चेष्टा करता, तो उसे अधिक सफलता मिल सकती थी । दूसरे, 
कवि ने इस उद्देश्य से सबधित घटनाओ को '“प्रियप्रवास' के रगमच पर घटित 
होते हुए न दिखाकर केवल मौखिक रूप में ही प्रस्तुत किया है इससे भी 
काव्य की गुरुता, गभीरता एवं प्रभावशालीनता में कमी झा गईं है । फिर 
भी काव्य की प्रेरणा महान्‌ है और काव्य का उद्देश्य भी अत्यत उत्कृष्ट है। 

निष्कर्ष यह है कि कवि ने 'प्रियग्रवास' में काव्य सबधी परम्परागत 
विचारों के विरुद्ध नवीन कान्ति उत्पन्न करते हुए नये ढग के कथानक, 
प्रकृति-चित्रण, भाव-रस सबधी सौदय आदि को प्रस्तुत किया है झर युगा- 
नुकूल विचारो को स्थान देते हुए श्रीकृष्ण और राधा के जीवन की आदरशे- 
झाँकी अकित की है। परन्तु कवि का ध्यान यहाँ पहले तो करण रस की 
अविरल धारा प्रवाहित करने की ओर रहा है और भागे चलकर वह लोक-हिंत 
एवं 'वेश्व-प्रेम से इतना प्रभावित दिखाई देता है कि पग-पग पर इसी की चर्चा 
करना अधिक समीचीन समझता है। भ्रत भावपक्ष की दृष्टि से सारा काव्य दो 
भागों में विभक्त दिखाई देता है उसके प्रथम दस सर्गो भे तो शोक एवं विषाद 
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से भरी हुई करण रस की धारा बह रही है और ग्रागामी सात सर्गो में 
लोक-हित एवं विद्व-प्रेम का प्रतिपादन मिलता है। इसीलिए कवि को 
इसका पहला नाम “ब्रजागना-विलाप' बदलना पडा था, क्योकि यहाँ विलाप 
के अ्रतिरिक्त लोक-हित एब विद्व-प्रेम के आदर्श को भी अकित किया गया है। 
निस्सदेह कवि का यह आदर्श अत्यन्त महान्‌ है और अपने इसी महान आदर्श 
के कारण 'प्रियप्रवास' की गणना महाकाब्यों की कोटि में की जाती है। 


अकरण ४ 


प्रियप्रवास का काव्यत्व--कलापक्ष 


सर्गेबद्धता-साहित्य-शास्त्रो मे लिखा है कि सर्गबन्धात्मक काव्य 
महाकाव्य कहलाता है। उसमे कम से कम आठ सर्गो का होना अपेक्षित है 
श्र ये सर्ग भी ऐसे होते है कि न तो बहुत छोटे और न बहुत बडे, अ्रपितु 
ये किसी एक वृत्त के अनुकूल पद्मों से युक्त होते है। प्रत्येक सर्ग का, नाम 
उसमे वर्णित इतिवृत्त के अनुसार रखा जाता है और प्रत्येक सर्ग के अत में 
उसके भ्रगले सर्ग मे आने वाले वृत्त की सूचना दी जाती है ।* इस आधार 
पर विचार करते हुए ज्ञात होता है कि “प्रियप्रवास' मे भी सर्गबद्धता है। 
यहाँ सारा काव्य सत्तरह सर्गों मे विभक्त है और अधिकाश सर्ग लगभग 
समान है जैसे प्रथम सर्ग मे ५१ छंद हैं, द्वितीय में ६४, तृतीय मे ८९, चतुर्थ 
मे ५३, पचम में 5५०, षष्ठ मे झ३े, सप्तम मे ६३, अष्टम मे ७०, नवम 
मे १३५, दशम में ६७, एकादश में €९, द्वाइश मे १०१, त्रयोदश मे 
११६, चतु्देश मे १४७, पचदश मे १२८, षोडश में १३६ और सप्तदश 
मे ५४ छद है। इनमे से नवम सर्ग से लेकर षोडश सर्ग तक कवि ने कथा- 
विस्तार के कारण सर्गो में भी कुछ अधिक विस्तार कर दिया है, शेष 
सभी सर्ग लगभग समान है। सर्गो का यह विस्तार एव सकोच कथावस्तु के 
विवेचन के आधार पर ही हुआ है और वृत्त के अनुकूल ही समस्त सर्गो 
की योजना की गई है। जैसे कथा भाग के विस्तृत वर्णन के लिए 
विस्वुत सर्ग का और किसी एक भाव से संबधित वृत्त का उल्लेख करने 
के लिए प्राय. छोट-छोटे सर्गों का प्रयोग किया गया है। यहाँ किसी भी सर्ग 
के नाम नही दिए गए है, परन्तु प्रत्येक सर्ग के अ्रत मे आगामी कथा की 
सूचना देने के लिए योजना बनाई गई है। जैसे प्रथम सर्ग के अंतिम छदो 
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में ब्रजभूमि मे छाये हुए अधकार और नीरवता का वर्णन करके आगामी 
सर्ग में आने वाले कृष्ण गमन सबधी निराशाप्रद समाचार की ओर सकेत 
किया गया है तथा ब्रजभूमि की चित्रपटी पर से श्रेष्ठ चित्र के रहित होने 
का उल्लेख करके कृष्ण के ब्नज छोड कर चले जाने की श्रोर भी सूचित किया 
गया है।' इसी तरह द्वितीय सर्ग के श्रत मे “दुख-निशा न हुई सुख की निशा 
कहकर जिस भयानक दुख-निशा की ओर सकेत किया है,* उसी का वर्णन 
आगामी तृतीय सर्ग मे किया गया है। इसी तरह तृतीय सर्ग के अत मे 
दुखभरी विभावरी में यमुना के प्रवाह के रूप में ब्रज की धरा को रुदन 
करता हुआ कहकर आगामी सर्ग में ब्रजेश्वरी राधा के रुदन करने की 
श्रोर सकेत किया गया है।3 यही बात अन्य सर्गो में भी विद्यमान है। 
ग्रत कवि ने 'प्रियप्रवासा की कथा को उचित सर्गों में विभाजित करके 
शास्त्रीय नियमानुसार सर्गों का प्रयोग किया है, जिनमे महाकाव्योचित 
गरिमा, विस्तार एव रमणीयता के दर्शत होते है । 

विवरणात्मकता श्रादि--महाकाव्य के लिए अपेक्षित है कि उसकी 
कथा विवरण प्रधान होनी चाहिए । उसका आरम्भ मगलात्मक, 
नमस्कारात्मक, आशीर्वादात्मक अश्रथवा वस्तुनिर्देशात्मक होना चाहिए । 
उसमे खल-निनन्‍्दा तथा सज्जनो की प्रशसा रहनी चाहिए और उसका 
नामकरण कवि, इतिबृत्त, नायक या नायिका अ्रथवा श्रन्य किसी प्रमुख 
पात्र या घटना के आधार पर होना चाहिए ।४ इस दृष्टि से भी विचार 
करने पर पता चलता है कि प्रियप्रवास' की कथा पूर्णतया विवरणात्मक है, 
उसमे स्थान-स्थान पर कवि ने विवरणों को महत्व देते हुए किसी न किसी 
पात्र के मुख से या अपनी ओर से सारी कथा को कहा है और उसे 
गतिशीलता प्रदान की है। इतना अ्रवश्य है कि किसी-किसी सर्ग मे कवि 
विवरण देने मे इतना तलल्‍लीन हो गया है कि कथा-भाग आगे नहीं बढ़ 
सका है और कवि एक ही स्थल की विविधता का वर्णन करता रहा है। 
जैसे नवम सर्ग में कवि वृन्दावन एवं गोवद्धंत की प्राकृतिक सुषमा का 
विवरण देने मे इतना सलग्न दिखाई देता है कि वहाँ कथा की गति शिथिल 
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हो गई है। इसके अतिरिक्त श्रन्य सर्मों मे भी कथा कहने के लिए एक के 
बाद दूसरा पात्र रगमच पर आकर ऐसा उपस्थित होता है कि उससे भी 
कथानक में त्वरा एवं विवरण में गतिशीलता का ग्रभाव खटकने लगा है 
ओर सम्पूर्ण घटनाये लम्बे-लम्बे भाषणों के समान पाठकों के हृदय मे ऊब 
उत्पन्न कर देती है। साथ ही ये काव्य के वे मामिक स्थल भी नहीं है, 
जहाँ पाठकों का हृदय कुछ क्षण के लिए विराम लेकर रसानुभूति का 
आनद ले सके । भ्रतः कथानक में विवरणात्मकता के होते हुए भी घटना- 
क्रम-सबधिनी गतिशीलता एव व्यापार-प्रदर्गन के भ्रभाव के कारण गुरुता 
एवं गभीरता के साथ-साथ कथानक की गत्यात्मकता के दर्शन नही होते 
झर इसीलिए काव्य की यह विवरणात्मकता अधिक आह्वादकारिणी 
नही है । 

यद्यपि यहाँ मगलाचरण नही है और आधुनिक युग मे इस नवीनता 
को प्रारम्भ करने का श्रेय 'प्रियप्रवास' को ही है, तथापि विद्वानों ने (दिवस का 
अवसान समीप था इस पक्ति में आये हुए प्रथम 'दिवस' शब्द को “दिव' घातु 
से बना हुआ द्यतिवाचक अथवा प्रकाशवाचक बतलाकर इसी शब्द को मगला- 
चरण का द्योतक कहा है।' वेसे देखा जाय तो प्रारम्भिक छद में मगलाचरण 
भले ही न हो, किन्तु वह वस्तुनिर्देशात्मक अ्रवश्य है, क्योकि प्रियप्रवास' 
की कथा मे ब्रज-भूमि के आनन्द और उल्लास के अवसान का जो वर्णन किया 
गया है, उसकी सूचना दिवस का भ्रवसान' कहकर दी गई है, साथ ही “गगन 
के लोहित होने? मे स्पष्ट ही रोते-रोते ब्रजवासियों की आ्राँखों के लोहित हो 
जाने का सकेत विद्यमान है, क्योकि नीली अभ्रथवा काली झाँखे गगन 
के समान है श्रौर “कमलिनी-कुल-बल्लभ' में समस्त ब्रजकुल के प्राणाधार 
श्रीकृष्ण की ध्वनि विद्यमान है। उनकी प्रभा के चले जाने से ब्रजवासियों के 
जीवन मे पहले रोते-रोते आँखों मे लालिमा छा जाती है श्रौर फिर उनके 
सम्पूर्ण प्रदेश मे सदंव के लिए अन्धकार छा जाता है---कऋषि ने इसी कथा को 
सकेत रूप मे प्रथम पद्म के अतर्गत कहा है। इसलिए मगलाचरण द्वारा 
मंगलात्मक प्रारम्भ की अपेक्षा यहाँ कवि ने वस्तुनिर्देशात्मम आरम्भ को 
अपनाया है। 

कवि ने सम्पूर्ण ग्रथ. मे खल-निदा एवं सज्जन-प्रशसा को कितने ही 
स्थलो पर अ्रकित किया है। ट्वितीय सर्ग में ही तृणावरतीय बविडम्बना का 
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उल्लेख करके कवि ने बकासुर, अ्रघासुर, केशी, व्योमासुर आदि दुष्टो के 
अनर्थकारी कृत्यो का उल्लेख करके 'दुरन्त-नराधिप-कस' के भयकर कुचक्र 
आदि का वर्णन किया है और उनके कुकर्मों की निंदा की है ।* इसी तरह 
एकादश सर्ग में श्रीकृष्ण के मानवोचित सत्कार्यों की विवेचना करते हुए उन्हे 
दिव्य सुगध से परिपूर्ण सरोज, सुपुष्प से सज्जित पारिजात तथा बिना कलक का 
मयंक कहते हुए उनके अपूर्व गुण, रसीली वाणी, विनम्नता, विशेष प्रीति श्रादि 
की प्रशसा की है और ब्रज मे पीडा देने वाले विनाशकारी कालियनाग की निदा 
के रूप मे खलो की निदा की है।” इसी प्रकार द्वादश सर्ग मे भयकर वर्षा 
से ब्रज-जनो की रक्षा करते हुए श्रीकृष्ण का उल्लेख करके उनकी वाणी की 
सरसता, लोकहित, विनम्रता, शिष्टता, विश्व-मैत्री, विनोद-प्रियता, गुरुजनों 
के प्रति श्रद्धा, विपद्ग्रस्तो की रक्षा ग्रादि गुणो का वर्णन करके सज्जनो के 
सत्कार्यों की प्रशसा की है* तथा त्रयोदश सर्ग में अधांसुर की करालता, 
उपद्रव-प्रियता एवं निष्ठर विभीषिका, केशी की प्रवचना, दुरात्मकता एव 
दुरन्तता, व्योमासुर की समाज-उत्पीडक-प्रवृत्ति, पैशाचिक क्रियायें, पामरता 
आदि का उल्लेख करके खलो के निदनीय कार्यों का वर्णन किया है ।? इस 
तरह कवि ने स्थान-स्थान पर सज्जनो के सत्कर्मो की प्रशसा तथा खलो के 
ग्रसत्‌ कार्यो की घोर निंदा की है । 

इस काव्य के नामकरण के बारे में पहले ही निर्देश किया जा चुका 
है कि पहले कवि ने इसका नाम 'ब्रजागना-विलाप' रखा था, परन्तु फिर इस 
काव्य मे वणित प्रमुख घटना के श्राधार पर 'प्रियप्रवास' नाम रखा, जो 
सर्वथा समीचीन है । 

दव्द-विधात--काव्य में शब्द-विधान ही सबसे महत्वशाली है, क्योकि 
कवि अपने हृदयस्थ गूढ रहस्यो को दब्दो के द्वारा ही अभिव्यक्त करता है । 
शब्दों मे ही वह शक्ति भरी हुई होती है, जो भावों के बिम्बग्राही चित्र अकित 
करती हुई पाठकों के हृदय मे उन्ही भावों को जाग्रत कर देती है, जो कि कवि 
के हृदय मे उत्पन्न हुए हैं। इसीलिए यदि शब्दो मे प्रेषणीयता का गुण नही है, 
यदि किसी काव्य में दाब्द-विधान शिथिल है श्रथवा यदि काव्य मे भावानुकूल 
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शब्दों का प्रयोग नही हुआ है, तो वह काव्य सहृदय-रजनकारी न होगा, उससे 
कवि के अ्रभीष्ट की सिद्धि न होगी और वह साहित्य-क्षेत्र मे समादत न 
होगा । इसी कारण प्रत्येक कवि शब्द-विधान के बारे मे अत्यन्त जागरूक रहता 
है। सभवत इसी कारण शब्द को ब्रह्म भी कहा गया है, क्योकि यही कवि की 
“नियतिक्षत नियम रहिताम्‌' 'प्रनन्‍्य परतत्राम' तथा आहज्वादकारिणीम' कृति 
का विधायक होता है और इसी की साधना करके कवि ब्रह्मास्वादसहोदर रस 
की सिद्धि मे सफलता प्राप्त करता है। इस शब्द-विधान के बारे मे विभिन्न 
विद्वानो की विभिन्न राय हैं ।" परन्तु इतना सभी मानते है कि किसी भी 
काव्य के लिए भावानुकूल चित्रोपम शब्दों का चयन श्रपेक्षित होता है। उन 
शब्दों मे यदि लाक्षणिकता हो या वे व्यग्यात्मक हो तथा लोक-रुचि के विरूद्ध 
न हो, तो उनसे भ्रसाधारण प्रभाव की सृष्टि होती है और यदि वे नादात्मक 
सोदर्थ एवं ध्वन्यात्मकता से परिपूर्ण होते हैं, तो उनसे सहज ही कोई भाव 
पाठको को हृदयगम करने मे सुविधा होती है। किन्तु उनका व्याकरण-सम्मत 
होना आवश्यक है झौर यदि उनमे मुहावरे, लोकोक्ति श्रादि का समावेश हो 
तो वे और भी रसात्मक हो जाते हैं । 


चित्रोपमता--प्रियप्रवास' मे हरिश्रौध जी ने भी पर्याप्त मात्रा में 
चित्रोपम शब्दो का प्रयोग किया है, जिनमे भावानुकूलता के साथ-साथ कवि 
की प्रौढ अभिव्यक्ति एवं व्यग्यात्मक रचना-शैली विद्यमान है। उदाहरण के 
लिए तृतीय सर्ग के प्रारम्भ मे सुनसान निशीथ' का चित्र अकित करने के 
लिए कवि ने जिस दब्दावली का प्रयोग किया है, उससे पाठकों के मस्तिष्क 
में श्रनायास ही एक चित्र-सा भ्रकित हो जाता है। जेसे-- 
सकल पादप नीरव थे खड़ें। हिल नहीं सकता एक पत्र था। 
च्युत हुए पर भी वह मौन ही। पतित था अ्रवनी पर हो रहा । 
ग्रथवा 
ग्रवश तुल्य पढा निशि भ्रक मे । अखिल-प्राणि-समूह शभ्रवाक था। 
तरु-लतादिक बीच प्रसुतति की । प्रबलता प्रतिबिम्बित थी हुई। 
रुक गया सब कार्य-कलाप था। वसुमती-तल भी अ्रति मृक था। 
सचलता अपनी तज के मनो । जगत था थिर होकर सो रहा। 


१ दाब्द-विधान के लिए देखिए लेखक कृत 'कामायनी में काव्य, संस्कृति 
और दहाँन, पृ० २१२-२१६ 
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इसी तरह कवि ने शोक एवं करुणा का वातावरण अकित करने के 
लिए श्रत्यत सशक्त एव मार्मिक शब्दावली का प्रयोग किया है, जिसको पढते 
ही पाठको के मस्तिष्क मे अनायास ही शोक का चित्र सा अ्रकित हो जाता 
है और हृदय मे करुणा का सागर उमडने लगता है। उदाहरण के लिए निम्न- 
लिखित पक्तियाँ देखी जा सकती है -- 
हा वुद्धा के अतुल धन हा ब्ृद्धता के सहारे । 
हा | प्राणों के परम-प्रिय हा | एक मेरे दुलारे। 
हा शोभा के सदन सम हा रूप लावण्य वाले । 
हा | बेटा हा हृदय-धन हा ! नेत्र-तारे हमारे। 
कैसे होके श्रलग तुझसे झाज भी मै बची हूं । 
जो मै ही हूँ समझ न सकी तो तुझे क्यो बताऊँ। 
हाँ जीऊंगी न भ्रब, पर है वेदना एक होती। 
तेरा प्यारा बदन मरती बार मैने न देखा। | 
इन पक्तियो मे कवि ने करुणा व्यजक पदावली का प्र करते हुए 
यशोदा के हृदय की मासिक व्यथा को जो साकार रूप प्रदान ब्र््धि है, उसमे 
भावानुकूल शब्दों की योजना होने के कारण चित्रोपमता का गुण विद्यमान है। 
वर्ण-संत्री--कवि ने काव्य को कर्ण-प्रिय एवं पढने में सुरुह्विप्‌ णं बनाने 
के लिए कही-कही वर्णमेत्री का अत्यत सु दर प्रयोग किया इस वर्ण-मैचरी 
के अतर्गत स्वरमेत्री तथा व्यजनमैत्री दोनों का विधान यम जहाँ 
पर भाव-सूचक एक से स्व॒रो की योजना की जाती है वहाँ स्वृस्मैत्री होती है 
और जहाँ पर भावोद्बोधक अथवा रसानुकूल एक से व्यजनो.क्री/भोजना की 
जाती है, वहाँ व्यजन-मैत्री होती है। कवि ने उक्त दोनों मैं 4 अप । प्रयोग 
“प्रियप्रवास' मे किया है। स्वर-मेत्री के उदाहरण के लिए निर्म्नपक्तियाँ ली 
जा सकती है -- 
सद्भावाश्रयता अचिन्त्य-द्ढता निभकिता उच्चता। 
नाता-कोशल-मूलता अ्टलता न्यारी-क्षमाशीलता । 
होता था यह ज्ञात देख उसकी शास्ता-समा-भगिमा । 
मानो शासन है गिरीन्द्र करता निम्नस्थ-भूभाग का । 
यहाँ कवि ने दी्े झा का अधिक प्रयोग करके गिरिराज ग़ोबरद्धन की 
दीघंता, महानता, गुरुता, दुढ़ता आदि की और सकेत किया है, जिसकी ध्वनि 
शब्दों की दी्घता एवं आा के प्रयोग द्वारा स्पष्ठ सुनाई पड रही है । इसी 
तरह व्यजन-बैत्री के लिए निम्नलिखित पक्तियो को लिया जा सकता है 
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काले कुत्सित कीट का कुसुम में कोई नही काम था । 
काँटे से कमनीय कज कृति में क्‍या है न कोई कमी । 
पोरो में कब ईख की विपुलता है ग्रथियों की भली । 
हा | दुर्देव प्रगल्‍्भते ! अ्रपटुता तूने कहाँ की नही । 
यहाँ पर कवि ने “क' व्यजन की मैत्री द्वारा चमत्कार उत्पन्न करते 
हुए पद को अत्यत सरस एवं सुरुचिपूर्ण बनाने का प्रयत्न किया है । 
नाव-सौन्दय्य या ध्वन्यात्सकता--इसी वर्णे-मैत्री का तनिक विंकसित 
रूप नाद-सौदयें या ध्वन्यात्मकता के नाम से प्रसिद्ध है। इसके द्वारा शब्दो 
की ऐसी योजना की जाती है, जिससे किसी पदार्थ या व्यापार की विशेष 
क्रिया स्वय ध्वनित होती है । इस नाद-सौदयें की सृष्टि के लिए कविजन वस्तु 
की शअ्रभिव्यजन; करने वाले विशिष्ठ जब्दो की योजना किया करते है । 
ऑँंग्रेजी मे इसे श्रोनोमैटोपोइया (070077%&00]0067&) कहते है। कवि 
हरिझौध ने “प्रियप्रवांस मे यत्र-तत्र ऐसी शब्द-योजना भी की है, जहाँ नाद- 
सौदर्य अथवा ध्वन्यात्मकता विद्यमान है। जैसे निम्नलिखित पक्तियों में 
वर्षाकालीच बादलो के घिरने, बिजली के कडकने, मेघो के तीत्रता पूर्वक 
घुमडने आदि की ध्वनि स्पष्ट सुनाई देती है * -- 
ग्शनि-पात-समान दिगन्त में। तब महारव था बहुव्यापता । 
कर विदारण वायु प्रवाह का। दमकती नभ मे जब दामिनी । 
मथित चालित ताडित हो महा । अति प्रचड-अभजन-वेग से । 
जलद थे दल के दल आरहे। घुमडते घिरते ब्रज-घेरते । 
इसी तरह ग्रीष्मकालीन प्रचंड लू, सूर्य की महा-प्रचडता, पेडो की 
भयानक प्रकम्पर्नावसथा, वसुन्धरा की तप्तावस्था, प्राणियो की व्यग्रता 
आदि से युक्त निदाघ की भयकर ध्वनि निम्नलिखित पक्तियों मे सुती जा 
सकती है '--- 
प्रदीतत थी ग्रग्नि हुई दिगत मे । ज्वलत था श्रातप ज्लाल-माल-सा । 
पतग की देख महा-प्रचडता | प्रकम्पिता पादप-पु ज-पक्ति थी । 
रजाक्त श्राकाश दिगनत को बना | असख्य वृक्षावलि मर्देनोद्यता । 
मुहर्मुहः उद्धत हो निनादिता | प्रवाहिता प्री पवनाति भीषणा। 
विदग्ध होके कण-धूलि राणि का। हुआ तपे लोह कणों समान था। 
प्रतत-बालू-इव दरध-भाड वो | भयकरी थी महि-रेणू होगई। 
असह्य उत्ताप दुरत था हुआ । महा समुद्िग्न मनुष्य मात्र था। 
शरीरियो की प्रिय-शान्ति-नाशिनी | निदाघ की थी अति उग्र ऊष्मता । 
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लाक्षणिकता तथा व्यजनात्मकता--हरिश्रौधजी ने कही-कही भावों की 
गहनता, कलात्मकता एवं चमत्कार-प्रदर्शन के लिए लाक्षणिक एवं व्यजनात्मक 
शब्दों का भी प्रयोग किया है, वेस सवंत्र अ्रभिधा की ही प्रधानता है । इन 
लाक्षणिक प्रयोगों के द्वारा कवि ने सूक्ष मनोभावों एवं विशिष्ट रूप-व्यापारों 
के अत्यत हृदयग्राही चित्र भ्रकित किए है। जैसे, 


बहु भयकर थी यह यामिनी । विलपते ब्रज-भूतल के लिये । 
तिमिर मे जिसके उसका शशी । बहु कला-युत होकर खो चला । 


इन पक्तियों मे 'ब्रजभूतल का विलपना' अ्रर्थाते ब्रजभूमि पर रहने वाले 

प्राणियों का विलाप करना, 'तिमिर मे उसका शशी खोना' अ्रर्थात्‌ इस दुख के 
गहन अन्धकार मे श्रीकृष्ण का सदेव के लिए ब्रज से चले जाना श्रौर 'शशी का 
बहु कला-युक्त होना' भ्र्थात्‌ ब्रज मे रहकर श्रीकृष्ण का अनेक मानवोचित 
गुणों से युक्त होना आदि वर्णित है। भ्रत यहाँ कवि ने लाक्षणिक पदावली 
द्वारा कृष्ण-गमन की अ्रत्यत मासिक अभिव्यक्ति की है। इसी तरह भयकर 
दुख के लिए “अ्रति-प्रचड समीरण' का प्रयोग करते हुए कवि ने कस द्वारा 
श्रीकृष्ण के लिए भेजे गये निमत्रण में छिपे हुए भयानक दु.ख के बारे मे सुन्दर 
लाक्षणिक प्रयोग किया है--- 

परम-कोमल-बालक द्याम ही। कलपते कुल का यक चिद्ध है। 

पर प्रभो ! उसके प्रतिकूल भी । अति-प्रचड समीरण है उठा। 

यही बात व्यजनात्मक प्रयोगों के बारे मे भी है। कवि ने भ्रपत्ती शब्द 

योजना द्वारा कही-कही किसी एक भाव या किसी परिस्थिति की अतीव 
सुन्दर व्यजना की है। जेसे कवि ने सध्या की मनोरम झॉकी दिखाकर फिर 
अचानक सूर्य के तिरोहित हो जाने एवं ब्रज मे भयकर अधकार के घिर जाने 
का वर्णन करके ब्रज के आनद एवं उललासमय जीवन के एकमात्र श्राधार ब्रज 
के सूर्य श्रीकृष्ण के मथुरा-गगमन एवं उनके जाते ही ब्नज मे निराशा, शोक, 
उदासी प्रादि के घिर जाने की बड़ी सुन्दर व्यजना की है -- 

“इधर था इस भाँति समा बँंधा । उधर व्योम हुआ कुछ और ही । 

अरब न था उसमे रवि राजता । किरण भी न सुझ्योभित थी कही । 

अरुणिमा-जगती-तल-रजिनी । वहन थी करती अब कालिमा। 

मलिन थी नव-राग-मयी दिशा । अ्रवनि थी तमसावृत हो रही । 


यद्यपि इस प्रकार के प्रयोगो की यहाँ भरमार नही है, तथापि जो कुछ 
भी वर्णन मिलते हैं उनमे कवि की कलात्मकता, सृक्ष्मनिरीक्षण की अद्भुत 
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एवं वर्णन-कौशल पझ्ादि गुण विद्यमान है, जो काव्य के कला-सौष्ठव के 
परिचायक है । 

लोकोक्ति एवं मुहावरे---कवि हरिश्रौध लोकोक्ति एवं मुहावरे के 
प्रयोग मे बडे ही सिद्धहस्त है। इसके लिए उन्होने एक बृह॒त्‌ ग्रथ 'बोलचाल' के 
नाम से लिखा है, जिसमे नाखून से लेकर चोटी तक जितने भी मुहावरे बन 
सकते है, उनका प्रयोग करते हुए कविता की है। इनके “चौखे चौपदे' और 
चुभते चौपदे' भी मुहावरों एबं लोकोक्तियो से भरे पडे हैं। यहाँ तक कि 
कवि ने गद्य में भी बडी सरसता, सरलता एवं सफाई के साथ मुहावरों का 
प्रयोग किया है। इसमे कोई सदेह नहीं कि लोकोक्तियो एवं मुहावरों के 
कारण कोई भी भाषा अत्यत सशक्त, सरस और प्राणवान बन जाती है, उसमे 
भावो के निरूपण की एक अद्भुत क्षमता आ जाती है और वह उक्ति-सौष्ठव 
एव श्रर्थ-गाभीय से परिपृर्ण होकर पाठक एवं श्रोताओ्रो के हुदय को आह्वाद- 
कारिणी प्रतीत होती है। हरिश्रीध जी ने “प्रियप्रवास' मे भी लोकोक्ति एबं 
मुहावरों का अत्यधिक प्रयोग किया है, जिनमे से कतिपय मुहावरे एव 
लोकोक्तियो के उदाहरण नीचे दिये जाते है :--- 

मुहावरे--- 
(१) समा बंधता--- इधर था इस भाँति समा बँधा । 
(२) दिन खोटे होना-- दिन फल जब खोटे हो चुके हैं हमारे। 
(३) देखने की ताव न लाना-- वह छु ख लखने की तांब क्या है न लाते ! 
(४) लज्जा से मुंह छिपाना-- वह मुख भ्पना हैं लाज से या छिपाते । 
(५) बाते कान न करना-- बाते मेरी कमलिनिपते ! कान की भी न तूने । 
(६) पत्थरों को रुलाना-- नाना बाते दुखसय कही पत्थरों को रुलाया। 
(७) हृदय पर सॉप लोटना -- हा हा | भेरे हृदय पर यो साँप क्यो लोटता है । 
(८) प्रेम मे पगना-- पूरा-पूरा दिवस पति के श्रेम मे तू पगा है। 
लोको क्तिपाँ--- 
(१) अवनि मे ललना जन जन्म को विफल है करती अ्रनपत्यता । 
(२) हा ! दुर्देव प्रगल्‍्भते ! अपदुता तूने कहाँ की नहीं । 
(३) वहू कब टलता है भाल में जो लिखा है। 
(४) आशा की है भ्रमित महिमा धन्य है दिव्य आशा । 
जो छूके है मृतक बनते प्राणियों को जिलाती। 
(५) नौका ही है शरण जल में मग्त होते जनो की । 
१३ 
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(६) ऊधो ! माता सदुश ममता श्रन्य की है न होती । 


(७) जो जी में है सुरसरित सी स्निग्ध धारा बहाता । 
बेटा ही है भ्रवनि-तल में रत्न ऐसा निराला । 


(८) प्रेमी का ही हृदय गरिमा जानता प्रेम की है। 
(६) कुल-कामिनी को स्वामी बिना सब तमोमय है दिखाता । 

(१०) ऊँची न्‍्यारी रुचिर महिमा मोह से प्रेम की है । 

ब्रजमाषा के शब्द---प्रियप्रवास' की रचना सस्कृत के तत्सम दाब्द-प्रधान 
विशुद्ध खडी बोली मे हुई है। खडी बोली को सस्क्ृत-गर्भित लिखने का 
कारण यह है कि कवि ऐसी ही खडी बोली को राष्ट्रभाषा के लिए उपयुक्त 
समझता था, जिसमे ससस्‍्क्ृत के तत्सम शब्दों की बहुलता हो, क्योकि ऐसी 
भाषा को ही बगाली, गुजराती, मरहठी, मद्रासी श्लौर पंजाबी सुगमता से 
समझ सकते है भ्रौर ऐसी ही हिन्दी सम्पूर्ण देश मे समादर प्राप्त कर सकती 
है।' परन्तु विशुद्ध खडी बोली का प्रयोग करते हुए भी कवि ब्रजभाषा के 
मोह को संवरण नही कर सका है श्लरौर जहाँ श्रावश्यक्षता समझी है, तुरत 
ब्रजभाषा के शब्द श्रपना लिए है। इसका स्पष्ट कारण तो यह है कि कवि ने 
अपनी कविताओं का श्रीगणेश ब्रजभाषा मे ही किया था और उस समय तक 
ब्रजभाषा का ही काव्य-क्षेत्र मे एक छत्र राज्य था। इसके साथ ही कवि ने 
ब्रजभाषा में कितनी ही सुन्दर एव सरस कविताएँ भी लिखी थी, जिनका सकलन 
“रस कलस के नाम से झाज भी प्राप्य है शोर जो कवि के रचना-कौशल का 
उत्कृष्ट प्रमाण है। श्रत: कवि ब्रजभाषा के लालित्य एवं माधुय्य॑ से इतना 
प्रभावित था कि विशुद्ध खडी बोली को अपनाते हुए भी और यह जानते हुए भी 
कि इस काव्य में सस्कृत-गर्भित खडी बोली मे रचना हो रही है, उसने ब्रज- 
भाषा के अधिकाश शब्दों को अपनाया है तथा स्थान-स्थान पर उन्हे जड़ने का 
प्रयत्त किया है। यह दूसरी बात है कि वे शब्द ब्रजभाषा मे अत्यत सरस और 
सुन्दर हो, परन्तु यहाँ खडी बोली के मध्य मे उनकी रमणीयता एवं सरसता 
जाती रही है भौर वे भद्दे एव ग्रामीण से जान पडते है | जैसे--- ढिंग, जुगुत, 
छन-सुअन, मूंडेरे, यक, लैरू, भ्रकले, ठौरो, याँ, वाँ, लॉबी, श्रोखे, बेड़ी, श्रोट, 
कसर, धोल, फेर प्रादि ।९ इन शब्दों के प्रयोग द्वारा कविता मे कोई विशेष 
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माधुये एवं सौदये की सृष्टि नही हुई है, अपितु ये शब्द वरणिक वृत्तो की पूर्ति 
के लिए ही यहाँ श्रपनाए गए है। श्रत ये काव्य-सौदय में वृद्धि न करके उसके 
विघातक से ही जान पड़ते है। 


ब्रजमाषा की क्रियायें-हरिश्रौध जी ने इन शछाब्दो के श्रतिरिक्त 
ब्रजभाषा की क्रियाये भी अत्यधिक मात्रा में अपनायी है। जैसे--बगरना, 
पैन्हना, जतलाना, उलहना, कढना, सधना, पिन्हाना, धँसना, दुरता, विलपना, 
बधना, लसना, काढना, लौटालना, लखना, जनाना, ऊबना, ताकना, कलपाना, 
बोधना झ्रादि | इनमें से अधिकाश क्रियाओ्रो का प्रयोग बार-बार हुआ है। 
यद्यपि ये सभी कियायें ब्रजभाषा मे श्रत्यत सरस एवं भावोद्‌बोधक मानी जाती 
है श्र इनका 'कोमल कानन्‍्त वदन' भी अत्यत भझ्राकषक है, तथापि खडी बोली 
के अतर्गत इनका अनधिकार चेष्टा करना सुन्दर एवं सुखद नही जान पडता । 
थह सम्मिश्रण तो ग्रामीण एवं नागरिक स्त्रियों के मिलन जैसा दिखाई देता है, 
क्योकि जैसे ग्रामीण स्त्रियाँ अपनी बोलचाल और अपनी वेश-भूषा के कारण 
नगर की स्त्रियों मे अलग दिखाई देती है तथा उन्हे पहँचानने मे कोई श्रापत्ति 
नही होती, वही दशा “प्रियप्रवास' में प्रयुक्त ब्रजभाषा की क्रियाश्रो की है। 
यहाँ पर भले ही ये क्रियाये अपने कमनीय कलेवर से काव्य के सौदय की वृद्धि 
करने के लिए प्रयुक्त हुई हो, परन्तु उनके प्रयोग द्वारा सौदये-बृद्धि की अपेक्षा 
कुछ 'हास ही हो गया है। उदाहरण के लिये निम्नलिखित पक्तियाँ देखिए :--- 


(१) कालिन्दी के पुलिन पर हो जो कही भी कढ़े तू । 
(२) पीला प्यारा वसन कठि मे पैन्हते है फबीला । 
(३) है पृष्प-पललव वही ब्रज भी वही है। 

ए है वही न घनश्याम बिना जनाते। 


यहाँ कढे, पैन्‍्हुते झौर जनाते क्रियाप्रो का प्रयोग कितना अशोभनीय 
एवं अरुचिकर दिखाई देता है, यह सभी काव्य-मर्मज्ञ जानते है । प्रत्येक भाषा 
की अपनी प्रवृत्ति एव अपनी गति होती है। यदि उसमे किसी श्रन्य भाषा के 
दब्द या क्रियापद आकर बेठ जाते है, तो उसकी गति, सरसता एवं धारा- 
वाहिकता में व्याघात उत्पन्न हो जाता है और उसका सौदय भी किसी सीमा 


(ननन-नतकब्न» 


_न्कनननन, 
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तक नष्ट हो जाता है। इसका यह भ्रर्थ नहीं है कि किसी दूसरी भाषा के 
शब्द या क्रियापद लेने ही नही चाहिए । लेने तो अवश्य चा हिए, परन्तु जब 
अपने पास न हो और उनके लेने से सोदयं-बृद्धि होती हो, तो ऐसे शब्दो का 
स्वागत करना श्रपेक्षित है। फिर भी हरिश्रौध जी ने उक्त क्रियापद या शब्द 
इसलिए अपनाये हैं कि श्रदि उनके स्थान पर खडी बोली के शब्दों या क्रियापदो 
का प्रयोग किया जाता, तो छद या वृत्त मे दोष झ्राजाता | अत. वृत्त या छद की 
सीमा एवं उसकी निर्दोषता के विचार से ही आपने ब्रजभाषा के शब्द अभ्पनाए 
हैं। परन्तु इसमे कोई सदेह नही कि इन प्रयोगो की भ्रधिकता ने भाषा-सौदर्य 
को कही-कही अत्यधिक हानि पहुँचायी है । 

संस्कृत के शब्द--हरिआ्रौध जी ने सस्क्ृत के कुछ शब्द तो बिल्कुल वैसे 
ही भ्रपना लिए है, जैसे कि सस्क्ृत भाषा मे अयुक्त होते है। इसमे कोई सदेह 
नही कि हिन्दी भाषा के भण्डार को संस्कृत के शब्दों ने ही श्रधिक मात्रा मे 
परिपूर्ण किया है। परन्तु सस्कृृत के तत्सम शब्दों की अपेक्षा उसके रूपो का 
ज्यों का त्यो हिन्दी में प्रयोग करना सर्वथा अनुचित जान पडता है। जैसे--.. 
यदिच, सच्छास्त्र, मिथ:, करिम्बा, मुहुमु हु, बहुश , इस्ततत , वरच, किव, 
एकदा, स्वीय, स्वल्प, ईदुशी, श्रत्युज्ज्वला, स्वकीया, प्रायश,, तथैव, मदीय, 
त्वदीय, स्वभावत, शझ्रादि ।" इन शब्दों को श्रपनाने के कारण हरिश्रौध जी 
का सस्कृृत ज्ञान तो अ्रवश्य प्रकट होता है और भाषा को समृद्ध बनाने का 
अयत्न भी दिखाई देता है, परन्तु ऐसे प्रयोग भी अधिकतर भाषा की धारा- 
वाहिकता में बाधक होते है तथा उनसे कोई विशेष रमणीयता एवं सरसता 
की वृद्धि नही होती । 

अन्य भाषाओ्रों के दाब्द--हरिश्रौध जी ने कुछ श्रप्रचलित भन्य 

भाषाओं के शब्दों का भी अपने काव्य मे प्रयोग किया है। जैसे कई स्थानों पर 
फारसी “जुदा” शब्द को अपनाया गया है, * इसके भ्रतिरिक्त एक स्थान पर 
कवि ने पजाबी भाषा के .बेले' शब्द को भी अपनाया है ।३ जो 'समय' के 
अर्थ मे प्रयुक्त हुआ है। परन्तु अन्य भाषाश्रो की भरमार यहाँ नही है। 
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विकृत शब्द--हरिश्रौध जी ने वृत्त के आग्रह से अ्रथवा सरसता के 
अनुरोध से कुछ शब्दो का विक्ृत रूप मे प्रयुक्त करना अधिक समीचीन समझा 
है। जँसे---छन-छन (क्षण-क्षण), जुगुत (युक्ति), अ्कले (भ्रकेले), 
लाँबी (लम्बी), छिप्रता (क्षिप्रता), तीखी (वी4ण), गेह (ग्रह), जसुदा 
(यशोदा ), रतन (रत्न), पै (पर), सरवस (सर्वस्व), मरम (मर्म), माधों 
(माधव), ढीठ (धृष्ट), थिर (स्थिर), संदेसा (संदेश), फेर (फिर), 
ग्रादि। 

व्याकरण की दृष्टि से झशुद्ध प्रयोग--प्रिवप्रवास” में कुछ स्थल ऐसे भी 
मिल जाते है, जहाँ पर कवि ने व्याकरण की शोर ध्यान न देकर नवीन ढग 
से शब्दों का प्रयोग किया है। ये सभी वर्णन च्यूति-सस्कृति दोष के श्रन्तगंत 
ग्राते है। नीचे इन अशुद्ध प्रयोगो के कतिपय उदाहरण दिये जाते है :-- 

(१) दश-दिशा झनुरजित हो गई ।* 

यहाँ पर दश गब्द बहुबचन है। प्रत* 'दिशाये' तथा 'होगईं” शब्दो का 
प्रयोग होना चाहिए था, परन्तु कवि ने एक वचन का ही प्रयोग किया है । 

(२) पलक लोचन की पडती न थी ।३ 

कवि ने 'पलक' शब्द का प्रयोग स्त्रीलिंग मे किया है, जबकि हिन्दी 
में यह शब्द प्राय” पुल्लिग मे प्रयुक्त होता है। 

(३) हा हा खाया बहु विनय की और कहा खिन्च होके ।४ 

यहाँ कवि ने 'हा हा खाई! के स्थान पर 'हा हा खाया' प्रयोग किया है, 
जो सर्वेथा व्यवहार के विरुद्ध है । 

साराश यह है कि कवि ने काव्य की गुरुता, गम्भीरता एवं महानता 
के श्ननुकूल ही अत्यन्त उत्कृष्ट गब्द-विधान क्या है। यहाँ सस्क्ृत के तत्सम 
शब्दों का ही बाहुल्‍य है और सस्क्ृत की प्रणाली का ही प्रयोग सर्वाधिक 
दिखाई देता है। इसका मूल कारण यह है कि कवि ने सस्क्ृत के वृत्तो में 
ही सारा काव्य लिखा है भौर उन वृत्तों के अनुकूल सस्कृत के ही सज्ञापद एव 
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विशेषणपद अधिक उपयुक्त ठहरते है । इसी कारण कवि ने हिन्दी की प्रवृत्ति 
के विरुद्ध स्त्रीलिंग सज्ञापदो के लिए स्त्रीलिंग विशेषणो का ही प्रयोग किया 
है। जैसे---राधा थी सुमता प्रसन्नवदना स्त्रीजाति-रत्नोपमा” आदि। 
इसके अतिरिक्त कवि ने ब्रजभाषा के शब्दों को अधिक इसलिए अपनाया है 
कि वह ब्रजभाषा को कोई पृथक भाषा नहीं मानता । उसका मत है--- 
“ब्रजभाषा कोई पृथक भाषा नही है, इसके श्रतिरिक्त उद्द्‌ -शब्दों से उसके 
शब्दों का हिन्दी भाषा पर विशेष स्वत्व है। श्रतएव कोई कारण नही है कि 
उदू के शब्द तो निस्सकोच हिन्दी में ग्रहीत होते रहे और ब्रजभाषा के उपयुक्त 
और मनोहर शब्दों के लिए भी उसका द्वार बंद कर दिया जावे। मेरा 
विचार है कि खडी बोलचाल का रग रखते हुए जहाँ तक उपयुक्त एव मनोहर 
हब्द ब्रजभाषा के मिलें, उनके लेने मे सकोच न करना चाहिए ।”"? यही 
कारण है कि ब्र॒जभाषा के शब्द ही नही, श्रपितु क्रियाये भी लेने मे कवि मे 
तनिक भी सकोच नही किया है । यह दूसरी बात है कि वे शब्द या क्रियापद 
किसी को श्रच्छे लगे या न लगे, परन्तु कवि ने अपनी धारणा के अनुसार खुले 
झ्राम उनका प्रयोग किया है। 

“प्रियप्रवास! की भाषा का स्वरूप--शब्दो का विवेचन करने के उपरान्त 
प्रियप्रवास की भाषा का जानना अ्रत्यन्त सुगम एवं सरल हो जाता है। 
'प्रियप्रवास' में सस्कृत गर्भित खड़ी बोली को झ्पनाया गया है। इसलिए कवि 
का झुकाव बोलचाल की भाषा से सर्वथा दूर सस्कृतमयी पदावली को श्रपनाने 
की ओर अधिक रहा है । परन्तु ऐसा नहीं है कि कवि ने सरल एव सुबोध 
बोलचाल की खड़ी बोली भाषा का प्रयोग न किया हो । 'प्रियप्रवास” मे 
इसी कारण हमे भाषा के दोनों रूप मिल जाते है भर्थात्‌ यहाँ संस्क्ृत के 
तत्सन शब्द एवं समास-बहुला-पदावली-युक्त भाषा का प्रयोग भी हुझ्ा 
है। जैसे-- 

“रूपोद्यान प्रफुल्ल-प्रायलिका राकेन्दु-बिम्बानना । 
तन्‍्वगी कल-हासिनी सुरसिका क्रीडा-कला-पुत्तली । 
शोभा वारिधि की भअमृल्य-मणि सी लावण्य लीलामयी | 


श्री राधा-मृदुभाषिणी समृगदृगी माधुय्य की मूर्ति थी । 
अ्रथवा-- 


नाना-भाव-विभाव-हाव कुशला आमोद-आ्रापूरिता । 
लीला-लोल-कटाक्ष-पात-निपुणा अर भगिमा-पडिता । 


१. प्रियप्रवात--भूमिका, पु० ५६ 
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वादित्रादि समोद-वादन-परा झाभूषणाभूषिता । 
राधा थी सुमुखी विशाल-तयना आनन्द-प्रादोलिता । 


ओर इसके साथ ही यहाँ अत्यन्त सरल, सरस एवं सुबोध बोलचाल 
की भाषा भी शभ्रपताई गई है । जैसे --- 


अहह दिवस ऐसा हाय | क्यो आज ग्राया । 
निज प्रियसुत से जो मैजुदा हो रही हूँ। 
अगणित गुणवाली प्राण से नाथ प्यारी। 
यह अनुपम थाती मै तुम्हे सौपती हूँ। 
सब पथ कठिनाई नाथ है जानते ही। 
ग्रब॒ तक न कही भी लाडिले है पधारे। 
मधुर फल खिलाना दृश्य नाता दिखाना । 
कुछ पथ-दुख मेरे बालकों को न होवे। 


उक्त दोनो उदाहरणो से स्पष्ट है कि कवि हरिश्रौध ने खडीबोली- 
हिन्दी का दोनो प्रकार से प्रयोग करते हुए यह दिखाया है कि साहित्यिक 
हिन्दी के दोनो रूप हो सकते है--(१) विशुद्ध सस्कृत गर्भित रूप और 
(२) बोलचाल का रूप । हरिश्रौध जी ने यद्यपि बोलचाल की भाषा मे 
फूल पत्ते, बोलचाल, चुभते चोपदे, चौखे चोपदे प्रादि कई ग्रथ. लिखे और वे 
सदैव मुहावरेदार बोलचाल की भाषा को ही अधिक मार्भिक एवं प्रभाव- 
शालिनी मानते रहे, तथापि उनका विशेष झुकाव सस्क्ृत के तत्सम शब्दों से 
परिपूर्ण सस्क्ृत-गर्भित खडीबोली की ही शोर रहा। जैसा कि आपने “फुल- 
पत्ते” की भूमिक मे लिखा भी है--“आजकल जिस भाषा मे खडी बोली की 
कविता लिखी जाती है, वह बनावटी है, गढी हुई है, असली बोलचाल को 
भाषा नही है। इन दिनो गद्य की भाषा भी यही है। यह भाषा श्रब पढे- 
लिखो मे समझ ली जाती है और दूर तक फैल भी गई है। इसमे सस्कृत' 
शब्दों की भरमार है। इन दिनो इसका लिखना आसान है, इसका अभ्यास 
हो गया है, यह साहित्यिक भाषा बन गई है। सस्क्ृत भाषा मे, उसके शब्दो 
मे, उसके समासों मे कैसा बल है, वह कितनी मीठी है, उसमे कितनी लोच है, 
कितना रस है, कितनी लचक है, कितनी गुजाइश है, कितना लुभावनापन है, 
उसमे कितना भाव है, कितना झ्रानन्द है, कितना रग-रहस्य है, मैं उसे कीसे 
बतलाऊँ। उसमे क्‍या नहीं, सब कुछ है, उसमे ऐसे ऐसे सामान है, ऐसे ऐसे 
विचार हैं, ऐसे ऐसे साधन है, ऐसे ऐसे रत्न हैं, ऐसे ऐसे पदार्थ है कि उनके 


[| २०० | 


बिना हम जी नहीं सकते, प_्रप नहीं सकते, न फुल फल सकते है । उससे मुंह 
मोडकर हिन्दी भाषा के पास क्या रह जायेगा ” वह कगाल' बन जायेगी । * 
“** * हिन्दी भाषा की चोटी उसी के हाथ मे है। ऊँचे-ऊँचे विषय उसी की 
गोद में पलेगे, उसी के सहारे हिन्दी भरी पूरी होगी । मैने जो बोलचाल की 
झोर ध्यान दिलाया है, उसका इतना ही मतलब है कि एक रूप 
उसका भी रहे, जिससे वह सब कोर कसर दूर कर अपनी किसी शौर बहनो 
से पीछे न रहे और इस योग्य बन जाये कि उसे लोग राष्ट्रभाषा के सिंहासन 
पर बिठला सके ।" 


इस कथन में कवि ने स्पष्ट रूप से यह सकेत कर दिया है कि कवि 
समय के भ्रनुसार ही सस्क्ृत पदावली युक्त हिन्दी की ओर झुका है, श्रन्यथा 
उसका विचार तो यह है कि बोलचाल की खडी बीली हिन्दी ही समृद्ध और 
सम्पन्न होनी बाहिए। अपने इन्ही विचारों के कारण कवि प्रियप्रवास-काल 
से ही दोनो प्रकार की भाषा के प्रयोग करता रहा । 'प्रियप्रवास सन्‌ १६१३ 
ई० में लिखा गया था और “फूल पत्ते” का प्रकाशन सन्‌ १६३५ ई० में हुआ 
था। इस २२ वर्ष की अवधि मे कविका विचार एकदम परिवर्तित हो गया, 
क्योकि “प्रियप्र वास' लिखते समय कवि सस्क्ृत गर्भित खडीबोली को ही राष्ट्र- 
भाषा के उपयुक्त समझता था और 'फूलपत्ते' की भूमिका मे झाकर कवि 
बोलचाल मे प्रयुक्त होने वानी सरल एवं मुहावरेदार खडी बोली को राष्ट्रभाषा 
के सिहासन पर आसीन करने के बारे मे सोचने लगा। श्रत. “प्रिथप्रवास' की 


भाषा को कवि के प्रयोगकाल की भाषा कहे तो कोई अनुचित बात नही, 


क्योकि उस समय कवि यह प्रयोग कर रहा था कि हिन्दी की साहित्यिक 
भाषा का रूप केसा होता चाहिए । उसे हिन्दी मे शब्द-भडार की कमी दिखाई 
दी । इप्नलिए उसकी दृष्टि उदू, ब्रज और ससस्‍्क्ृत भाषाशों की ओर गई औौर 
उसने उसकी सजातीय एवं समान प्र वृत्ति वाली भाषाओं से श्रधिक से भ्रधिक 
शब्द लेकर उसकी पूर्ति आरम्भ करदी । इस दृष्टि से विचार करें तो कवि 
हरिओ्रोध का स्थान अ्रत्यत महत्वपूर्ण दिखाई देता है, क्योकि हिन्दी भषा के 
स्वरूप का निर्माण करते के लिए हरिश्रौध जी ने जो-जो प्रयोग किये, वे व्यर्थ 
ही नही गये, अपितु उनके द्वारा ही एक ऐसी सशक्त एवं समृद्ध खडी बोली 


हिन्दी का निर्माण हुआ, जिसने छायावादी युग मे सभी प्रकार के भावों को 


१. फूल पत्ते-दो चार बातें, पु० २ ३-२४ 
२. देखिए प्रियप्रवास, भूमिका, पु० € 


[| २०१ ] 


निरूपित करने का श्रेय प्राप्त करके प्राधुनिक युग में राष्ट्रभाषा का पद भी 
प्राप्त कर लिया। अ्रत भाषा की दृष्टि से 'प्रियप्रवास' का शअ्रत्यत महत्वपूर्ण 
स्थान है, इसमे कवि के भाषा सबधी प्रयोगों को अ्रच्छी तरह देखा जा सकता 
है श्रौर यह आगामी कवियों के लिए आलोक- स्तम्भ बनकर उनका भ्राज भी 
पथ प्रदर्शन करता हुझ्ना दिखाई देता है । 


'प्रियप्रवास' से शब्द-शक्तियो का प्रयोग--क्राव्य मे प्रयुक्त शब्दों का 
भ्र्थ जानने के लिए प्राय. तीन शक्तियाँ बतलाई गई है--प्रभिधा, लक्षणा और 
व्यजना । इनमें से किसी शब्द के साकेतित अथवा प्रसिद्ध श्रर्थ का बोध कराने 
वाली शक्ति को अ्रभिधा कहते है। इसे मुख्यार्थ का बोध कराने वाली 
शक्ति भी कहा जाता है। जब मुख्याथ के समझने में बाधा उत्पन्न होती 
है, तब मुख्य अर्थ से भिन्न, परन्तु मुख्याथं से किसी न किसी रूप मे सम्बद्ध 
जिस भ्रर्थ का बोध जो शक्ति कराया करती है, उसे लक्षणा कहते है झौर 
तीसरी व्यजना शक्ति शब्द और अर्थ की वह शक्ति है जो अभिधा और लक्षणा 
के शान्त हो जाने पर एक ऐसे अ्रर्थ का बोध कराया करती है, जो स्वथा 
विलक्षण होता है। इनमे से ग्रभिधा शक्ति का कार्य तो सीधा साधा है। वह 
किसी भी शब्द के अपने मुख्य श्र्थ को बताकर जान्‍्त हो जाती है। 
साधारणतया इसी शक्ति के आधार पर सभी काव्यो के श्रर्थ साधारण व्यक्ति 
समभा करते है, क्योकि इसके द्वारा किसी चमत्कार या अन्य विलक्षण बातों 
का पता नहीं चलता। उनके लिए तो लक्षणा और व्यजना शक्तियों का 
सहारा लेना पडता है। हरिश्रौध जी के 'प्रियप्रवास' मे भी अधिक विलक्षण या 
चमत्कासपूर्ण श्रर्थो वाले शब्दों की भरमार तही है। इसलिए इस काव्य को 
समझने के लिए अभिधा का सहारा ही पर्याप्त है। परन्तु कही-कही कवि मे 
काव्य कोशल दिखाते हुए ऐसे-ऐसे शब्दो, पदावलियों एवं वाक्यों का प्रयोग 
भी किया है, जिनको केवल श्रभिधा के द्वारा नहीं समझा जा सकता । उनके 
लिए अन्य दोनो शक्तियों का आश्रय श्रपेक्षित है। श्रत अ्रभिधा शक्ति के 
निरूपण की कोई झ्रावश्यकता नही दिखाई देती । उसके द्वारा तो काव्य की 
प्रत्येक पक्ति का भ्र्थ सुगमता से लगाया ही जाता है क्योंकि जहाँ केवल 
वाच्यार्थ-प्रधान पक्तियाँ होती है, वही यह श्रभिधा शक्ति विद्यमान रहनी है | 
जैसे :--- 


अभिधा--दिवस का भ्रवसान समीप था। गगन था कुछ लोहित हो चला । 
तरु शिखा पर भी झ्ब राजती । कमलिती-कुल-वल्लभ की प्रभा | 
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उक्त पंक्तियों मे सध्या का वर्णन किया गया है और प्रत्येक शब्द का 
प्रसिद्ध भ्र्थ ही यहाँ अ्रभिष्रेत है । भ्रत यहाँ वाच्यार्थ की प्रधानता रहने के 
कारण श्रभिधा शक्ति ने इन पक्तियो को सरलता एवं सुबोधता प्रदान की है । 


लक्षणा--जहाँ तक लक्षणा शक्ति का सम्बन्ध है, इसका प्रयोग प्राय: 
मुख्याथं या वाच्याथ मे बाधा उत्पन्न होने पर ही होता है। मुख्यायथ मे बाधा 
उत्पन्न करने वाले कारणों में से कुछ कारण रूढिगत होते है श्रौर कुछ 
प्रयोजनगत । इसी आधार पर लक्षणा को सर्वप्रथम दो भेदो मे विभक्त किया 
जाता है--रूढिलक्षणा और प्रयोजनवती लक्षणा । “प्रियप्रवास” मे इन दोनो 
लक्षणाओ्रो के स्वरूप देखे जा सकते है। जैसे .-- 


रुढ़िलक्षणा--बहु-भयकर थी यह यामिनी । 
बिलपते ब्रज-भूतलत के लिये ।॥२।६१ 

इत पक्तियों ग्रे 'ब्रज-भूतल' से अ्रभिप्राय ब्रज के रहने वाले समस्त 
प्राणियों से है भ्ौर यहाँ पर ब्रज-निवासियो के शोक-जन्य विलाप एव रात्रि 
के कष्ट का ही वर्णन किया गया है। श्रत, ब्रज-भूतल” का मुख्या्थ तो 
ब्रजभूमि ही होता है, परन्तु यहाँ लक्ष्याथे से ही इसका श्रर्थ ब्रज के रहने 
वाले प्राणी या ब्रज के निवासी किया गया है। इस श्रर्थ-प्रहण का मूलकारण 
रूढि है, क्योंकि ब्रज” कह देने से ब्रज के प्राणिसमुह एवं वहाँ के पदार्थ आदि 
का बोध हो जाता है । इसी कारण यहाँ रूढिलक्षणा है । 


प्रयोजनबती लक्षणा--प्रिय ! सब नगरो मे वे कुबाया मिलेगी । 
न सुजन जिनकी है वामता बूझ पाते । 
सकल समय ऐसी साँपिनों से बचाना । 
वह निकट हमारे लाड़िलों के न आ्रावे ।५॥५३ 


उक्त पक्तियों में कवि ने कुनारियों श्रथवा दुश्चरित्र स्त्रियों के लिए 
“सॉपिन” शब्द का प्रयोग किया है। “साँपिन” का मुख्याथ सपिणी या 
नागिन होता है, परन्तु एक स्त्री तो नागिन हो नहीं सकती। भ्रतः यहाँ पर 
भी मुख्य भ्र्थ मे बाधा उपस्थित होती है । परन्तु कवि ने दुष्टा स्त्रियों के बुरे 
आचरण को बताने के प्रयोजन से “साँपिन” शब्द का प्रयोग किया है, जो 
नारियों के नागिन के समान विषाक्त होकर भयकर आचरण करने की 
व्यंजना कर रहा है । इसी कारण यहाँ प्रयोजनवती लक्षणा है । 


इसके प्रनन्तर उपादान एवं उपलक्षणा की दृष्टि से लक्षणा के दो भेद 


किए गए जाते है--उपादान लक्षणा और लक्षणलक्षणा । इनमे से जहाँ 
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वाक्यार्थ की सगति के लिए श्रन्‍्य श्र्थ के लक्षित किये जाने पर भी अ्रपना 
श्र न छूटे वहाँ उपादान लक्षणा होती है श्नौर जहाँ वाक्याथ को सिद्धि के 
लिए वाच्यार्थ श्रपने को छोडकर केवल लक्ष्यार्थ को सूचित करे वहाँ लक्षण- 
लक्षणा होती है। उपादान लक्षणा को प्जहत्स्वार्था लक्षणा तथा लक्षणलक्षणा को 
जहत्स्वार्था लक्षणा भी कहते है।" 'प्रियप्रवास' मे कवि ने इन दोनो लक्षणाश्रो 
का भी प्रयोग किया है। 


उपादान लक्षणा--सब परस्पर थे कहते यही । 
कमल-नेत्र निमत्रित क्‍यों हुए । 
कुछ स्वबधु समेत ब्रजेश का । 
गमन ही सब भाँति यथेष्ट था ।२।२७ 


इन पक्तियों में कवि ने श्रीकृष्ण का नाम न लेकर “कमल-तेत्र” को 
निमत्रित होता हुआ लिखा है। परन्तु 'कमल जैसे नेत्र' श्रीकृष्ण से अलग 
नही है। अतः 'कमल-नेत्र' पद श्रीकृष्ण के कमल जैसे नेत्र का उपादान करता 
है भौर यह "नेन्र' शब्द अपना प्र्थ भी नहीं छोडता । इसी कारण 'कमल-नेत्र' 
पद में उपादान लक्षणा है। 
लक्षणलक्षणा- क्या देखूंगी न श्रव कढ॒ता इदु को आलयों में । 
क्या फुलेगा न अब गृह में पद्म सौदर्यशाली 5६३ 


उक्त पक्तियों में 'इदुः तथा पद्म का लक्ष्याथ श्रीकृष्ण है, जिसकी 
व्यजना भआलय एव गृह शब्द द्वारा हो रही है। श्रत यहाँ 'इद और पद्म 
शब्द अपना मुख्यार्थ पूर्णतया छोड बैठते हैं। इसी कारण यहाँ लक्षण- 
लक्षणा है। 

इस लक्षणा को उपमान-उपमेय के आरोप तथा अध्यवसान के आधार 
पर पुन दो भागों मे विभक्त किया जाता है--सारोपा लक्षणा और साध्य- 
वसाना लक्षणा । इनमें से जिस लक्षणा मे विषयी एवं विषय की एकरूपता 
करने के लिए आरोप हो भ्रथवा आरोप्यगाण और आरोप का विषय इन दोनो 
की शब्द द्वारा उक्ति हो, उसे सारोपा लक्षणा कहते है और जहाँ प्रारोप का 
विषय लुप्त रहे--शब्दो से प्रकट न किया गया हो ओर आरोप्यमाण द्वारा ही 
उसका कथन हो वहाँ साध्यवसाना लक्षणा होती है ।* इन दोनो लक्षणाग्रो 
के स्वरूप की झाँकी भी प्रियप्रवास' मे विद्यमान है । 


१ काव्य दर्षणम--५० ३१-३२ 
२ वही--प० ३५-३६ 
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सारोपा लक्षणा--प्रियपति वह मेरा प्राण प्यारा कहाँ है। 
दुख-जलधि निमग्ता का सहारा कहाँ है । 
प्रब तक जिसको मै देखके जी सकी हूँ । 
बह हृदय हमारा नेत्रतारा कहाँ हैं। ७।११ 
उक्त पक्तियो मे कवि ने 'दुख' मे जलधि का भौर श्रीकृष्ण मै क्रमश. 
सहारा', 'हृदय' तथा 'नेत्रतारा' का आरोप किया है। भाय रूपक अलकारो 
में इसी लक्षणा का प्रयोग होता है। अत, यहाँ सारोपा लक्षणा है । 


साध्यवसाना लक्षणा--बहु भयकर थी ग्रह यामिनी। 
विलपते ब्र+ भूतल के लिए । 
तिमिर मे जिसके उनका शशी। 
बहु कलायुत होकर खो चला। २।६१ 


इन पक्तियों मे कवि ने “शशि” का तो उल्लेख किया है, जोकि 
उपमान या आरोप्यमाण है, परन्तु श्रीकृष्ण का उल्लेख नहीं किया है, जो कि 
उपमेय या आरोप के विषय है। अतः केवल आारोप्यमाण या उपमान का 
वर्णन होने के कारण यहाँ साध्यवसाना लक्षणा है। प्रायः रूपकातिशयोक्ति 
झलकार में इसी लक्षणा का प्रयोग किया जाता है। 


इसके अतिरिक्त सादृश्य भौर सादश्येतर के भ्राधार पर प्रयोजनवती 
लक्षणा को गौडी और शुद्धा इन दो भेदों में भी विभक्त किया जाता है । 
इनमे से गौणी लक्षणा उसे कहते है जिसमे सादुश्य सम्बन्ध से श्र्थात्‌ समाच 
गुण वा घर्मं के कारण लक्ष्याथ का ग्रहण किया जाता है श्र छुद्धा लक्षणा 
वह है जिसमे सादइय सबंध के अतिरिक्त अन्य संबंध से लक्ष्यार्थ का बोध होता 
है |” “प्रियप्रवास' मे कवि अरिश्ौध ने इन दोनो लक्षणाओ्रों का भौ प्रयोग 
किया है। जैसे :--- 


गोणो लक्षणा-- ऊधो गझ्रादो तिभिरमय था भाग्य-्थाकाश मेरा । 


धीरे-धीरे फिर वह हुझ्मा स्वच्छ सत्कान्तिशाली । 
ज्योतिर्माला-वलित उसमे चन्द्रमा एक न्यारा । 


राका-श्री ले समुदित हुआ चित्त-उत्फुल्लकारी । १०५५४ 
यहाँ भाग्य और श्रीकृष्ण को कमशः श्राकाश और, चन्द्रमा कहा गया 


१. काव्य दर्पण, पु० ३० 
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है । दोनो एक नहीं हो सकते । भरत यहाँ मुख्यार्थ मे बाधा है। परन्तु दीनों 
में गुण-साम्य है, क्योकि जैसे आकाश पअ्रधकारपूर्ण रहता है, उसी तरह 
यशोदा जी का भाग्य भी श्रीकृष्ण के जन्म से पहले अ्रधकार से भरा हुआ था 
झौर जिस तरह अधकारपूर्ण आकाश मे चन्द्रमा के उदय होते ही नवीन ज्योति 
फैल जाती है भौर वह चन्द्रमा सभी के चित्त को उत्फुल्ल करने वाला जान 
पडता है, उसी तरह श्रीकृष्ण ने भी यशोदा के यहाँ आकर श्रपने गुणों की 
ज्योति से सवंत्र श्रानद उत्पन्न करते हुए सबके चित्त को उत्फुल्ल बना दिया 
था | इसलिए यहाँ दो भिन्न पदार्थों मे अत्यत साददय होने से भिन्नता की 
प्रतीति नही होती । इससे यहाँ गौडी लक्षणा है। 

शुद्धा लक्षणा--यह्‌ लक्षणा कही आधार-अभ्राधेय सबंध से तथा कही 
तात्कम्यं सबध द्वारा हुआ करती है। आधार-आधेय सबध द्वारा जैसे :--- 


कमल-लोचन क्रृष्ण-वियोग की । श्रशनिपात समा यह सूचना । 
परम आकुल गोकुल के लिए | अति प्निष्ठकरी घटना हुईं। 
यहाँ पर कवि ने गोकुल' को “कुल कहा है, किन्तु गोकुल ग्राम 
का आकुल होना सर्वथा असभव है। अ्रतः यहाँ भ्राधार-भ्राधेय के सम्बन्ध से 
गोकुल मे रहने वालो का अर्थ-बोध होता है। इसी कारण यहाँ शुद्धा लक्षणा 
है । इसी तरह तात्कम्यं सम्बंध द्वारा भी छुद्धा लक्षणा का प्रयोग किया जाता 
है । जैसे--- 
श्रीराधा को यह पवन की प्यार वाली क्रियाये । 
थोडी सी भी न सुखद हुई हो गई वैरिणी सी । 
भीनी-भीनी महँक मन की शान्ति को खो रही थी । 
पीडा देती व्यथित चित को वायु की स्निग्धता थी ६।२६ 
यहाँ प्रात कालीन शीतल एवं सुगधित वायु को भी राधा के मन की झाच्ति 
को खोने वाली तथा चित्त को व्यथा देने वाली कहा गया है। अतः मुख्यार्थ 
में बाधा है, क्योकि प्रात. पवन तो ऐसी होती नही । परन्तु विरहिणियों को 
प्रात कालीन शीतल एवं सुगधित पवन भी सताया करती है, क्योंकि इससे 
उनके हृदय मे और भी भावों की उद्दोष्ति प्राप्त होती है। इसी कारण 
तातल्कम्य या समान कर्म करने के कारण यहाँ उस शीतल एवं सुगधित' पवन 
की भीनी-भीनी महँक को भी मन की शाच्ति खोने वाली और वायु की 
स्निग्धता को भी पीडा देने वाली कहा गया है। यहाँ सताप देने के आधिक्य 
का वर्णन करना ही कवि का प्रयोजन है । 
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इसी तरह लक्षणा के ऊपर बताए गए चारो भेदो की रूढि और 
प्रयोजनवती लक्षणा से सम्बद्ध कर देने पर श्राठ प्रकार की रूढिमूला और श्राठ 
प्रकार की प्रयोजनवती लक्षणा हो जाती है। फिर प्रयोजनवती लक्षणा को 
भी गूढ भौर अगुढ़ के भेद से दो भागों मे बॉटा जाये तो सोलह प्रकार की 
लक्षणा होजाती है श्र धर्मी श्नौर धर्म के भेद से इसके बत्तीस भेद हो जाते 
है तथा पदगत और वाक्यगत होने से चौसठ भेद भ्रकेली प्रयोजनवती 
लक्षणा के हो जाते है। ऐसे ही पदगत और वाक्यगत होने के कारण सोलह 
भेद रूढि-मूला लक्षणा के माने गये है। इस तरह कुल मिलाकर लक्षणा श्रस्सी 
प्रकार की हो जाती है।इन सब के उदाहरण खोजने तथा उनका दिग्ददर्शन 
कराने से कोई लाभ नही व्यर्थ ही विस्तार हो जाता है। दूसरे सभी भेदो 
को 'प्रियप्रवास' मे देखा भी नही जा सकता । भरत थोड़े से उदाहरण देकर ही 
यहाँ इतना कह देना पर्याप्त है कि कवि ने लक्षणा शक्ति का भी प्रयोग किया 
है, जिससे उसके काव्य में चमत्कार के साथ-साथ श्रथ-गाभीय की भी सृष्टि 
हुई है। वेसे उसने श्रभिधा को अभ्रधिक श्रपनाया हे और उसी के आधार पर 
कथानक में धारावाहिकता उत्पन्न की है, परन्तु काव्य मे मामिक स्थलो को 
सरस एवं झ्राकर्षंक बनाने के लिए कवि ने लक्षणा का सहारा लिया है, जो 
उसके कला-कौशल का द्योतक है । 


व्यजता--भ्रभिधा भ्ोर लक्षणा के उपरान्त इस तीसरी व्यजना शक्ति 
के सहारे वाच्यार्थ एवं लक्ष्यार्थ से भिन्न एक तीसरे व्यग्यार्थ का पता लगाया 
जाता है, जो काव्य में गूढ एवं गम्भीर होकर गुप्तरूप से छिपा रहता है । इस 
शक्ति के द्वारा काव्य में निहित सरस एवं आ्राकर्षक गढार्थों का ज्ञान प्राप्त 
किया जाता है तथा इससे गहन एवं गम्भीर रहस्यो का उद्घाटन किया जाता 
हैं। इस शक्ति की सबसे बडी विशेषता ही यह है कि यह शब्द के बल पर 
ही नही अर्थ के बल पर भी एक श्रन्यार्थ को व्यजित करती है| परन्तु जहाँ 
शब्द के बल पर यह व्यग्या्थ का बोध कराया करती है, वहाँ यह दो प्रकार 
की होती है--अभिधामूला तथा लक्षणामूला | इनमे से अभिधामूला ' शाब्दी 
व्यजना के पद्रह भेद होते है भौर लक्षणामूला शाब्दी व्यजना के बत्तीस । 
साथ ही भ्रार्थी व्यजना के तीस भेद होते है। इस तरह व्यजना के भी अनेक 
भेद होते है । यदि उन सभी भेदो को प्रियप्रवास' मे दूँढने का प्रयत्न किया 
जाय, तो मिल सकते है, परन्तु विस्तार-भय से केवल कुछ प्रमुख भेदों के 
स्वरूप को ही उदाहरण के रूप मे प्रस्तुत करके यह देखने की चेष्टा की जायेगी 
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कि कवि ने व्यजना-शक्ति का प्रयोग करते हुए काव्य को कितना सरस एवं 
चित्ताकषंक बनाने का प्रयत्न किया है। 

अमिधा-मूला श्षाब्दी-व्यजनता--सयो ग, वियोग, साहचय॑, प्रकरण श्रादि 
के द्वारा अनेकार्थ शब्द के प्रकृतोपयोगी एकार्थ के नियत्रित हो जाने पर जिस 
शक्ति द्वारा शअ्रन्यार्थ का ज्ञान होता है वहाँ अभिधामूला शाब्दी व्यजना 
होती है ।" जैसे :--- 

(१) आई बेला हरि गमन की छागई खिन्नता सी । 

(२) अ्रब नही वह भी अ्वलोकती, मधुमयी छवि श्री घनद्याम की । 


उक्त दोनो उदाहरणो में हरि और घनह्याम शब्दों के श्रर्थ क्रमश. 
सूर्य श्रौर नीले बादल भी होते है, किन्तु 'गमन की बेला' तथा क्ृष्ण की 
शोभा का प्रसग रहने के कारण उक्त दोनो छब्द श्रीकृष्ण के ही वाचक है। 
इसलिए यहाँ प्रकरण-सभवा-अमिधा-मूला व्यजना है। एक और उदाहरण 
लीजिए :-- 
(१) जिस प्रिय बर को खो ग्राम सूना हुश्ना है । 
इस पक्ति मे 'वर' शब्द के श्रेष्ठ, पति, भेट, दान, जामाता, केसर 
भ्रादि कई श्र्थ होते है। परन्तु यहाँ ग्राम से जाने वाला तथा गोकुल ग्राम 
को सूना बनाने वाला “वर' श्रौर कोई नहीं श्रेष्ठ श्रीकृष्ण ही है। श्रतः यहाँ 
वियोग-सभवा-अभिधा-मुला-शाब्दी-व्यजना है। इसी तरह शाब्दी व्यजना के 
ग्रन्य भेद भी ढूंढने पर मिल सकते है। 
लक्षणाम्‌ला-शाब्दी व्यजना--जिस प्रयोजन के लिए लक्षणा का 
ग्राश्नय लिया जाता है वह प्रयोजन जिस शक्ति द्वारा प्रतीत होता है, उसे 
लक्षणामूला शाब्दी व्यजना कहते है ।* यह व्यजना प्रयोजनवती लक्षणलक्षणा 
से मिलती-जुलती है। प्रियप्रवास” से इसका भी प्रयोग हुआ है । जैसे .--- 
सखि ! मुख अब तारे क्यो छिपाने लगे है। 
वह दुख लखने की ताब क्या है न लाते । 
प्रम-विकल होके आपदा टालने में। 
वह मुख अपना है लाज से या छिपाते। 


१ काव्यदपंण, पृ० ४२ 
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क्षितिज निकट कैसी लालिमा दीखती है। 
बह रुधिर रहा है कौनसी कामिनी का । 
विहगय विकल हो हो बोलने क्यो लगे है। 
सखि | सकल दिशा मे आगसी क्‍्यी लगी है ।। 


उक्त पक्तियों मे कवि ने तारो के मुख छिपाने, प्राची मे रुधिर बहने, 
पक्षियों के विक्षत होकर बोलने तथा सभी ओर आग सी लगने का वर्णन 
करके राधा की विरह-जन्य-प्राकुलता तथा उसके हृदय की तीज बेदना का 
वर्णन किया है और कवि का प्रयोजन भी यही है कि वह प्रकृति के पदार्थों 
में मानवीय भावों एवं व्यापारों का आरोप करता हुआ ऐसा वर्णन करके 
राधा की दीत्र व्यथा का चित्र अकित करना चाहता है। प्रत यहाँ 
प्रयोजनवती लक्षणा के साथ-साथ राधा की तीज वेदना सबन्धिनी अतिशयता 
व्यग्य है । इसी से यहाँ लक्षणामूला-शाब्दी व्यजना है। 

शरार्थी व्यंजवा--जो दाब्द-शक्ति बक्ता, बोद्धव्य वावय, अन्य सनिधि, 
वाच्य, प्रकरण, देश, काल, काकु, चेष्टा श्रादि की विशेषता के कारण व्यग्यार्थ 
की प्रतीति कराती है, उसे श्रार्थी व्यजना शक्ति कहते है ।? “प्रियप्रवास' में 
ग्रार्थी व्यजना के द्वारा भी कवि ने चमत्कार के काव्य-कौशल दिखाने की 
चेष्ठ॒ी की है। इसके विभिन्न भेदो मे से कतिपय भेदो के उदाहरण देकर हम 
अपनी बात को पुष्ट करने का प्रयत्त करेगे । 


बकतृवंशिष्ट्योत्पन्न-बाच्य सभवा--- 


परम सिक्त हुआ वपु-बस्त्र था । गिर रहा शिर ऊपर वारि था | 

लग रहा अति उम्र समीर था। पर विराम न था ब्रज-बधु को । 

पहुँचते वह थे शर-वेग से | विपद संकुल भ्राकुल ओक मे । 

तुरत थे करते वह नाश भी। परम वीर समान विपत्ति का । 

यहाँ पर कवि ने एक आभीर के मुख से श्रीकृष्ण के सेवा-कार्यों की 
प्रशसा कराते हुए भग्॑कर वर्षा के समय गोवद्धन पर्वत मे ले जाकर गोकुल 
निवासियों की सुरक्षा एवं उनकी विपत्ति-विनाश के लिए जो-जो कार्य किये 
थे--उनका वर्णन किया है। इस वर्णन द्वारा श्रीकृष्ण की सेवा-भावना, 
। लोक-हित एवं विश्व-प्रेम श्रादि व्यग्यार्थ की प्रतीति वाच्यार्थ से ही हो रही 
है। भ्रतः यहाँ वक्‍तृवेदिष्ट्योत्पन्न -वाच्य सभवा व्यजना है। 
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देश-वेशिष्ट्यो स्पन्न-बाच्य-संभ वा--- 
प्रशस्त शाखा तह-कुन्द की उन्हे । प्रतीत होती उस हस्त तुल्य थी । 
सकामना जो नभ ओर हो उठा। विपन्न-पाता-परमेश के लिए | 
सरोवरो की सुषमा स-कजता । सु-मेर झ निश्नेर आदि रम्यता । 
न थी यथा तथ्य उन्हे विमोहती । अनन्त सौदर्य-मयी वनस्थली । 


इन पक्तियो मे कवि ने वनस्थली के व॒क्षो को अपनी-अ्रपनी लम्बी- 
लम्बी डालियो को ऊपर करके अपने हाथ उठाकर ईश्वर से अपनी सुरक्षा 
के लिए कामना करते हुए दिखाया है श्रौर वह रमणीक वनस्थली उद्धव 
वो मोहित न करती हुईं दिखाई है। इस वाच्यार्थ द्वारा कवि ने ब्रज के 
वन-प्रदेश मे भी व्याप्त गहन शोक की व्यजना की है, जो देश-विशेष के 
वर्णन द्वारा व्यक्त होरही है। भ्रत यहाँ देशवैशिष्ट्योत्पन्न-वाच्य-सभवा 
व्यंजना है । 
काल-बेशिष्ट्यो त्यन्न-वाज्य-सभवा--- 

प्रथम थी स्वर की लहरी जहाँ । पवन में शभ्रधिकाधिक गूजती । 

कल अ्रजाप सुप्लवित था जहाँ । अरब वहाँ पर नीरबता हुई। 

विधद चित्रपटी ब्रजभूमि की | रहित झाज हुई वर चित्र से। 

छवि यहाँ पर अश्रकित जो हुई। अहह लोप हुई सब काल को। 


उक्त पक्तियों मे कवि ने संध्या की मनोरम छूटा का वर्णन करके 
गोकुल ग्राम में सहसा व्याप्त रजनी के घोर झ्रधकार का वर्णन किया है, 
जिसके कारण गोकुल की सध्या का वह मनोहर चित्र, जिसमे गाय एवं ग्वाल- 
वालो के साथ गोकुल के जीवन-धन श्रीकृष्ण मुरली बजाते हुए भ्रकित थे, 
अनायास उस अधकार की कालिमा से सदेव के लिए मिट जाता है। इस 
वर्णन द्वारा कवि ने गोकुल से सर्देव के लिए आनन्द के दिवसों का लुप्त हो 
जाना अथबा वहाँ से सदेब के लिए श्रीकृष्ण के चले जाने की व्यजना की है । 
अ्रत: यहाँ काल-वेशिष्ट्य के कारण वाच्योत्पन्न व्यजना की सुदर छूटा दिखाई 
देती है । 

साराञ्म यह है कि कवि ने अभिधा, लक्षणा एवं व्यजना शक्तियों के 
सहारे काव्य मे चमत्कार के साथ-साथ सरसता, गभीरता एवं विचित्रता 
उत्पन्न करने का सु दर प्रथास किया है। इसी कारण 'प्रियप्रवास' मे वाच्यार्थ 


की प्रधानता होबे हुए भी यत्र-तत्र लक्ष्याथ॑ एवं व्यग्याथे की छटा भी 
१४ 
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विद्यमान है और इसी कारण काव्य में सरसता के साथ-साथ उक्ति-बैचित्र्य 
एवं भ्र्थ-गाभीयें की झलक भी मिल जाती है,। फिर भी लक्ष्या्थ एवं व्यग्यार्थ 
का प्रयोग अधिक नही मिलता । इसका एक कारण तो यह है कि यह काव्य 
कवि की प्रौढ कृति नही है । दूसरे, इसका निर्माण जिस युग में हुआ था उस 
समय तक खडी बोली इतनी सशक्त एवं सक्षम नहीं हुई थी कि उसमे लक्ष्याथ 
एवं व्यग्याथ को व्यक्त करने की सामथ्यं आसके। इसका पूर्ण विकास श्रागे 
चलकर छायावादी युग में हुआ । श्रतः कवि ने यहाँ अ्भिधा के सहारे वाच्यार्थ 
को ही भ्रधिकाधिक रम्य एवं सरस बनाने का प्रयत्न किया है । 

'प्रियप्रवास' से गुणो का स्वरूप-- गुणों को रस का धर्म कहा गया है। 
कारण यह है कि विभिन्न रसो का भ्रास्वादन करते समय चित्त के भाव भी 
भिन्न-भिन्न हो जाते हैं । जैसे, श्वगार रस का वर्णन पढकर या सुनकर अथवा 
देखकर हृदय मे माधुयें का सचार होता है और वीर रस के वर्णन द्वारा श्रोज 
की दीप्ति रग-रग मे फेल जाती है। ये माधुये, ओज आदि ही गुण कहलाते हैं, 
जो रसो से सम्बद्ध होकर चित्त मे विभिन्न स्थितियों को जाग्रत करते रहते 
है भौर हृदय को विस्तृत एवं उदार बनाने में सहायक होते है। गुणो की 
सख्या के बारे मे पहले बडा विवाद रहा है। भरत मुनि ने दस गुण बतलाए 
थे | व्यास जी ने उन्नीस गुण कहे | दडी ने दस गुणों का वर्णन किया । वामन 
ते उनकी सख्या बीस करदी और भोज ने चौबीस गुणी का निरूपण किया । 
परन्तु भामह ने केवल माधुये, श्रोज तथा प्रसाद नामक तीन गुणो को ही 
स्वीकार किया झौर मम्मटाचार्य ने भी इन तीन गुणों को ही काव्य के लिए 
सर्वेधा उचित समझा । श्राजकल उक्त तीन गुणों को ही प्रमुखता दी जाती 
है। वेंसे इलेष, समता, सुकुमारता, अर्थव्यक्ति, उदारता, कान्ति, समाधि 
श्रादि गुण भी माने गए है। फिर भी अधिकाश आचाय॑ तीन गुणों को ही 
मानते हैं। प० रामदहिन मिश्र का मत है कि “यद्यपि आचायों ने प्रधान- 
तया तीन ही गुण माने हैं, पर प्राधुनिक रचना' पर दृष्टिपात करने से कुछ 
भ्र्यान्य गुणो का मानना आवश्यक प्रतीत होता है। आजकल ऐसी अधिकाश 
रचनायें दीख पडती है जिनमे न तो प्रसाद गुण है और न श्रोज गुण, बल्कि 
इनके विपरीत उनके अ्रनेक स्वरूप देख पडते है ।”' परन्तु आपने उक्त तीन 
गुणों का ही विशेष रूप से वर्णन किया है तथा इनके अ्रतिरिक्त और किसी 
गुण को प्रमुखता नही दी है। इसके अतिरिक्त आचाय बा० गुलाबराय का मत 





१. काव्य दर्षण, पु० ४०६ 


[ २११ | 


है कि” मम्मट ने इन दशो को माधुये, ओज, प्रसाद--तीन के ही भीतर लाने 
का प्रयत्न किया है, यद्यपि इस प्रयत्न मे उबको आशिक ही सफलता मिली 
है । पहली बात तो यह है कि इन दश गुणो की व्याख्या के सम्बन्ध में धर्म 
के तत्व की भाँति यही वहा जा सकता है कि “नैको मुनियेस्यवचः प्रमाणम्‌” 
और मम्मट ने यदि वामन के बतलाये हुए दश गुणो की श्रन्विति तीन में 
करदी है तो उससे और श्राचार्यों के बतलाये हुए ग्रुणो में नहीं होती । इसके 
अतिरिक्त इन दस या बीस गुणों मे हमको शैली के बहुत से तत्व और 
प्रकार मिल जाते है ।/* इतना मानते हुए भी बाबूजी ने प्रमुखता तीन गुणों 
को ही दी है। हु 

गुणो की सख्या तीन मानने का प्रमुख कारण यह है कि चित्त की 
तीन ही प्रमुख वृत्तियाँ होती है--कोमल, कठोर तथा मिश्रित | इन तीनो 
वृत्तियो का सम्बंध क्रमश" माधुयें, ओज और प्रसाद से है, क्योकि जो गुण 
भ्रन्त करण को द्रवित करके अ्रथवा पिघलाकर उसे प्रसन्न कर देता है उसे 
माधुर्य कहते है। यह गुण सभोग श्ुगार, करुण रस, विप्रलम्भ ख्ुगार और 
शान्तरस मे रहता है तथा इनमे भी उत्तरोत्तर मधुर लगा करता है । इसके 
लिए ट, ठ, ड, ढ को छोडकर क से म तक के ऐसे वर्ण श्रपेक्षित होते है, जो 
अपने-अपने श्रन्त्य वर्ण से मिलकर श्रुति मधुर ध्वनि की सृष्टि किया करते 
हैं। इस गुण के लिए समासरहित छोटे-छोटे शब्द अ्रथवा अल्प समास वाली 
रचना श्रच्छी होती है । इस तरह मधुर एवं कोमल पदों वाली रचना ही माधुरये 
गुण के लिए सर्वथा उपयुक्त होती है ,? इसी तरह चित्त को उत्तेजित करने 
वाले गुण को श्रोज कहा जाता है ।* यह गुण वीर, वीभत्स ओर रोद्र रस मे 
उत्तरोत्तर प्रकृष्ट रूप से विद्यमान रहता है। इसके लिए ऐसी दीघें समासवती 
एवं श्ौद्धत्यपर्ण पद-योजना आवश्यक होती है, जिसमे सयुक्ताक्षर रेफ, सयुक्त 
प्रक्षर, ह्वित्व वर्ण, टवर्ग, तालव्य शकार, मूर्धन्य षकार आदि रहते है।*, 
इस गुण का सम्बध चित्त की कठोर वृत्ति से रहता है, जब कि माधुये का 
कोमल वृत्ति से । इसके साथ ही जो गुण 'प्रसादं कहलाता है वह सहृदय- 
१. सिद्धान्त और अध्ययन, भाग १, पृ० १६४ 
२ चिक्तद्रवीभाव॒मयोद्धादों माधुयंमुच्यते । साहित्यदर्पण 5।२ 
३. साहित्य दर्पेण---53२-३ 
४ प्रोजविचत्तस्प विस्ताररूपं दीप्तत्वमुच्यते ।॥ सा० द० छाई 
४. साहित्यदपेण---5।४-६ 
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हृदय की एक ऐसी निर्मलता है जो कि चित्त भे उसी भाँति व्याप्त हो जाती 
है जिस भाँति सूखी लकडी मे श्राग ।" यह श्रसाद गुण सभी रसो का 
घर्मं माना जाता है भौर इसकी श्रवस्थिति सभी रचनाओ्नो की विशेषता मानी 
जाती है। सूखे ईंधन मे भ्ग्नि के प्रकाश अथवा रुच्छ कपड़े मे जल की झलक 
की भाँति प्रसाद गुण द्वारा चित्त मे एक साथ किसी श्रर्थ का श्रकाश हो जाता 
है । और वह चित्त को व्याप्त कर लेता है। इनमे से प्रसाद ग्रुण की स्थिति 
माधुये शौर ओज के साथ भी हो सकती है, परन्तु माधुय॑ और श्रोज दोनो 
एक साथ नही रहते । 


माधुर्य--अब यदि “प्रियप्रवास/ की श्रोर दृष्टि डाले तो पता चलेगा 
कि हरिश्रौध जी ने इस काव्य में साधुर्य गुण को अपनाते हुए बडी सरस रचना 
की है। यदि यह कहा जाय कि 'प्रियप्रवास' मे माधुयें का ही प्राधान्य है तो 
कोई अत्युक्ति नही, क्योकि वियोग श्वुगार एवं करुणा की अ्रविरल धारा बहाते 
हुए कवि ने यहाँ अन्त'करण को द्रवित कर देन॑ वाले अथवा पिघला देने व।ले 
इस गुण का ही सर्वाधिक प्रयोग किया हे। यहाँ यशोदा का करुण-कऋदन, 
राधा की विरह-कातरता, गोपियों की विक्षिप्तावस्था, ग्रोपों की खिन्नता, 
ब्रज के अन्य प्राणियों की शोकावस्था आदि में सवेत्र कोमल एवं मधुर पदावली 
युक्त माधुयं गुण भरा हुआ दिखाई देता है। उदाहरण के लिए निम्नलिखित 
पद देखिए -- 


हा | वृद्धा के अतुल घन हा | वृद्धता के सहारे । 
हा ! प्राणो के परम-प्रियः हा ! एक मेरे दुलारे। 
हा | शोभा के सदत सम हा | रूप लावण्य वाले । 
हा | बेटा हा | हृदय-धन हा | नेत्र-तारे हमारे | 
कैसे होके अलग तुझसे श्राज भी मैं बची हूँ । 
जो मैं ही हैँ समझ न सकी तो तुझे क्यो बताऊं। 
हाँ जीऊंगी न अब, पर है वेदना एक होती । 
तेरा प्यारा बदन मरती बार मैने न देखा।* 


इन पक्तियो मे कवि ने कोमल एवं मधुर पदावली का प्रयोग करते 


" १ चित्त व्याप्नोति य क्षिप्र शुष्केन्चनसिवानल. । 
स प्रसाद समस्तेष रसेध रचतासु त्र | सा० द० ८ाए-य 
२. प्रियप्रवास ७५५६-४७ 
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हुए चित्त को पिघलाने के लिए जो मधुर पद-योजना की है, उसमे वियोग 
एवं करुणा के साथ-साथ माधुयें गुण विद्यमान है। इसे पढते ही अ्रथवा सुनते 
ही जित्त द्रवित हो जाता है भौर सारा वर्णन भ्रत्यत हृदयग्राही जान पड़ता है । 


झोज---प्रियप्रवास' मे यद्यपि माधुय की प्रधानता है, तथापि भ्रोज 
गुण को अ्पनाते हुए कवि ने श्रीकृष्ण के शौर्य, पराक्रम एवं वीरता का 
वर्णन किया है । इस गुण के अनुकूल बीर, वीभत्स तथा रोद्र रस होते है, 
क्योकि इनके स्थायी भाव उत्साह, जुगुप्सा तथा क्रोध के कारण ही हृदय में 
दीप्ति उत्पन्न होती है, हृदय का विस्तार होता है और उत्तेजवा का सचार 
होता है। मुख्यतया उत्साह एवं क्रोध ही ओज गुण के अधिक अनुकूल होते है । 
“प्रियप्रवास में इसके उदाहरण भी पर्याप्त मात्रा मे मिल जाते है। जैसे 
ब्रज को उत्पीडित करने वाले व्योमासुर को एक दिन अपने सामने देखकर 
श्रीकृष्ण कहने लगे --- 


सुधार चेष्टा बहु व्यर्थ हो गई । न त्याग तूने कु-प्रकृत्ति को किया । 
भ्रतः यही है अब युक्ति उत्तमा | तुझे बधू मैं भव-श्रेय-दृष्टि से । 
क्षमा नही है खल के लिए भली। समाज-उत्सादक दण्ड योग्य है। 
कुकमें-क।री नर का उबारता | सु-कर्मियो को करता विपन्न है। 
अत अरे पामर सावधान हो | समीप तेरे श्रबः काल आगया | 
न पा सकेगा खल आज 'चराण तू। सम्हाल तेरा बंध वाँछनीय है ।* 


उक्त पक्तियों मे परुष पदावली युक्त ऐसी रचना की गई है, जिसे सुन- 
कर प्रथवा पढ़कर अनायास ही चित्त में स्फूर्ति श्रा जाती है, उसमे दीप्ति 
जाग्रत हो जाती है श्लौर आवेग उमड़ श्राता है। इतना ही नहीं इससे हृदय 
मे विस्तार होता है श्लौर वह उद्विग्न होकर शआ्ावेश युक्त हो जाता है। अत 
यहाँ श्रोज गुण विद्यमान है । 


प्रसाद---यह गण तो यहाँ सर्वेत्र विद्यमान है । इसके द्वारा कवि ने 
अपने काव्य को सरल, सरस तथा सुमधुर बनाने की चेष्टा की है, जिससे 
उसके श्र्थं को समझने मे कोई आपत्ति नही होती। श्ववणमात्र या पठनमात्र 
से ही तुरन्त अश्र्थ की प्रतीति हो जाती है। उदाहरण के लिए निम्नलिखित 
पक्तियाँ देखी जा सकती है “-- 


कै 
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यह सकल दिशाये आज रो सी रही है। 
यह सदन हमारा, है हमे काट खाता । 
मत उचट रहा है चेन पाता नही हे। 
विजन-विपिन में है भागता सा दिखाता । 
सदन रत न जाने कौन व्यो है बुलाता। 
गति पलट रही है भाग्य की क्यो हमारे । 
उह ? कसक समाई जा रही है कहाँ को । 
सखि | हृदय हमारा दग्ध क्यो हो रहा है। 


उक्त पक्तियों में कवि ने सरल झर सुबोध रचना करते हुए श्रवण- 
मात्र से भ्र्थ प्रतीति कराने वाले शब्दो की योजना की है, जो प्रसाद गुण- 
व्यजक है। 


'प्रियप्रवास' से रोतियों का स्वरूप--रीति शब्द रीड गतौ गत्यर्थक रीड 
धातु मे क्तिन्‌ प्रत्यय के समोग से बनता है। झ्त रीति का भश्रर्थ है--मागगें, 
पथ, गति, प्रणाली या पद्धति । इसी कारण रीति से किसी लेखक की विशिष्ट 
रचना-प्र णाली का बोध होता है। साधारणतया प्रत्येक लेखक या कवि के लिखने 
का ढंग अपना निजी होता है, उसमें कुछ विशिष्टता होती है, जो अन्य कवि 
या लेखकों मे नहीं दिखाई देती और जिसके परिणामस्वरूप हम तुरन्त 
पहुँचान लेते है कि अमुक रचना अमुक व्यक्ति की है। यद्यपि यह विशिष्टता 
या यह भेद श्रत्यत सूक्ष्म होता है, क्योकि एक ही भाषा के कवियों मे 
भाषागत अन्तर तो होता नहीं, केवल उनकी रचना-प्रणाली या भाव-निरूपण 
की पद्धति में ही अन्तर होता है। इसी कारण काव्य का मर्म समझने के लिए 
रीति का जानना भी श्रत्यावश्यक है। श्रग्नेजी में इसे स्टाइल (5096) 
कहकर पुकारते हैं। स्टाइल शब्द लेटिन भाषा के 5008, 509]08 शब्द 
से निकला है, जिसका शाब्दिक अर्थ 'लौह लेखनी' या लोहे की कलम होता 
है । प्राचीन रोमन काल में पट्टियो के ऊपर मोम जमाकर लोहे की कलम से 
लिखा जाता था । इसी कारण लिखने के इस ढग को स्टाइल कहने लगे । अ्रतः 
स्टाइल भी लिखने या बोलने की विष्िष्ट प्रणाली को कहते है । इस तरह 
रीति से अभिष्राय ऐसी पद-सघटना से है जो रसानुक्कूल शब्दों को श्रपनाती 
हुई अपनी विशिष्टता से रसादि का उपकार किया करती है। कालरिज के 
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झथवा 
सद्भावाश्रयता, श्रचिन्त्य दृढ़ता, निर्भीकता, उच्चता । 
नाना-कौदल-मूलता अटलता न्यारी-क्षमाशीलता। 
होता था यह ज्ञात देख उसकी शास्ता-समा-भगिमा । 
मानो शासन है गिरीनद्र करता निम्तस्थ-भूभाग का | ९२३ 


पाचाली--यह रीति उक्त दोनो रीतियो की श्रन्तरालवर्तिनी होती 

है। इसमे पचम वर्ण वाली, माधुय तथा सौकुमाये गुणो युक्त पदयोजना की 
जाती है और भोज तथा कान्ति गुणी के अ्रभाव मे इसके पद उल्वण (उत्कट ) 
नही होते ।* प्रियप्रवास' मे इस पाचाली रीति के अनुकूल भी रचता मिल 
जाती है -- 

रूपोद्यान प्रफुल्ल-प्राय-कलिका राकेन्दु-विम्बानना । 

तन्वंगी कल-हासिनी सुरसिका क्रीडा-कला-पुत्तली । 

शोभा-वारिधि की अमूल्य मणि-सी लावण्य लीलामयी । 

श्री राधा-मृदुभाषिणी मृगदुगी साधुय की मूर्ति थी । 

फूले कज समान मजु-दगता थी मत्तताकारिणी । 

सोने सी कमनीय कान्ति तन की थी दृष्टि-उन्मेषिनी । 

राधा की मुसकान की मधुरता थी मुग्धता-मृति सी । 

काली-कु चित-लम्बमान अलक थी मानसोन्‍्मादिनी । ४।४--५ 


उक्त पक्तियों में कवि ने पचम वर्ण वाली अनुनास्चिक वर्णों से युक्त 
माधुर्य एवं सौकुमार्य गुण सम्पन्न पदावली का प्रयोग किया है, जिसमे उत्कृष्टता 
एवं कर्ण-कदुत्ता का सर्वथा अ्रभाव है तथा भ्रधिक लम्बे-लम्बे समास भी नहीं 
है। अत उक्त छन्‍्द पाचाली रीति का उत्कृष्ट उदाहरण है । 


लाढठी--रीति के प्रवत्तंक आचार्य वामन ने तो केवल तीन रीतियाँ 
ही मानी है। रुद्रट ने इस चौथी 'लाटीया' रीति की और कल्पना की थी 
तथा समस्त रीतियो को दो विभागों मे बॉटा था श्र्थात्‌ पाचाली तथा बैदर्भी 
रीतियाँ काव्य मे माधुय की द्योतक बतलाई और गौडी तथा लाटी रीतियो 
को झोजस्विता-प्रद्शंक कहा । रसौचित्य के गनुसार रोतियो के चुनाव की 
चर्चा सर्वप्रथम रुद्रट ने ही साहित्य-ससार मे प्रारम्भ की थी श्ौर इसी कारण 
इत रीतियो का महत्व प्रदर्शित करते हुए रुद्रट ने रसो के अनुकूल इनके प्रयोग 
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पर बल दिया था।” इस दृष्टि से लाटी रीति में गौडी की भाँति ही श्रोज 
प्रकाशक वर्णो की प्रधानता रहती है। गौडी तथा लाटी में अधिक अन्तर न 
होने के कारण आजकल विद्वान इस रीति को कोई पृथक रीति नही मानते 
शभौर गौडी रीति मे ही इसका समाहार कर लेते है । 


इस प्रकार रीति के अनुसार प्रियप्रवास' की रचना-पद्धति पर बिंचार 
करने के उपरान्त हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते है कि कवि ने श्रोजस्विता एव 
तेजस्विता दिखाने के लिए गौडीय तथा लाटीय रीति का प्रयोग यत्किचित्‌ 
भ्रवश्य किया है, परन्तु ऐसी योजना अधिक नही दिखाई देती । उसका अधिक 
झुकाव माधुय एवं सौकुमार्य गुणो के विवेचन की ओर रहा है और उन्ही के 
अनुकूल पाचाली तथा वैदर्भी रीतियों को अधिक श्रपनाया है। इनमे से भी 
पाचाली रीति के अनुकूल पचम वर्णमयी सुकुमार पद-योजना भी श्रपेक्षाकृत 
प्रधिक नही है। अभ्रत 'प्रियप्रवास” मे कवि सर्वाधिक बैदर्भी रीति को ही 
अपनाकर चला है। यह रीति प्राय' शंगार एव करुण रस के सर्वथा अनुकूल 
भी होती है और इस काव्य में इन दोनो रसो का ही प्राधान्य है । 


'प्रियप्रवास' में वृत्तियों का स्वरूप--वृत्ति शब्द वृत्‌ वर्तेने धातु से 
क्तिन प्रत्यय करने पर बना है । वर्तंत क। श्र जीवन होता है भौर बृत्ति उस 
जीवन की सहायक जीविका को कहते है। झ्रत वृत्ति का साधारण श्रर्थ है-- 
पुरुषार्थ का साधक व्यापार या जीवन का सहायक व्यापार । काव्य तथा 
नाटक मे इसी सहायक व्यापार द्वारा जो शब्द-योजना की जाती है उसे वृत्ति 
कहते है ।* साधारणतया रीति की सहायक वृत्ति मानी जाती है। ये दृत्तियाँ 
नाटक तथा काव्य में पृथकू-पृथक्‌ मानी गई है। नाटक में चार वृत्तियाँ होती 
है--भारती, सात्वती, कैशिकी ओर झ्ारभटी। परस्तु काव्य मे वृत्तियों की 
पलग कल्पना की गई है। काव्य मे मुख्यतया तीन वृत्तियाँ होती है--कोमला, 
उपनागरिका तथा परुषा। इनमे से कोमला वृत्ति का नाम उद्धठ ने ग्राम्या 
भी दिया है। २ 


कोमला--इस वृत्ति के झतर्गत लकार, ककार, रेफ आदि से युक्त 
कोमलाक्षरों की बहुलता होती है। इसी वृत्ति के झ्ाधार पर कुछ विद्वानों ने 
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श्रनुप्रास अलकार का नाम भी कोमलानुप्रास अथवा ग्राम्यानुप्रास दिया है । 
'प्रियप्रवास' मे इस कोमला दूृत्ति के श्रनुकूल मधुर एव कोमल रचना भी मिल 
जाती है, जिसमे कोमलाक्षरों के श्रतरगंत सुकुमार भावों का प्रदान हुआ है । 
जैसे-- 

सच्चिन्ता की सरस-लहरी-सकुला-वापिका थी । 

नाना चाहे कलित-कलियाँ थी लताये उमगे। 

धीरे-धीरे मधुर हिलती वासना-वेलियाँ थी। 

सद्वाछा के विहग उसके मंजु-भाषी बड़े थे । 

भोला-भाला-मुख सुत-बध्‌ू-भाविनी का सलोना । 

प्राय. होता प्रकट उसमे फुल्ल-प्रम्भोज-सा था। 

बेटे द्वारा सहज-सुख के लाभ की लालासाये । 

हो जाती थी विकच बहुधा माधवी-पुष्पिता सी । 

उक्त पक्तियों में कवि ने लकार, ककार तथा रकार युक्त कोमल पदावली 

का प्रयोभ करते हुए कोमला वृत्ति को श्रपनाया है । 


उपनागरिका--इसमे टवर्ग को छोडकर शेष वर्गो में से उसी वर्ग के 
अन्तिम वर्ण के सयोग से मधुर शब्दों की योजना की जाती है भप्र्थात्‌ इसमे 
डू, च, न्‍त, म्पश्नादि की प्रधानता रहती है। यह वृत्ति नगर की चतुर, 
सयानी तथा विदग्ध वनिता की सुकुमार वाक्यावली के समान होने के कारण 
उपनागरिका कहलाती है। “प्रियप्रवास' मे इस वृत्ति के अनुकूल रचना पर्याप्त 
मात्रा मे मिलती है। जैसे :-- 
अ्रतसि - पुष्प - श्रलकृतकारिणी । शरद नौील-सरोरह रज्जिनी । 
नवल-सुन्दर-इयाम-शरीर की । सजल-नीरद-सी कल-कान्ति थी। 
भ्रति-समुत्तम-अद्भ-समूृह था ।ै मुकुट-मजुल, झ मनभावना। 
सतत थी जिसमे सुकुमारता | सरसता प्रतिविम्बित हो रही । 
अथवा 
जम्बू अम्ब कदम्ब तिम्ब फलसा जम्बीर श्रौ आँवला । 
लीची दाडिम नारिकेल इमिली औ शिशिपा इगुदी । श्रादि 


उक्त पदो में अनुस्वार साहित पच्रम वर्ण युक्त शब्दों का ही प्राधान्य 
'है। भ्रत' यहाँ साधु व्यजक सुकुमार वाक्यावली के कारण उपनागरिका वृत्ति है। 


की किलननी नल कल ले. 


१. भारतीय साहित्य-शास्त्र, भाग २, पृ० २५७ 
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“परुषा--पहले केवल दो ही वृत्तियों का प्रचलन था। परन्तु आचार्य 
उद्धट ने एक तीसरी परुषा वृत्ति की नवीन उद्धावना की । इसमे स, श, ष 
वर्णो की टवर्ग या रेफ के साथ मिश्रण होकर सयुक्ताक्षरों की बहुलता पाई जाती 
है।' 'प्रियप्रवास' के कुछ स्थलो पर इस परुषा वृत्ति का भी प्रयोग मिल 
जाता है। जैसे ,--- 
विलोल जिदह्दा मुख से भुहुर्महु । 
निकालता था जब सर्प कृद्ध हो । 
निपात होता तब भूत-प्राण था । 
विभीषिका-गत्तं नितान्‍्त गढ़ था। 
प्रलम्२ब ग्रातक-प्रसू, उपद्रवी । 
ग्रतीव मोटा यम-दीर्घ-दण्ड सा । 


कराल आरक्तिम नेत्रवान औ। 
विषाक्त-फ्त्कार-निकेत सर्प था। १३॥४०-४१ 


उक्त पक्तियों में कवि ने रेफ युक्त सयुक्ताक्षरों का प्रयोग करते हुए 
सर्प की प्रचण्डता एवं भीषणता का वर्णन करते हुए परुष पदावली का प्रयोग 
किया है। भरत. यहाँ परुषा वृत्ति है! 


अ्रतएव कवि ने रसानुकूल रीतियो एव वृत्तियो का प्रयोग करते हुए 
अपने रचना-कौशल को प्रकट किया है। जिस तरह 'प्रियप्रवास' मे वेदर्भी रीति 
की बहुलता है, उसी तरह यहाँ उपनागरिकता वृत्ति का प्रयोग भी भ्रधिक 
मात्रा मे किया गया है, क्योकि माधुयें-व्यजक वर्णों की बहुलता उपनागरिका 
वृत्ति मे ही होती है भ्रौर 'प्रियप्रवास' मे ऐसे ही वर्णो की बहुलता है, जो 
माधुये, सौकुमाय एवं सारल्य के द्योतक है | 


'प्रिय प्रवास” में बक्रोक्ति का स्वरूप--वक्रोक्ति शब्द 'बक्त' और “उक्ति' 
इन दो शब्दों के योग से बना है श्रर्थात्‌ जहाँ उक्ति की वक्रता हो वही 
वक्रोक्ति होती है। श्राचायें कुतक ने अश्रपने “वक्रोक्ति काव्यजीवितम्‌” नामक 
ग्रथ मे वक्रोक्ति को परिभाषा करते हुए लिखा है--“वक्रोक्तिरेव वैदरध्य- 
भगीभणितिरुच्यते ।” इनमे से कवि कम की कुशलता का नाम है वैद्य या 
विदग्धता । भड्डी का अर्थ है विच्छित्ति, चमत्कार, चारुता और भणिति कां 
श्र है कथन प्रकार । इस प्रकार इन तीनो का समन्वित श्र्थ यह हुआ कि 
कवि के कर्म की कुशलता से उत्पन्न होने वाले चमत्कार के ऊपर आ्राश्चित होने 
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बाले कथन के प्रकार को वक्रोक्ति कहते है ।" वकोक्ति एक अभ्रलकार भी होता 
है, जो श्लेष वक्रोक्ति तथा काकु वक्रोक्ति के नाम से दो प्रकार का होता है। 
परन्तु वक्रोक्ति के प्रवतेक कु तक ने इसे केवल एक अलकार न मानकर काव्य 
में विचित्रता या चमत्कार उत्पन्न करमे वाली एक विशिष्ट कथन-प्रणाली 
माना है, जिसके छे प्रमुख भेद बतलाये है--( १) वर्णविन्यास वक्रता , (२) 
पद-पूर्वार्ध वक्ता, (३) पद-परार्ध-वक्रता, (४) वाक्य-वक्तता, (५) प्रकरण- 
वक्रता और (६) प्रबध-वक्रता। इस तरह कुतक ने प्रबन्ध की छोटी से 
छोटी इकाई वर्ण या अक्षर से आरम्भ करके प्रबंध तक की बक्रता का विवेचन 
अपने ग्रथ मे किया है, जो पूर्णतया वैज्ञानिक है ।* 


(१) वर्ण-विन्यास वक़्ता--इस वक्रता के अन्तर्गत वर्ण के सौदर्य 
विषयक सभी प्रकारो का उल्लेख किया गया है। भनुप्रापत्ल,, यमक आदि 
दब्दालकार इसी के श्रन्तगंत आरा जाते है। वर्ण-मैत्री एवं वर्ण-युग्मो की 
योजना भी इसी के अन्दर भरा जाती है। कुतक ने बिना प्रयास के ही 
श्नुप्रास के प्रयोग पर बल दिया है और बताया है कि भ्रनुप्रास पर आग्रह रखने , 
से अर्थ का सौंदर्य नष्ठ हो जाता है। अत ऐसे वर्णो की योजना होनी चाहिए, 
जो समता तो रखते हो, परन्तु अर्थ-सौदयय को ध्यान में रखकर प्रयुक्त हो | 
भ्रत दाब्दो की झकार पर मे बजने वाले नृपुरों की झकार का भअ्रनुरणन तो 
करे, परन्तु उसमे हृदय के लिए आह्वादकारी भ्रर्थ भी रहना चाहिए ।। प्रियप्रवास' 
में कवि ने यथास्थान अनुरणन का ध्यान रखते हुए इस वर्ण-विन्यास-वक्रता 
का प्रयोग किया है। जैसे -- 

कमल-लोचन क्या कल आ गये । 
पलट क्या कु-कपाल-क्रिया गई। 
मुरलिका फिर क्यो वन मे बजी । 
बन रसा तरसा बरसा सुधा। १५७८ 

यहाँ पर 'क', 'ल', 'र, 'ब' और 'स' की झकार ने वर्ण-विन्यास की 
वक्ता उपस्थित करते हुए प्रपूर्व चमत्कार उत्पन्न किया है, जिससे न तो 
श्र्थ ही विच्छिन्न हुआ है और न श्रन्य कोई व्याधात उपस्थित हुआ है, श्रपितु 
समस्त पदावली पृणंतया रसात्मक है। 





ष्छ 


१. भारतोय साहित्य-शास्त्र, भाग २, प्ृ० ३० १ । 
२. बही, पृ० ३७२-४३७ ३ 
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(२) पद-पूर्वाध-वक्रता--इस वक्रता का प्रयोग पद के पूर्वार्ध में वहाँ 
होता है जहाँ कवि यह चाहता है कि किसी वस्तु का श्रलौकिक ढग से तिरस्कार 
किया जाय अथवा अलौकिक रूप से उत्कर्ष दिखलाया जाय । इसके अनेक भेद 
होते है जेंसे--रूढि-वेचित््य-वक्रता, पर्याय-वक्तता, उपचार-वक्रता, विशेषण- 
वक्ता, सवृत्ति-वक्रता, प्रत्यय-बक्रता श्रादि । इनमे से उपचार-वक्रता प्रमुख 
है । इसमे प्राय कवि घत पदार्थों में द्रव का, अमृत पदार्थों में मूर्त पदार्थ के 
धर्म का, अचेतन में चेतन धर्म का आरोप करता हुआ एक विचित्र सरसता 
उत्पन्न किया करता है ।* प्रियप्रवास' मे इस उपचार-बक्तता के भी उदाहरण 
मिल जाते है। जैसे -- 


उपचार-बक ता-..- 


व्रज-धरा-जन के उर मध्य जो, विरह-जात लगी यह कालिमा | 
तनिक धो न सका उसको कभी, नयत का वहु वारि-प्रवाह भी । 


यहाँ पर कवि ने शोक” के लिए जिस कालिमा' हृब्द का प्रयोग 
किया है, वह कालिमा तो सूरत है, दिखाई देती है, परन्तु शोक कभी मू्त नहीं 
होता । श्रतः झमूर्त के लिए मूर्त्त पदाथ का प्रयोग करके कवि ने यहाँ 
उपचार-वक्रता का प्रयोग किया है। 


पर्याय-बक्तता---इस वक्तता के अन्तर्गत उचित स्थान पर उचित पर्याय 
शब्द का प्रयोग किया जाता है, जिससे काव्य में चमत्कार के साथ-साथ 
रसात्मकता ञ्रा जाती है ।3 प्रियप्रवास में पर्याय-वक्तता का पर्यातत प्रयोग 
हुआ है। जैसे “-- 


कालिन्दी सी कलित-परिता दर्शनीया-निकु जे । 
प्यारा वुन्दा-विपिन विटपी-चारु न्यारी लताये । 
शोभा वाले विहग जिसने है दिये हा ! उसीने । 
कैसे माधो-रहित ब्रज की मेदिनी को बनाया | १५॥३६ 


यहाँ कवि ने 'माधों' शब्द का शअ्रत्यन्त वक्ता के साथ प्रयोग किया 
है, क्योकि इसका अ्रर्थ श्रीकृष्ण तथा वसत दोनो होता है और जिस तरह 





१ भारतीय-साहित्य-शास्त्र भाग २, पु० ३७९ 
२. वही, प्ृ० ३८२ 
३. वही, पृ० ३८१ 
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वबसत ऋतु के भ्रभाव मे सुदर नदी, दर्शनीय कुज, सुदर वन, दिव्य वृक्ष-लताये, 
शोभाशाली विहय आदि का कोई महत्व नही, क्योंकि वबसत ऋतु में ही 
इन सबका सौदये आ्रानह्नादकारी हो जाता है, वैसे ही श्रीकृष्ण के बिना भी 
उक्त सभी पदार्थों का होना व्यर्थ है। भ्रतः कवि ने पर्याय-वक्रता के चमत्कार 
द्वारा माधो' शब्द का प्रयोग करते हुए यहाँ श्रत्यंत मामिकता एवं सरसता 
का सचार किया है। इसी प्रकार पद-पूर्वार्ध-वक्रता के श्रन्य भेद भी “प्रियप्रवास' 
मे मिल सकते है । परन्तु विस्तारभय से सबका विवेचन न करके उक्त दो 
उदाहरणो से ही कवि के कौशल का पता लगा सकते है। 


(३) पदपराधें-वक्तता--इस वक्रता का प्रयोग पदो के उत्तराद्ध मे 
होता है । इसके भी काल-वचित्रय-वक्रता, कारक-वक्रता, सख्या-वक्ता, 
पुरुष-वक्रता, उपग्रह-वक्रता, प्रत्यय-वक्रता श्रादि कई भेद होते है। इनमे से 
कारक-वक्रता के अतर्गेत कविजन किसी विशेष श्रर्थ की श्रभिव्यक्ति के लिए 
कारको मे विपयंय कर देते हैं, जिससे काव्य मे समधिक रुचिरता आ जाती 
है । विशेषतया जहाँ कवि अचेतन पदार्थे मे चेतनत्व का श्रारोप करके उसमे 
चेतन की सी क्रिया का निवेश कर देते है, वहाँ रस का परिपोष होने के 
कारण कारक-वक्रता होती है।? प्रियप्रवास में इस कारक-वक्रता के उदाहरण 
पर्याप्त मात्रा मे मिल जाते है। जैसे--- 


ऊंचा शीश सहर्ष शैल करके था देखता व्योम को। 
या होता भ्रति ही स-गर्वे वह था सर्वोच्चता दर्प से । 
या वार्ता यह था प्रसिद्ध करता सामोद ससार मे । 
मै हुं सुदर मानदड ब्रज की शोभामयी भूमि का ।६।१५ 


यहाँ कवि ने गोवद्धेत पर्वेत का 5ण॑त एक अत्यत गवंपूर्ण व्यक्ति के 
रूप मे किया है, जो श्रपने घमड मे चूर होकर सिर ऊपर उठाकर सदैव 
देखता हो । भ्रत श्रचेतन गोवद्धन पर्वत में एक चेतन व्यक्ति के गुणों का 
झारोप करके यहाँ कारक-वक्तता का प्रयोग किया गया है। यह पदपराधे- 
वक्ता का ही एक भेद है। इसके श्रन्य भेदो को भी 'प्रियप्रवास' मे देखा 
जा सकता है । 

(४) वाक्य-वक्रता---इस वक्रता का प्रयोग वाक्य में होता है। 
इसके भसख्य भेद है। सारे अलंकार इसी वाक्य-वक्रता के अ्रतर्गत श्रात्ते हैं । 


२. भारतोय साहित्य-शास्त्र, भाग २, पु० ३६८-३६६ 
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वैसे भी कवियों की प्रतिभा श्रनंत होती है। श्रत. जिस वाक्य को एक कवि 
एक प्रकार से कहता है, उसे दूसरा दूसरे ढग से प्रस्तुत करता है। इसी 
कारण कवि-प्रतिभा की अनतता के कारण इस वाक्य-वक्रतां के भेद भी 
अ्रनत हो गये है । कुतक ने इसी वक्ता के अतर्गेत रसबतू, प्रेयसू, ऊर्जस्वी 
तथा समाहित नामक अलकारो का भी विवेचन किया है |” इस वाक्य-वक्रता 
में वस्तु-वक्रता भी आ जाती है और इसी बस्तु-वक्रता के अतर्गत कृतक ने 
स्वभावोक्ति श्रलकार को सान लिया है, क्योकि जिस वस्तु का वर्णन 
स्वभाविक रूप से किया जाय वही स्वभावोक्ति अलकार होता है । परन्तु 
कृतक ने स्वभाविक वर्णन की अपेक्षा रसात्मक वर्णन को अधिक महत्व दिया 
है । इस वाक्य-वक्रता का रूप 'प्रियप्रवास' में तो पर्याप्त मात्रा से विद्यमान 
है, क्योकि अ्रलकारो के प्रयोग में सव्वत्र वाक्य-वक्रता का प्रयोग हुआ है । 
इनके उदाहरण श्रागे चलकर अलकार-विधान के अतर्गत देखे जा सकते है । 
यहाँ भ्रनावश्यक विस्तार के भय से उनके उदाहरण नही दिये जा रहे है । 
(५) प्रकरण-वक्रत/--इस वक्ता का प्रयोग प्रकरण मे होता है । 
प्रकरण प्रबंध के एक देश को कहते है और प्रकरणों के पारस्परिक सहयोग 
से ही प्रब॒ध की प्रकृष्टता सम्पन्न होती है। यदि प्रकरण मे ही किसी प्रकार 
का दोष होता है, तो सम्पूर्ण प्रबध भी दोषयुक्त कहलाता है। श्रत, कविजन 
प्रकरण को सरस, उपादेय तथा सुदर बताने का प्रयत्न करते है और उसमे 
ऐसे-ऐसे प्रसगो की योजना की जाती है, जिससे सम्पूर्ण काव्य मे चारुता 
थ्रा जाती है । इसके लिए सर्वग्रथम यह आवश्यक माना गया है कि नायक 
के चरित्र मे ऐसी दीपि उत्पन्न की जाती है, जिससे सौदर्य का उनन्‍मीलन 
होता है श्रोर लालित्य का विकास होता है इसे प्रकरण-वक्रता का अन्यतम 
प्रकार स्वीकार किया गया है।* इस अन्यतम प्रकार के भश्राधार पर यदि 
'प्रियप्रवास/ के नायक अथवा नायिका पर दृष्टि डाली जाय, तो पता 
चलेगा कि कवि ने इन दोनो के चरित्र मे एक ऐसी अद्भुत वक्रता अथवा 
चमत्कार की सृष्टि की है, जो (प्रियप्रवास से पूर्ववर्ती काव्यों मे नही दिखाई 
देती । यहाँ पर श्रीकृष्ण तथा राधा के जीवन को लोकोपकार, विश्व-प्रेम, 
स्वजाति-सेवा, लोक-कल्याण, ग्रात्तं जनो के प्रति उदारता, अनाथो की रक्षा 
आदि से प्पूर्ण दिखाकर प्रकरण-वक्रता के अन्यतम प्रकार का प्रयोग किया 
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है, जिसके परिणामस्वरूप सारा काव्य भारतीय सस्कृति का उज्ज्वल प्रतीक 
बन गया है और आधुनिक युग की प्रारस्मिक सरल कृति होकर भी उत्कृष्ट 
स्थान का अधिकारी हो गया है । 


इस प्रकरण-बक्तता का दूसरा प्रकार यह बताया गया है कि कविजन 
काव्य की कथावस्तु मे श्रपनी ओर से नवीन कल्पना करके प्रबध की चारुता 
बढाया करते है * वह नवीन कल्पना भी रस- निर्भर होती है। १ इस द्वितीय 
प्रकार का रूप भी 'प्रियप्रवास' मे विद्यमान है, क्योंकि कवि हरिओ्रौध ने 
श्रीकृष्ण की लोक-प्रचलित कथा को बुद्धि-सगत बनाने के लिए कालिय नाग, 
गोवद्धन पर्वत को उँगली पर उठाने, दावानल का पान करने झ्रादि से सबधित 
प्रसगो को प्रतीकात्मक रूप मानकर उनका संबंध मानव-जीवन के व्यावहारिक 
कार्यों से जोड दिया है। जैसे कालिय नाग की कथा को एक प्रपीडक जाति 
का कृष्ण द्वारा निष्कासन मान लिया गया है। गोवद्धत पर्वत की विश्ञाल 
कदराओरों में श्रीकृष्ण ने समस्त ब्रजवासियों के सुरक्षित रहने की सम्पूर्ण 
व्यवस्था करदी थी और सकबंत्र श्रीकृष्ण का प्रसार था। इसलिये उसे उगली 
पर उठा लिया कहा जाता है। इसी तरह दावानल मे शीघ्र घुसकर श्रीकृष्ण 
ने समस्त गोप एवं गायो को बचा लिया था, इसी को देखकर यह कहा जाने 
लगा कि श्रीकृष्ण दावानल को पी गये । इस तरह भ्रलौकिक कथाओं को 
मानवीय रूप देकर नवीन उद्धावनाये की गई है| भले ही ऐसा करने से काव्य 
मे सरसता का सचार न हुआ हो, परन्तु इतना अवश्य है कि इन नवीन 
कल्पनाझरों से काव्य मे चमत्कार की सृष्टि हुई है । ऐसे ही इस वक्रता के अन्य 
भेद भी है। इस प्रकार 'प्रियप्रवास में प्रकरण-बक्रता को भी अ्रपनाकर 
कवि ने अपना काव्य-कौशल प्रदर्शित किया है । 


(६) प्रबंध-वक्रता---यह वक्रता काव्य की सबसे श्रधिक व्यापक वक्रोक्ति 
मानी गई है। इसका श्राश्रय नतो श्रक्षर होता है, न पद, न वाक्य और 
न वाक्‍्यार्थ, वरन्‌ आदि से लेकर अ्रत तक सम्पूर्ण काव्य ही इस वक्रोक्ति का 
श्राधार होता है। इसके भी विभिन्न भेद होते हैं। उनमे से प्रथम भेद यह है कि 
जहाँ कवि मूल कथानक के रस को बदल कर नवीन चमत्कारी रस का 
भ्रविर्भाव करता है, जिससे कथासृति आमूल रसस्ति्ध हो जाती है तथा 
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श्रोताओं का विशेष अनुरजन होता है।" दूसरा भेद यह है कि कभी-कभी 
कथानक का समग्र भाग रसमय नहीं होता। आदि अ्रद्न अधिक सरस तथा 
हृदयग्राही होता है श्र उत्तर श्रश अश्रधिक सरस नहीं होता, तो कवि विरस 
झश को छोडकर केवल सरस अंश को लेकर अपने काव्य की सुष्टि करता है। 
तीसरा भेद यह है कि कविजन एक ही कमनीय फल की प्राप्ति के उद्देश्य से 
कथानक आरभ करते है, परन्तु नायक श्रपने बुद्धि-वैभव से अन्य फलो को भी 
प्राप्त कर लेता है। चौथा भेद काव्य के नाम मे चमत्कार या वक्रता का होना 
बतलाया गया है और पाँचवा भेद वहाँ माना गया है जहाँ एक ही प्रसिद्ध 
कथानक को भिन्न-भिन्न रूप मे अकित करते हुए कविजन विलक्षणता उत्पन्न 
किया करते है।* उक्त भेदों के आधार पर जब “'प्रियप्रवास' पर दृष्टि 
डाली जाती है तब पता चलता है कि यहाँ प्रबंध-बक्तता के प्रथम भेद को 
पूर्णतया तो अपनाया नही गया है, क्योकि प्राय: कृष्ण-गमन एवं ब्रज के बिलाप 
आदि मे जिस रस का वर्णन अन्य काव्यों मे है, उसी रस को कवि ने भी 
अपनाया है, परन्तु हाँ कवि ने उस विप्रलम्भ श्गार के शोक का वर्णन यहाँ 
इतना गहन एवं स्थायी रूप देते हुआ किया है, जिससे वह शोक सचारी भाव 
न रहकर स्थायी भाव बन गया है और करुण रस का झाविर्भाव हो गया है । 

प्रबध-वक्रता के दूसरे भेद को भी कवि ने अपनाया है, क्योकि प्राय: 
उसने कृष्ण-गमन, ब्रजवासियों के विलाप, कालिय नाग, दावानल, गोवरद्धंत- 
पर्वत का उंगली पर उठाना, उद्धव-गोपी सवाद, उद्धव-राधा-सम्बाद झादि 
उन्ही प्रसंगो को यहाँ स्थान दिया है, जो सरस है तथा हृदयग्राही हैं झौर 
अन्य नीरस प्रसगो को नहीं अपनाया है, उनके केवल नाम देकर ही छोड़ 
दिये है, जैसे पूतता की कथा, चाण्र मलल्‍ल कस आदि के बध की कथा 
इत्यादि । उक्त प्रसय कवि के अभिप्रेत रस के अनुकूल नही है। अत यहाँ 
उन्हे न अपनाकर केवल विरह-वर्णन एवं राधा-कृष्ण के विश्व-प्रेम से सबधित 
प्रसगो को ही सगुम्फित किया गया है। इस वक्रता का तृतीय भेद यहाँ नही 
झ्रपनाया गया है। हाँ चतुर्थ भेद अ्रवद्य विद्यमान है, क्योकि कवि ने पहले 
इस काव्य का नाम 'ब्रजागना-विलाप' रखा था, परन्तु फिर “प्रियप्रवास' 
कर दिया। इस नाम में एक विहदिष्ट वक्ता एवं चमत्कार विद्यमान 
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है, क्योकि काव्य मे केवल गोपियों का विलाप ही विलाप नही है, यहाँ गोप, 
गोपी, नद, यशोदा, राधा आदि भी विलाप करती हैं। दूसरे, विलाप को ही 
यहाँ महत्व प्रदान नही किया गया है, अपितु श्रीकृष्ण के चले जाने पर राधा 
के हृदय मे किस तरह विश्व-प्रेम जाग्रत होता है, इसको प्रमुख रूप से 
दिखाने की चेष्टा की गई है। अत ये बाते 'ब्रजागना-विलाप' नाम से 
सिद्ध न होती, जबकि 'प्रियप्रवास' श्रर्थात्‌ 'प्रियः के ग्रमन द्वारा 
पृर्णतया सिद्ध हो रही हैं। इसी कारण यहाँ प्रबध-वक्रता के चतुर्थ प्रकार के 
दर्शन होते हैं। प्रबध-वक्रता का पाँचवाँ भेद भी किसी न किसी प्रकार से 
यहाँ मिल जाता है, क्योकि कवि ने लोक-प्रसिद्ध श्रीकृष्ण की कथा को एक 
नया मोड एवं नया रूप प्रदान करते हुए ही यहाँ प्रस्तुत किया है, जिससे 
कथानक में चारुता आ्रागई है और प्रवध काव्य मे नवीनता के साथ-साथ 
मामिकता भ्रागई है। 

निष्कषं यह है कि कवि ने प्रियप्रवास' में वक्रोक्ति के विभिन्न 
प्रकारो एवं भेद-प्रभेदों का प्रयोग करते हुए काव्य को सरस एवं माभिक 
बनाने की चेष्टा की है भर चमत्कार उत्पन्न करते हुए कौतृहल की भी सृष्टि 
की है। परन्तु ऐसा नही है कि सारा काव्य वक्रोक्ति से ही परिपूर्ण हो । वक्रोक्ति 
के ये भेद तो यत्र-तत्र ही मिलते हैं और जहाँ तक प्रबध-वकता का प्रश्न है, 
वह भी काव्य को अधिक विशिष्टता प्रदान नही करती, अपितु उसके द्वारा 
कही-कही तो कथा हांस्यास्पद भी हो गई है । ज॑से कवि ने प्राय" अधविद्वास 
एवं रूढि परम्परा को नष्ट करने का प्रयत्न किया है, परन्तु तृतीय सर्गे 
के अंतर्गत नीरव निशीथ मे विकट-दंत दिखाकर प्रेतो एवं मुख-फैलाए हुए 
प्रेतिनियों का वर्णन करके कवि स्वयं भ्रंधविश्वास मे लीन हो गया है । इसी 
तरह कालीदह में कृष्ण के पेड़ पर चढकर कूदने, यमुना मे लापता हो जाने 
तथा उस कालीनाग के सिर पर खड़े होकर बशी बजाने का वर्णन करके 
कवि ने भश्रलौकिकता को ही अपना लिया है और वह किसी प्रकार भी 
इस घटना को मानवीय रूप नहीं दे सका है। यही बात गोबद्धन पर्व॑त 
के उंगली पर उठाने की है। हरिप्रौध जी ने लिखा है कि भयकर वर्षा 
के समय श्रीकृष्ण ने समस्त ब्रजजनो को प्रेरणा देकर या अपनी वाणी से 
उत्तेजित करके या उठाकर गोबद्धन पर्वत की कदराओं मे सुरक्षित भेज दिया 
था भ्रौर श्रीकृष्ण मे इतनी स्फूर्ति थी कि वे समस्त ब्रजवासियों के पास तुरन्त 
पहुँच जाते थे तथा जो कुछ वे कहते थे सभी लोग उसे करने लिए तुरन्त 
तैयार हो जाते थे। बस इसी बात को मुहावरे के रूप मे “उँगली पर उठाना” 
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कहते हैं। श्रत* श्रीकृष्ण ने गोबद्धन के आस-पास रहने वालो को बस इसी 
तरह उँगली पर उठा लिया था । कवि के इस निरूपण मे भी कोई विशेष 
वक्रता नहीं आ पाई है। ऐसी ही अन्य बाते भी हैं। अत प्रबध-वक्रता का 
कोई उत्कृष्ट रूप यहाँ दिखाई नहीं देता । इसी कारण यहाँ वक्रोक्ति को तो 
अपनाया गया है, परन्तु उसका कोई विशिष्ट रूप इस काव्य मे चित्रित नहीं 
हुआ है । हु 
अलंकार-विधान--“अ्रलकरोती ति भ्रलकार ” इस व्युत्पत्ति के आधार 
पर जो ग्रलम्‌ अर्थात्‌ भूषित करे वह अ्लकार कहलाता है। वामनाचाय ने 
“सौदयंमलड्ूथार / कहकर अलकार को शब्द और अर्थ में सौदय्य उत्पन्न करने 
वाला माना है। परन्तु श्रधिकाश विद्वान गुणो को काव्य का स्थायी धर्म और 
अ्लकारो को अस्थायी धर्म मानते है। वैसे भी अलकार साधन हैं, साध्य 
नहीं हो सकते । इसलिए दडी को यह परिभाषा उचित ही है कि “काव्य- 
शोभाकरान्‌ धर्मानलकारान्‌ प्रचक्षते” भ्र्थात्‌ अलंकार काव्य की शोभा बढ़ाने 
वाले होते है। परन्तु चन्द्रालोककार जयदेव ने तो यहाँ तक कह डाला है कि 
जो कोई काव्य को अलकार से रहित मानता है, वह विद्वान्‌ अग्नि को उष्णता से 
रहित क्यो नही मानता ।" इससे प्रलकारो की श्रनिवायंता पर जोर दिया गया 
दिखाई देता है। परन्तु श्रागो चलकर आपने “हारादिवदलकार. सक्निवेशो 
मनोहर ” कहकर अलकारो को हार आदि ग्राभूषणो की भाँति काव्य-शरीर को 
सजाने वाला माना है | अब जिस तरह बिना झाभूषणों के भी शरीर की शोभा 
हो सकती है, उसी तरह बिना अलकारो के भी काव्य सुशोभित एवं मनोहर 
बन सकता है | परन्तु भामह ने लिखा है--“न कान्तमपिनिभू ष॑ विभाति वनिता- 
मुखम्‌” अर्थात्‌ सुन्दर होकर भी स्त्री का मुख बिना प्राभूषणों के शोभा नही 
देता और इसी बात को श्राचायें केशव ने इस तरह लिखा है कि भले ही 
कोई स्त्री सुन्दर जाति की हो, सुलक्षणी हो, सुन्दर वर्ण की हो, सरस हो भौर 
सुन्दर वृत्त की हो, परन्तु जेसे वह बिता आभूषण के शोभा नही देती, वैसे 
ही कविता भी उक्त सभी लक्षणों से युक्त होकर भी बिना अ्रलकारो के शोभा 
नही पाती ।* अत इन आचारयों के मतानुसार कविता में अलकारो का होना 





१, गंगीकरोति ये काव्य बब्दार्थाववलंकुती ॥ 


ने भन्यते कस्माद अभ्रनष्णमनलें कृती । 
की से 2 -चन्द्रालोक १।८ 


२, जदिप सुजाति, सुलच्छिनो, सुवरत सरत चुदृत्त । 
भषत बिनु न विराजई, कविता वनिता मित्त । 


[ शरद ] 


सौदर्य के लिए सर्वथा श्रपेक्षित है। यही कारण है कि सभी कवि किसी मे 
क्सी सीमा तक अपने काव्य से अलकारो को अपनाते आये है और अलंकारो 
से कोई भी अपना पल्‍ला नही छुडा पाया है। परन्तु श्रलकारों की अधिकता 
कभी रुचिकर नही होती । 

'प्रियप्रवास' मे कवि हरिश्रौध ने भी अलकारो को अपनाया है और 
भाव-निरूपण मे उनका उचित उपयोग किया है। साधारणतया अलंकार 
कथन के विभिन्न ढग है। इसलिए काव्य मे उनका प्रयोग सर्वथा अनिवाय 
सा हो जाता है। जब कथन-प्रणाली ही अलंकार है, तब काव्य इनसे कैसे 
मुक्त हो सकता है ” 'प्रियप्रवास मे इसी कारण अलकारो के विभिन्न रूप 
विद्यमान है और कवि ने चमत्कार एवं सौदर्य की सृष्टि के लिए उनका उचित 
उपयोग किया है। परन्तु हरिश्रौध जी के भ्रललकार-विधान की सबसे 
बडी विशेषता यह है कि उसमे परम्परागत उपमानो की अश्रधिकता होने पर 
भी उनके प्रयोग मे नवीनता दिखाई देती है श्रौर श्रलकारो के कारण कही 
भी रस या भाव-निरूपण में कोई व्याघात उत्पन्न नही हुआ है | वैसे हरिश्ौध 
जी ने अलकारो के बहुत से भेदो को श्रपने काव्य में स्थान दिया है। परन्तु 
विस्तारभय से केवल थोड़े से अलकारो के उदाहरण देकर ही उनके अलकार- 
विधान की विद्येषताश्रो को जानने का प्रयत्न किया जायेगा । 

प्रियप्रवास' से अलंकारों का स्वरूप--अ्रलकारो को मुख्यतया तीन 
भागों मे विभक्त किया जाता है--शब्दालकार, भ्र्थालकार तथा उभयालंकार । 
जहाँ शब्द के कारण कुछ चमत्कार होता है वहाँ शब्दालकार होता है, जहाँ 
ग्र्थ मे कविजन कुछ चमत्कार उत्पन्न कर देते है वहाँ भ्र्थालकार होता है 
ओर जहाँ दोनो भ्रलकार साथ होते हैं वहाँ उभयालकार होता है। परन्तु प्रमुख 
रूप से दाब्द भोर अर्थ की दृष्टि से दो प्रकार के ही अलकार होते है। 

शब्दालकार मे से श्रनुप्रास अलंकार प्रमुख है। इस झलकार द्वारा वर्ण-मैत्री 

का प्रयोग करते हुए एकसी झंकार वाले दाब्दों का एक साथ प्रयोग किया 
जाता है । इसके पाँच भेद माने गये हैं, परन्तु उनमे से प्रमुख भेदों के स्वरूप 
'प्रियप्रवास' मे इस तरह विद्यमान है :--- 
छेकानुप्रास-- 

फूली फैली लसित लतिका वायु मे मद डोली । 

प्यारी-प्यारी ललित-लहरे भानुजा भे विराजी । 

सोने की सी कलित किरणे मेदिनी झोर छूटी । 

कूलो कुजो कुसुमित वनो में जगी ज्योति फैली 
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यहाँ पर 'फुली-फैली' में 'फ' और 'ल' की, 'लसित-लतिका' मे 'ल 
और “त' की, 'ललित-लहरें' भे 'ल' की, 'कलित-किरणे' में 'क' की, 'कूलो- 
कुजो में 'क' की और “जग्री-ज्योति” मे 'ज' की एक-एक बार श्रावृत्ति होने के 
कारण छेकानुप्रास अ्लकार है। 
बत्यनुप्रस--- 


काले कुत्सित कीट का कुसुम मे कोई नहीं काम था । 
काँटे से कमनीय कज कृति मे क्या है न कोई कमी । 
यहाँ 'क' की अनेक बार आवृत्ति हुई है, इसलिए वृत्यनुप्रास है । 
अत्यनुप्रास-- 


किस तपोवन किस काल में सच बता मुरली कल नादिनी । 
ग्रवनि में तुधको इतनी मिली, मधुरता, मृदुता, मनहारिता। 
यहाँ श्रन्तिम शब्दों में दन्त्य-वर्णों की समता होने से श्र॒त्यनुप्रास है । 
प्रत्पानुप्रास--यह श्रनुप्रास वही होता है, जहाँ तुकांत छन्द लिये जाते 
हैं। परन्तु 'प्रियप्रवास' तो अतुकान्त छन्दों मे लिखा गया है। अतः 
यहाँ इस अलंकार का प्रयोग अ्रधिक नही हुआ है। फिर भी कही-क ही इसकी 
झलक विद्यमान है। जंसे, 
प्रिय पति वह मेरा प्राण-प्यारा कहाँ है । 
दुख-जलधि-निमग्ना का सहारा कहाँ है । 
यमक--- 


बविलसित उर मे है जो सदा देवता सा। 
वह निज उर में है ठौर भी क्यो न देता । 
नित वह कलपाता है मुझे कानन्‍्त हो क्यो । 
जिस विन कल पाते है नही प्राण मेरे । 
यहाँ 'कलपाता' और 'कलपाते' दाब्द एक से होकर भी अ्र॒लग-भ्र॒लग 
प्र के दोतक हैं । 
पुनरक्ति --- 
पुत्र-प्रिया-सहित मजुल राग गान्गा। 
ला-ला स्वरूप उनका जन-नेत्र आगे। 
ले-ले पश्रनेक उर-बंधक-चारु ताने । 
की श्याम ने परम मुग्धकरी क्रियाये । 
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थहाँ 'गा-गा' 'ला-ला शौर 'ले-ले' मे एक ही बात को बार-बार 
कहकर चमत्कार उत्पन्न किया गया है । 


इलेष--- 
विपुल धन श्रनेको रत्न हो साथ लाये । 
प्रिययम | बतला दो लाल मेरा कहाँ है । 
ग्रगणितः अनचाहे रत्न ले क्‍या करूँगी । 
मम परम झनुठा लाल ही नाथ ला दो। 


यहाँ 'लाल' शब्द पुत्र भर रत्न का वाचक होने के कारण श्रत्यन्त 
चमत्कार उत्पन्न कर रहा है। इसीलिए यहाँ इलेष भ्रलकार है । 
अर्थालंकार--इन शब्दालकारों के अतिरिक्त कवि ने विभिन्न श्रर्था- 


लकारो को भी अत्यन्त सुन्दरता एवं सजीवता के साथ अपने काव्य में 
अपनाया है। जिनमे से कुछ प्रमुख अर्थालकारो का स्वरूप इस प्रकार है “-- 


उपसा--सादृश्यमूलक॒ अलकारो में उपमा का स्थान सर्वोपरि है। 
इस अलकार का प्रयोग विभिन्न सादुश्यों के श्राधार पर होता है, जिनमे से 
आकृति-सादुश्य तथा भाव या गुण-सादुश्य तथा रग-सादुश्य प्रमुख है। इसके 
साथ ही यह अ्रलकार अनेक प्रकार से काव्य मे प्रयुक्त होता है। कही श्रमूर्त्त 
के लिए मूत्तं वस्तु का साम्य, कही मूत्त वस्तु के लिए श्रमृत्तें-साम्य, कही 
अमृत्त के लिए अमृत्तें-साम्य और कही मूत्ते के लिए मूत्तें-साम्य की योजना 
की जाती है। पप्रियप्रवास' में इस अभ्रलकार का प्रयोग इस प्रकार 
हुआ है :-- 
झ्राकृति-साहश्य--- 
(१) मकर-केतन के कल-केतु-से । 
लसित थे वर-कुडल कान मे । 
(२) विकट दर्शन कज्जल मेरू-सा, सुर गजेन्द्र समान पराक्रमी । 
द्विरद क्‍या जननी उपयुक्त है, यक पयोमुख बालक के लिए । 


भाव या गुण-साहश्य--- 
फूले कज समान मजु-दगता थी मत्तता-कारिणी । 
सोने सी कमनीय कान्ति तन की थी दुष्टि उन्मेषिनी । 
राधा की मुसकान की मधुरता भी मुग्धता-मूर्ति सी । 
काली-कुचित-लम्बमान-अलके थी मानसोन्मादिनी । 


कै 
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रग-साहइ्य-- 
गगत साध्य समान सु-ओ्रोष्ठ थे । 
दसन थे युगतारक-से लसे। 
मृदु हँसी वर ज्योति समान थी । 
जननि मानस की श्रभिनदिनी । 
अम्‌र्ते के लिए मत्त उपमान--- 
बेटे द्वारा सहज-सुख के लाभ की लालसाये | 
हो जाती थी विकच बहुधा माधवी-पुष्पिता-सी । 
यहाँ कवि ने 'लालसा' जेसे अमूर्त भाव के लिए 'पुष्पिता माधवी 
लता जैसे मूर्त्ते उपमान का प्रयोग करके समता दी है । 
म॒त्ते वस्तु के लिए श्रमत्त उपधान--- 
हरीतिमा का सु-विशाल-सिंधु-सा । 
मनोज्ञता की रमणीय-भूमि-सा । 
विचित्रता का शुभ-सिद्ध-पीठ-सा । 
प्रशान्त-वुन्दावन दर्शनीय. था। 
यहाँ पर वृन्दावन” जैसे मूर्त पदार्थ की समता हरीतिमा के सिधु, 
मनोज्ञता की भूमि, विचित्रता के सिद्ध पीठ श्रादि श्रमृत्तं पदार्थों से की 
गई है। 


अमर के लिए अ्मृत्ते उपमात-- 


विलोकनीया नभ नीलिमा समा, नवाम्बुदों की कल-कालिमोपमा । 
नवीनतीसी कुसुमोपमेय थी, कलिंदजा की कमनीय दयासता । 
यहाँ कवि ने यमुना की श्यामता की समता आकाश की नीलिमा 
तथा बादलो की कालिमा से दी है और दोनो ही शभ्रमूत्त है । 
मृत्त के लिए मूर्ते उपमान--- 
दोनो कधे वृषभ-वर-से है बडे ही सजीले । 
लम्बी बॉहे कलभ-कर-सी शक्ति की पेटिका हैं । 
यहाँ पर श्रीकृष्ण के कथे जैसे मूत्त पदार्थ है, वेसे ही उनके उपमान 
वृषभ-स्कध भी मूत्ते उपमान हैं उसी तरह उनकी भुजाये भी मूर्ते पदार्थ हैं और 
हाथी के बच्चे की सूड भी भूत्ते उपमान है । 
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भालोपभा--कही-कही कवि ने चमत्कार उत्पन्न करते हुए एक ही 
वस्तु के लिए विभिन्न उपमागे देकर इस मालोपमा अलकार का भी प्रयोग 
किया है, जिससे काव्य मे रुचिरता, प्रभावोत्पादकता और सरसता भी शझ्ागई 
है श्रौर एक बिम्बग्राही चित्र भी पाठकों के सम्मुख उपस्थित हो गया है । जैसे 
श्रीकृष्ण के हृदय की समता करने के लिए कवि ने विभिन्न उपमानो की 
योजना करते हुए इस अलकार का इस तरह प्रयोग क्रिया है :--- 


मृदुल कुसुम सा है ओ तुने तूल सा है । 
नव किशलय सा है स्नेह के उत्स सा है । 
पुर्णोपम्ा--कवि ने प्राय. पूर्णोपमाश्रो का ही भ्रधिक प्रयोग किया है । 
उक्त उदाहरणो में से कई स्थानों पर पूर्णोपमा भ्रलकार विद्यमान है। परन्तु 
फिर भी जहाँ उपमेय, उपमान, साधारण धर्म झर वाचक शब्द सभी विद्यमान 
हो, ऐसा एक झौर उदाहरण नीचे दिया जाता हैं :--- 


नीले फूले कमल-दल सी गात की श्यामता है ।' 


यहाँ 'गात' उपमेय है, कमल दल” उपमान है, श्यामता साधारण धममं 
है और 'सी' बाचक दब्द है। श्रतः यहाँ पूर्णोपमा झ्रलकार है । 


उद्रेक्षा--सादुश्यमूुलक भ्रलकारो में उत्प्रेज्ञा का भी महत्वपूर्ण 
स्थान है । इसके द्वारा कविजन बडी-बड़ी उन्नत एवं श्रसभावित कल्पनाये करते 
हुए अपने विचार प्रकट किया करते है। इसके तीन प्रमुख भेद होते हैं--- 
वस्तृत्प्रेक्षा, हेतृत्मेक्षा झौर फलोत्ोक्षा । इनमे से 'प्रियप्रवास' में वस्तृत्परेक्षा 
अभ्रलकार को अधिक अपनाया गया है। परन्तु अन्य दोनो उत्प्रेक्षाओ्रों के 
उदाहरण भी यत्र-तत्र मिल जाते हैं । 


वस्तृत्प्रेक्षा--- 
विपुल सुन्दर बदनवार से, सकल द्वार बने अ्रभिराम थे । 
विहँसते ब्र॒ज-सझ-समूह के, वदन में दसनावलि थी लसी । 
नव-रसाल-सुपललव के बने, अजिर में वर तोरण थे बंधे । 
विपुल-जीह विभूषित था हुआ, वह मनो रस-लेहन के लिये । 
हेतृप्प्रेक्षा-- 
सारा नीला सलिल सरि का शोक-छाया-पगा था । 
कंजो मे से मधुप कढ के घृमते थे श्रमे से। 
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मानो खोटी विरह घटिका सामने देख के ही। 

कोई भी थी प्रवनतमुखी कान्ति-हीना मलीता। 
फलांटप्रेक्षा-- 

धीरे-धीरे पवन ढिंग जा फूल वाले द्वमों के | 

शाखाग्रो से कुसुम-चय को थी घरा पे गिराती । 

मानो यो थी हरण करती फुल्लता पादपों की । 

जो थी प्यारी न ब्रज जग को श्राज नन्‍्यारी व्यथा से । 


रूपक---कवि हरियग्रौध ने जिस तरह उपमा एवं उत्प्रेक्षा जैसे सादृश्य- 

मूलक श्रलकारो द्वारा भावों के मार्मिक चित्र भ्रकित्त किये हैं, उसी तरह रूपक 
अलकार के प्रयोग द्वारा भी काव्य मे सरसता एवं सजीवता की सृष्टि की 
है। यह रूपक श्रलकार प्रमुख रूप से तीन प्रकार का कहलाता है--निरग- 
रूपक, सागरूपक श्ौर परम्परित रूपक । इन तीनो रूपकों के उदाहरण 
'प्रियप्रवास मे इस तरह विद्यमान हैं । 
निरंगरूपक--- 

रूपोद्यान प्रफुल्ल-प्राय-कलिका राकेन्दु-विम्बानना । 

तन्‍्वंगी कल हासिनी सुरसिका क्रीडा-कला-पुत्तली । 
सागरूपक--- 


ऊधो मेरे हृदय-तल था एक उद्यान-त्यारा। 
दोभा देती ग्रसित उसमे कल्पना-क्यारियाँ थी । 
न्‍्यारे-प्यारे-कुसुम कितने भाव के थे अनेकों । 
उत्साहो के विपुल विटपी थे महा मुग्धकारी । 
सच्चिन्ता की सरस-लहरी-सकुला-वापिक थी । 
नाना चाहे कलित कलियाँ थी लतायें उमगे । 
धीरे-धीरे मधुर हिलती वासना-बेलियाँ थी। 
सद्वाद्धा के विहग उसके मजु-भाषी बड़े थे । 
परंपरितरूपक --- 
होगी हा | वह मग्नभूत श्रति ही मेरे वियोगाब्धि मे । 
जो हो सभव तात पोत बन के तो त्राण देना उसे । 
उक्त सादृश्यमुलक भ्रलकारो के पतिरिक्त कवि ने श्रन्‍्य बहुत से 
सादृश्यगर्भ, विरोधगर्भ, तकेन्यायमूल, गूढ़ार्थ-प्रतीतिमूल, भ्रध्यवसायमूल, लोक- 
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व्यवहारमूल तथा विशेषणवैचित्र्यमूल प्रलकारो का भी प्रयोग किया है । जिनके 
उदाहरण इस प्रकार है :-- 
रूपकातिशयो क्ति--- 


अब नभ उगलेगा आग का एक गोला । 
सकल ब्रजधरा को फुक देता जलाता । 


विरोधाभास--- 


जो देवेगा भ्रवनितल को नित्य का सा उजाला । 
तेरा होना उदय ब्रज में तो अ्रघेरा करेगा । 


शुद्धापहनुति--- 
अहह ग्रहह देखो टूटता है न वारा। 
पतन दिलजले के गात का हो रहा है । 
व्यतिरेक--- 
मृदुल कुसुम सा है भ्रौ तुने तूल सा है। 
नव किसलय सा है स्नेह के उत्स सा है। 
संदय हृदय ऊधो श्याम का है बडा ही। 
प्रहह हृदय मा के तुल्य तो भी नहीं है। 
सदेह-- 


ऊँचा शीश सहर्ष शैल करके था देखता व्योम को । 
या होता श्रति ही सगवें वह था सर्वोच्चता दर्ष से। 
या वार्ता यह था प्रसिद्ध करता सामोद ससार मे । 
में हु सुन्दर मानदण्ड ब्रज की शोभामयी भूमि का। 


केतवापहनुति-- 
विकलता उनकी अ्रवलोक के रजनि भी करती अनुताप थी । 
निपट नीरव ही मिष ओस के नयन से गिरता बहु वारि था । 


विपुल नौर बहाकर नेत्र से मिष कलिन्द-कुमारि-प्रवाह के । 
परम कातर हो रह मौन ही रुदन थी करती ब्रज की धरा । 


स्पमरण---- 


मैं पाती हूँ मधुर ध्वनि में कूजने में खगो के । 
मीठी ताने परम प्रिय की मोहनी वशिका की । 
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प्रती प--- 
है दाँतो की झलक मुझको दीखती दाड़िमों में । 
विम्बाओोओं मे वर अ्रधर सी राजती लालिमा है । 
मैं केलो में जघन-युग की मजुता देखती हूँ। 
गुल्फो की सी ललित सुषमा है गुलो मे दिखाती । 
आतन्तिमान--- 


प्रति सश्कित और सभीत हो मन कभी यह था अनुमानता । 
ब्रज समुह विनाशन को खडे यह निशाचर है नृप कस के । 


परिकर--- 


स्वसुत रक्षण औ पर-पुत्र के दलन की यह निमेम प्रार्थना । 
बहुत सभव है यदि यो कहै सुन नहीं सकती 'जगदम्बिका । 


परिकरांकुर-- 


रसमयी लख वस्तु अनेक की सरसता अति भूतल व्यापिनी । 
समझ था पड़ता बरसात मे उदक का रस नाम यथार्थ है । 


विषम--- 
काले कुत्सित कीट का कुसुम में कोई नहीं काम था। 
काटे से कमनीय कज इृति में क्‍या है न कोई कमी । 
पोरो मे कब ईख की विपुलता है ग्रथियो की भली । 
हा ! दुर्दोव प्रगल्भते ! अ्रपटुता तू ने कहाँ की नही । 
हृष्टान्त-- 


कमल का दल भी हिमपात से दलित हो पडता सब काल है। 
कल कलानिधि को खल राहु भी निगलता करता बहु कलान्त है। 
कुसुम सी सुप्रफुल्ित बालिका हृदय भी न रहा प्रफुल्ल ही । 
वह मलीत सकल्मष हो गया प्रिय मुकुन्दअवास-प्रसग से । 


निद्शना-- 
कुअ्नंगजों की बहु कष्टदाथिता बता रही थी जन नेत्रवान को । 
स्वकटको से स्वयमेव सववंदा विदारिता हो बदरी द्वरुमावला, 
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श्र्थान्तरन्यास--- 
हृदय घरण मे तो में चढा ही चुकी हँ। 
सविधि-वरण की थी कामना शौर मेरी । 
पर सफल हमे सो है न होती दिखाती । 
वह कब टलता है भाल मे जो लिखा है। 
विभावना-- 


ध्यामा बातें श्रवण करके बालिका एक रोयी । 

रोते-रोते अरुण उसके हो गये नेन्न दोनो। 

ज्यो-ज्यों लज्जा विवश वह थी रोकती वारिधारा । 

त्यो-त्यो भ्रास अधिकतर थे लोचनों मध्य आते । 
सानवाकरण--- 


आझविर्भूता गगन-तल में हो रही है निराशा। 
आशाओ्ो में प्रकट दुख की मृतियाँ हो रही है । 
ऐसा जी मे ब्रज-दुख-दशा देख के था समाता। 
भू-छिद्रों से विपुल करुणा-घार है फूटती सी। 


निष्कर्ष यह है कि हरिश्रौध जी का अ्लकार-विधान प्रत्यत पुष्ट एवं 
समृद्ध है श्ौर उन्होने अधिकाश प्राचीन श्रलकारो को अपनाते हुए अपने 
काव्य-कौशल को प्रकट किया है, जिसमे कही भी भावों के निरूपण में व्याघात 
उत्पन्न नही हुआ है। हरिश्रीध जी ने प्राय. भावानुरूप अलकारो का प्रयोग 
किया है ओर कही-कही तो अलकारो के कारण भावों मे उत्कृष्ठता एव 
मामिकता भी भ्रा गई है। जैसे श्लेष अलकार का उदाहरण देते हुए ऊपर 
जिस लाल' शब्द का उल्लेख किया गया है, इस शब्द द्वारा कवि ने वहाँ कितनी 
मामिकता एवं प्रभावोत्पादकता भरदी है। ऐसे ही श्रन्य स्थल भी हैं, जहाँ 
कवि ने अलकारो के सहारे भावों भे तीक्ता लाने का प्रयत्न किया है । 
इतना ही नही कवि ने सागरूपको के बनाने मे भी बडा ही कौशल दिखाया 
है। परन्तु कही-कही ये सागरूपक इतने लम्बे झर भ्ररुचिकर हो गये है कि 
काव्य का आनद जाता रहा है। जैसे, दशम सर्ग मे कवि ने जो हृदय में उद्यान 
का आरोप करके सागरूपक बनाया है, वह कला-कौशल की दृष्टि से भ्रत्यंत 
मांमिक है तथा यहाँ रूपक का निर्वाह भी सुदर है, परन्तु सरसता एवं धारा- 
प्रवाह की दृष्टि से उतना रुचिकर नही है। इतने लम्बे-लम्बे सागरूपक 
भ्रधिक आनदप्रद नही होते। फिर भी कवि ने भ्रलकारों के प्रयोग में 
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स्वाभाविकता एवं सरसता का अधिक ध्यान रखा है और बहुत कम स्थलो पर 
झलंकारो को जान-बूझकर दूंसने का प्रयत्न क्या है । निस्सदेह कवि अलकार- 
योजना मे पर्याप्त सफल रहा है श्रौर उसने अलकारो के द्वारा भाव-व्यजना 
में भी अपूर्व चमत्कार एवं अदभुत काव्य-कौशल प्रकट किया है । 
छन्द-विधान--काव्य मे श्रवणशीलता एवं श्रृतिप्रियता की सृष्टि के 
लिए किसी न किसी प्रकार के छद की आवश्यकता का अनुभव प्रारम्भ से 
ही हुआ था । यही कारण है कि ऋग्वेदादि प्राचीन काव्य-ग्रथो मे भी लय, 
गति एवं एक व्यवस्थित ऋ्रमानुसार छदो का. प्रयोग हुम्ना है। भारतीय 
साहित्याचा्यों मे से भामह तथ। रुद्रट ने तो महाकाव्य की विशेषताओो का 
उल्लेख करते हुए छद के बारे में कुछ नही लिखा है। परन्तु सर्वप्रथम दडी 
ने महाकाव्य मे पढने एवं सुनने में मधुर एवं. रमणीक छंन्दो की श्रावश्यकता 
का उल्लेख किया है तथा बतलाया है कि प्रत्येक सर्ग मे एक ही छंद का 
प्रयोग करना चाहिए तथा सर्ग के अत में भिन्न छद का प्रयोग अपेक्षित है ।" 
झाचाये हेमचन्द्र तथा विश्वनाथ ने भी छद के बारे मे दडी की ही बात का 
समर्थन किया है । परन्तु श्राचार्य विश्वताथ ने इतना झौर जोड़ दिया है कि 
महाकाव्य मे एक सर्ग ऐसा भी हो सकता है, जिसमे नाना प्रकार के छन्दो का 
प्रयोग किया जा सकता है। इन आचार्यों मे से हेमचन्द्र ने एक बडी ही महत्वपूर्ण 
बात की ओर सकेत किया है। झ्ापने लिखा है कि “श्रर्थानुरूप छुन्दस्त्वम” 
अर्थात्‌ सदैव अर्थ के श्रनुरूप छद-योजना होनी चाहिए ।* पादचात्य विद्वानों मे 
से भ्रस्तू ने भी वीर-महाकाव्य (970) के लिए आरम्भ से लेकर अन्त तक एक 
ही छुद हेक्सामीटर का प्रयोग आवश्यक माना है, यह हेक्सामीटर षट्पदी छद 
होता है ।2 परन्तु पाश्चात्य विकसनशील महाकाव्यों मे सर्वत्र छदो का प्रयोग 
दिखाई नही देता श्रौर न उनमे सर्ग के भ्रत मे छद बदलते ही हैं, वरन्‌ बीच- 
बीच में गद्याश के प्रयोग भी मिलते है । वैसे ये महाकाव्य जनता के मध्य में 
राज-दरबारो के बीच वाद्य-यन्त्रो के साथ गाये जाते थे तथा सस्वर सुनाये 
जाते थे । भ्रतः इनमे गेय एवं सुपाठय छदो का प्रयोग हुआ है, जिससे भावा- 
नुरूप प्रभाव की सृष्टि में अत्यत सहायता मिली है। परन्तु छंद का होना 


१ काव्याद्ों १११८-१६ 
उभमयवेचित््य यथा रसानुरूपसंदर्भत्दम, श्र्थनुरुपच्छुन्दस्त्वभ्‌--- इत्यादि 
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कोई आवश्यक तत्व नही माना गया है। फिर भी प्रभावात्मकता एवं भाव- 
प्रषणीयता के लिए छदो की सहायता जितनी भ्रपेक्षित है उतनी अन्य किसी 
की नहीं । इसी कारण काव्य मे छ॑न्‍्दो की प्रशसा करते हुए पाश्चात्य कवि 
कॉलरिज ने लिखा है कि छद साधारण मनोवेगो श्रौर ध्यान सबधी चेतना 
एवं सवेदनशीलता की वृद्धि मे बडी सहायता पहुँचाते है।? यही बात कविवर 
यीद्स ने दृहराई है कि छद मस्तिष्क को जाग्रत-मूर्छा की स्थिति मे सुलाने का 
कार्य करता है ।* अग्रेजी के प्रसिद्ध आलोचक आई० ए० रिचड्स भी 
काव्य की प्रभावोत्पादक शक्ति के लिए छन्दो का होना आवश्यक मानते है ।३ 


भारतीय मनीषियो मे से आचाय शुक्ल ने लिखा है कि 'छद के 
बधन के सवंथा त्याग मे हमे तो अनुभूत नाद-सौदय्य की प्रेषणीयता का प्रत्यक्ष 
ह्वास दिखलाई पडता है ।४ प्रसींदजी ने भी छदो की प्रभावशालीनता पर 
विचार प्रकट करते हुए लिखा है कि (प्राय. सक्षिप्त और प्रभावमयी तथा 
चिरस्थायिनी जितनी पतच्चयमय रचना होती है, उतनी गद्य-रचना नही। इसी 
स्थान मे हम संगीत की भी योजना कर सकते है। सद्य प्रभावोत्पादक जैसा 
संगीत पद्यमय होता है, वैसी गद्य रचना नही ।" कविवर पत ने तो यहाँ 
तक लिखा है कि “कविता तथा छद के बीच बडा घनिष्ठ सम्बन्ध है । कविता 
हमारे प्राणो का सगीत है," छद हृत्कम्पन, कविता का स्वभाव ही छंद मे 
लयमान होता है। * 


भारतीय साहित्य मे ये छुद दो प्रकार के प्रचलित हैँ---वणिक तथा 
मात्रिक | वर्णों की गणना और वर्ण-क्रम के आधार पर जिन छदो की रचना 
होती है उन्हे वणिक छद कहते है श्रौर जिन छदो मे वर्णों के ऊपर ध्यान न 
देकर केवल मात्राश्रो की गणना की जाती है, उन्हे मात्रिक छंद कहते हैं । 
सस्क्ृत काव्य मे प्रायः वणिक छदो का ही प्रचार रहा है और अ्धिकाश 
कविताये वर्णो के क्रम से ही निर्मित छदो मे लिखी गईं है, जबकि हिन्दी की 
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प्रधिकाश कविताये मात्रिक छंदो में ही निर्मित हुई हैं। यद्यपि गापक--.- 
तुलसीदास जी ने रामचरित मानस में थोड़े से वणिक छदो में भी श्रपनी रचना 
की थी, तथापि वणिक छदो की ओर सबसे अधिक ध्यान आधुनिक युग मे 
ही दिया गया । प० महावीर प्रसाद द्विवेदी ने सर्वप्रथम हिन्दी के कवियों से 
मात्रिक छदो के अतिरिक्त सस्क्ृत के वणिक छदो को अपनाने का आग्रह किया 
और स्वय ने भी वरणिक छदो मे कवितायें लिखी । इनके ग्राग्रह एवं अनुरोध 
का ही यह परिणाम था कि हरिश्रौध जी ने श्रपना सारा प्रियप्रवास' काव्य 
वर्णिक छदो मे ही लिखा । 


'प्रियप्रवास की छंद-योजवा--प्रियप्रवास' में सर्वत्र वणिक छदो का ही 
प्रयोग हुआ है । सस्कृत साहित्य मे इन वर्णिक छदो में लिखी हुई रचनाये 
प्रायः अ्रतुकान्त है। इसी तरह 'पप्रियप्रवास' में भी सर्वत्र भ्रतुकान्त एव 
प्रन्त्यानुप्रास-हीन कविता है। यहाँ पर कवि ने द्रतविलम्बित, मालिनी, 
दार्दूलविक्रीड़ित, मन्द्राकान्ता, बसन्‍्ततिलका, वशस्थ श्रौर शिखरणी नामक 
सात छुदो को अपनाया है, जिनमे से सर्वाधिक द्वरुतविलम्बित, मालिनी, 
मन्दाकान्ता और वशस्थ छंदो का प्रयोग किया गया है। साधारणतया वर्ण॑ना- 
त्मकता एवं शीक्नतापूर्वक कथा के कहने मे द्तविलम्बित छदसर्वेथा उपयुक्त 
होता है। इसी कारण कवि ने जहाँ-जहाँ कथा को शीकघ्रतापूर्वेंक किसी के 
मुख से या स्वय कहना झ्रावशयक समझा है, वहाँ-वहाँ द्रुतविलम्बित छद का 
प्रयोग किया है। ऐसे ही वसततिलका, मालिनी तथा मन्दाकान्ता छुद सदेव 
वियोग या विलाप के वर्णन मे स्वेधा उपयोगी होते हैं। महाकवि कालिदास 
ने अपने 'भेघदृत' की रचना मन्दाकान्ता छद में की है तथा भवभूति ने 
बसततिलका तथा मालिनी छद में राम के विलाप का वर्णन करते हुए 
उत्तररामचरित नाटक में करुण रस की अभिव्यक्ति की है। अझ्रत. वियोग-जन्य 
खिन्नता, उदासी, अवसाद या विलाप आदि का वर्णन करने के लिए कवि ने 
यहाँ सवंत्र बसततिलका, मन्दाकरानता तथा मालिनी छद अ्रपनाये हैं, जिनमे इन 
वियोग-जन्य भावों की मद-मद गति से उठते की प्रक्रिया, उनके प्रसार एव 
उनके प्रभाव का अत्यत प्रभावशाली वर्णन मिलता है। इनके अतिरिक्त अन्य 
छदो को भी कवि ने सर्वथा भावानुकूल प्रयोग करने का प्रयत्न किया है। इन 
समस्त छदो के लक्षण एवं उदाहरण इस प्रकार है :--- 


बृतविलस्बित--इस छद का लक्षण यह है---“द्र तविलम्बितमाह नभौ 
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भरो” श्रर्थात्‌ इसमे नगण, भगण, भगण, और रगण नामक चार गण होते है 
श्ौर १२ वर्ण होते है। जैसे :-- 


दिवस--का अव--सान स--मीपथा -- १२ वर्ण 
॥। ।।--5 4॥--5)। ॥--5। 5 
तगण --- भगण ---- भगण --- रगण 


सालितो---इस छद का लक्षण यह है---“ननमयययुतेयं मालिनी 
भोगिलोक /”* भअर्थात्‌ मालिनी छढ मे नगण, नगण, संगण, यगण झौर यगण 
नामक ५ गण होते है श्रौर १५ वर्ण होते है | जैसे :-- 
प्रमुदि---त मथु--रा के मा--नवों को--बनाके -- १४ वर्ण 
| | [--। ।।--5 5 5 --+ $ 5 --। 5 5 
नेगण---नगण ---- मगण --- भगण --यगण 
शाहूल विक्रीड़ित--इस छंद का लक्षण यह है--“सूर्याश्वैर्मसजस्तता: 
सगरुरव शादू लविक्रीडितम्‌”3 श्रर्थात्‌ इस छंद के अंतर्गत मगण, सगण, जगण, 
संगण, तगण, तगण झौर एक गुरु (5) होता है। इस तरह कुल मिलाकर 
१६ वर्ण होते है। जैसे *--- 


ज्यों ज्यो थी--रजनी --व्यतीत--करती---औऔदेख----ती व्योम-- को -- १६ वर्ण 
& $ & --। | $--। $ । -- | | 5-- 5 $ [--- 5 ६ | -- 5 
मगण -सगण --जगण -- सगण--- तगण--- तगण --ग्रुरु 


मन्दाक्रात्ता--इस छंद का लक्षण इस प्रकार है--“मन्दाक्रान्ता 
जलधिषडरगम्भों नतौ ताद गुरू चेत्‌”४ श्र्थात्‌ इस छद मे मगण, भगण, नगण, 
तगण, तगण और अन्त में दो गुरु वर्ण होते हैं। इस तरह कूल मिलाकर 
१७ वर्ण होते है। जैसे : -- 
ऐसी रो--ई सक--ल जन--ता खो ब---ची धीर---ता को-- १७ वर्ण 
338 “४ ]]--4 | | -- $ $ |--> $ 5$।--5, 5 
मगण >-भगण --नगण --- तगण -- तगण --दो गुरु 
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बसंततिलका--इस छद का लक्षण यह है--“उक्ता बसंततिलका 
सभजाजगौग “) श्रर्थात्‌ इस छद मे तगण, भगण, जगण, सगण झौर अन्त में 
दो गुरु वर्ण होते है। इस तरह कुल मिलाकर १४ वर्ण होते है। जैसे-- 
सू ने स--भी स द--त गो कु--ल के हु--ए थे" १४ वर्ण 
56 | -+$ | | --+। $ ।--। 5।-- $, 5 
तगण --- भगण --- जगण --- सगण -- दो गुरू 
बंशस्थ--इस छद का लक्षण यह है---“जतौ तु वशस्थ मुदीरितं 
जरो”* श्रर्थात्‌ यहाँ जगण, तगण, जगण और रगण नामक ४ गण तदनुसार 
१२ वर्ण होते हैं। जैसे '-- 
गिरीन्द्र--मे व्यापए--विलोक--नीय थी +-- १२ वर्ण 
| 5 | --$ $5॥-+ | 5$।-- $ | $ 
जगण --- तगण --- जगण --- रगण 
शिखरिणो-- इस छंद का लक्षण यह है---“रसे रुद्रेश्छिन्ला यमनसभला 
ग. शिखरिणी ।” श्रर्थात्‌ इस छद मे यगण, मगण, नगण, सगण, भगण तथा 
अन्त मे एक लघु और एक गुरु वर्ण होता है। इस तरह कुल मिलाकर 
१७ वर्ण होते है। जैसे--- 
अनुठी --- श्राभा से --- सरस --- सुषमा --- से सुर --स से -- १७ वर्ण 
| 5 $ --+ $ 5 ६ -- -- | । 5 ->$ | | -- | $ 
यगण --- मगण --- नगण --- सगण --- भगण --- लघु, गुरू 
उक्त छदो के समझने के लिए “यम्ाताराजमानसलगा” नामक एक 
सूत्र प्रचलित हैं, जिसमे समस्त गणो के नाम तथा लक्षण भी भरा जाते है। जँसे 
सस्कृत छुदो मे श्राठ गण होते है--यगण, मगण, तगण, रगण, जगण, भगण, 
नगण भर सगण । उक्त सूत्र मे प्रत्येक गण का प्रथम छब्द श्राठ गणो को 
सूचित करता है और अभ्तिम 'ल झौर “गा क्रमशः लघु और गुरु वर्ण के 
द्योतक है । इन गणो के लक्षण भी उक्त सूत्र मे इस तरह भआागये हैं जैसे :--- 


१. वत्तरत्नाकर ३।६९ 
२ वही ३॥।४६ के 
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गण वर्ण सुत्र सकेत 
१-यगण>एक लघु दो गुरु 5 यमाता ज्ू । ६५ $ 
२-मगण >-तीनो गुरु व+ माताराज5 55 5 
३-तगण >> दो गुरु एक लघु नन ताराज न्‍5 5 5। 
४-रगण+>- पहला गुरु, दूसरा लघु | 
का च्रा नई 55 
तथा तीसरा गुरु 0340 
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इस तरह हरिआ्रौध जी ने हिन्दी-काव्य मे नवीन क्रान्ति उत्पन्न करते 
हुए जहाँ कथानक के अ्रतर्गत नवीन उद्धावना की थी, वहाँ परम्परागत छदो 
के अतर्गत भी नवीन परम्परा का उद्घोष किया था । इसमे कोई सदेह नही 
कि सस्क्ृत के वर्णिक छदो का प्रयोग श्रत्यत दुरूह तथा दुष्कर होता है और 
मात्रिक छदो के प्रयोग मे कोई कठिनाई उपस्थित नही होतो । इसी कारण 
हिन्दी-कविता मे मात्रिक छदो की ओर अ्रधिक झुकाव रहा और वर्णिक 
छदो की दुरूहता मे फेसने का प्रयत्न श्रधिक नहीं किया गया। फिर भी 
आधुनिक युग मे इस झोर भी सराहनीय प्रयत्न हुए, उनमे से हरिश्रौध जी 
का यह प्रयत्न सर्वथा प्रशसनीय है। परन्तु जैसाकि कविवर पत ने लिखा है 
कि “हिन्दी का सगीत केवल मात्रिक छदो ही में अपने स्वाभाविक विकास तथा 
स्वास्थ्य की सम्पूर्णता प्राप्त कर सकता है, वणिक छन्दो में नही ! इस आधार 
पर प्रतीत होता है कि हरिश्रौध जी वर्णिक वृत्तों के प्रयोग मे तो सर्वेथा सफल 
हुए हैं और पर्यास्त परिश्रम करके उनका भावानुकूल प्रयोग भी किया है, परल्तु 
छदो के द्वारा जो श्रुतिसुगमता , श्रुतिमधुरता एवं सगीतात्मकता का सृजन 
होता है उनके लिए हरिश्रौध जी के ये छद भ्रधिक सफल नही दिखाई देते । 
सस्क्ृत कविता मे तो उक्त तीनो गुण विद्यमान है, परन्तु हरिऔध जी की 





१ पल्‍लब को भूमिका, पृ० २३ 
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इस कविता में ये गुण क्यो नहीं आ सके है--इसका प्रमुख कारण यह है कि 
सस्कृत भाषा विभक्ति-प्रत्यय-विभूषित तथा समास एवं सधि-प्रधान भाषा है। 
उसमे सश्लिष्टात्मक पदो की प्रधानता रहती है, जबकि हिन्दी विश्लेषणात्मक 
भाषा है, इसमे विभक्ति-प्रत्यय॒ लगकर भी जटिलता नही होती और इसके 
प्रत्येक पद पृथक-पृथक ही लिखे जाते है, जिससे यहाँ समास एवं सधि की 
प्रधानता नहीं होती । इसीलिए उक्त चणिक छद सरिलिष्टता-प्रधान सस्कृत- 
भाषा में तो श्रुतिसुगमता श्रुतिमधघुरता, एवं सगीतात्मकता की सृष्टि मे अ्रत्यत 
सफल होते हैं, परन्तु हिन्दी जैसी विश्लेषणात्मक एवं सधि-समास-विहीन 
भाषा में इन वणिक छदो के कारण क्ृत्रिमता, आडम्बर एवं अस्वाभाविकता 
झा जाती है। यही कारण है कि कवि हरिश्रौध पर्याप्त परिश्रम करने के 
उपरान्त भी प्रियप्रवास' की कविता मे उतनी सरसता, श्रूतिमधुरता एव 
सगीतात्मकता की सृष्टि नहीं कर सके है, जितनी कि उनके “रसकलस' मे 
विद्यमान है । यहाँ भाव एवं रस के अनुकूल छदो का प्रयोग होते हुए भी वे 
कृत्रिमता एवं अ्रस्वाभाविकता से परिपूर्ण दिखाई देते हैं, उनमे भावों की 
धारावाहिकता नष्ट हो गई है और उनसे हिन्दी-कविता की स्वाभाविक प्रवृति 
को अत्यत झ्राघात पहुँचा है । यही कारण है कि हिन्दी-काव्य-क्षेत्र मे आगे 
चलकर इस परम्परा का पालन नहीं हुआ और किसी भी महाकवि ने ससस्‍्कृत 
बुत्तो मे अपने महाकाव्य का सृजन नही किया | अत हरिआऔध जी के इन छदो ' 
मे उनकी प्रयोग करने वाली प्रवृत्ति के दर्शन तो होते है और उनके परिश्रम एव 
कार्य-कुशलता की भी जानकारी प्राप्त होती है, परन्तु ये छद काव्य का स्थायी 


प्रभाव डालने मे सवेथा असफल सिद्ध हुए है। «7 
(प्रियप्रवास! से शौचित्य--काव्य मे औचित्य से तात्पयें यह है कि 


काव्य के समस्त उपकरणों का उपयुक्त, भ्रनुरूप तथा अनुकूल प्रयोग हो । 
साधारणतया जो वस्तु जिसके अनुरूप होती है, उसे उचित कहा जाता ह्ठै 
झ्ौर उचित का भाव ही भौचित्य” कहलाता है। काव्य में ओचित्य की 
सर्वाधिक व्यवस्था आचायें क्षेमेन्द्र ने की है। बसे सर्वेप्रथम इस ओऔचित्य का 
प्रतिपादन भरत मुनि ने अपने नाट्य-शास्त्र मे किया है, क्योकि वहाँ पर 
नाटक के प्रसंग में पान्न, प्रकृति, वेश-भूषा, भाषा आदि के ओऔचित्य पर 
भरत मुनि ने भ्रपने विचार प्रकट किये हैं। इस औचित्य के अनेक भेद माने गये 
हैं, क्योकि आचायें क्षेमेन्द्र ने अपने ओ्ौचित्य-विचार-चर्चा में पद, वाक्य, ' 
प्रबधार्थ, गुण, अलकार आदि से सबधित २७ प्रकार के औचित्य सबधी भेद 
बतलाये हैं, जिनके आधार पर किसी भी काव्य के ग्रुण-दोषो पर विचार 


| 


किया जाता है।" उनमे से प्रबधौचित्य, ग्रुणीचित्य, अलकारोचित्य, रसौचित्य, 
लिंगौचित्य, नामौचित्य आदि प्रमुख है, जिनके आधार पर हम प्रियप्रवास' मे 
श्रौचित्य के देखने का प्रयत्न करेंगे । 
प्रबंधोचित्य---इस श्रौचित्य से तात्पयं यह है कि समग्र प्रबंध तात्पयें 
के अनुरूप होना चाहिए । ऐसा होने से उसमे सहृदयो के चित्त को आवजं॑न 
करने वाले चमत्कार की क्षमता उत्पन्न होती है ।* “प्रियप्रवास' मे कवि ने 
श्रीकृष्ण तथा राधा को लोकोपकार, समाज-सेवा, लोक-हित, विश्व-प्रेम श्रादि 
से परिपूर्ण दिखाने के लिए सम्पूर्ण प्रबंध की योजना की है। यहाँ पहले 
श्रीकृष्ण को लोकोपकार-निरत दिखाकर त्याग, तपस्या, समाज-से वा, स्वजाति- 
उद्धार आदि मे लीन दिखाया है और विद्वप्रेम मे श्रोत-प्रोत होकर अपने 
प्रियजन एवं प्रियजन्य-भूमि तक का परित्याग करते हुए भ्रकित किया है । 
तदुपरान्त श्रीकृष्ण को अभ्रपना सर्वेस्व मानने वाली राधा को भी उनके चरण- 
चिह्नो पर चलते हुए त्याग, तपस्या सेवा, एवं विश्व-प्रेम को सजीव मूर्ति के 
रूप मे अकित किया गया है। सारी कथा उक्त भावों के सर्वेथा भ्रनुकूल तथा 
कवि के तात्पयं के सर्वथा अनुरूप ही विकसित हुई है। इससे '“प्रियप्रवास' मे 
प्रबधौचित्य पूर्णतया विद्यमान दिखाई देता है | परन्तु कवि के सम्मुख एक 
उद्देश्य यह भी रहा दै कि श्रीकृष्ण के समस्त अलौकिक एवं श्रद्भुत कार्यो को 
लोकिक एवं मानवीय रूप दिया जाय और इसके लिये उसने जहाँ-तहाँ 
परिवतंन प्रस्तुत करते हुए प्रबध की मूल कथा में श्रनौखी उद्धावनाये की हैं। 
जैसे--कालियनाग के नाथने की कथा, गोबरद्धन पर्वत को झँगुली पर उठाने 
की कथा, दावानल की कथा आदि | परन्तु इनमे कवि अपने उद्देश्य मे सफल 
नही हुआ है और न इत प्रसगो को वह अपने तात्पयं के अनुरूप ढाल सका 
है । भ्रत, “प्रियप्रवास' में प्रबघ-सम्बन्धी श्रनौचित्य भी विद्यमान है । 
गुणों चित्य---जहाँ कवि अपेज, प्रसाद एवं माधुयें नामक गुणों का 
सचिवेश प्रस्तुत अर्थ के सर्वेथा अनुरूप करुता है, वहाँ गुणौचित्य के दर्शन होते 
हैं। 'प्रियप्रवास' मे प्रसाद और माधुये की ही प्रधानता है भर यशोदा, नद, 
गोप, गोपियो एवं राधा के प्रसंगो मे सर्वत्र उक्त दोनो गरुणो का समावेश अर्थ 
के अ्रनुरूप ही हुआ है। परन्तु बीच-बीच मे कवि ने श्रीकृष्ण के वीरतापूर्ण, 
समाज-सेवा एवं जाति-उद्धार के कार्यो का वर्णन करते हुए श्रोज गुण की 


१. भारतोय साहित्य-शास्त्र, भाग २, पृ० ६७ । 
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योजना की है, यहाँ श्रोजगुण का सन्निवेश भी ओजस्वी उत्तियों से परिपूर्ण 
होने के कारण सर्वेथा प्रकर्षशाली है। जैसे *--- 
विपद से वर-वीर समान जो, समर-अ्र्थ समुद्यत हो सका । 
विजय भूति उसे सब काल ही, वरण है करती सु-श्रसन्न हो । 
पर विपत्ति विलोक स-शक हो, शिथिल जो करता पग-हस्त है । 
अवनि में अवमानित शीघ्र हो, कवल है बनता वह काल का | 
अत. यही कहा जायेगा कि 'प्रियप्रवास' मे गुणौचित्य का पूर्णरूपेण 
निर्वाह हुआ है । 
अलकारौचित्य--आचित्य-विचा र-चर्चा मे लिखा है कि “अस्तुत अर्थ 
के अनुरूप अलकार-विन्यास होने से कवि की उक्ति उसी प्रकार चमत्कृत होती 
है, जिस प्रकार पीन स्तन पर रखे गये हार से हरिणलोचना सुदरी । १ इस 
तरह जहाँ प्रस्तुत अर्थ के अनुरूप अलकारों की योजना होती है, वहाँ 
निस्सदेह वे प्रस्तुत श्र्थ के साथ-साथ इसके भी पोषक होते है । “प्रियप्रवास' 
मे कवि ने यही भरसक प्रयत्न किया है कि सर्वेत्र श्रल॒कारों की योजना 
भ्र्थानुरूप हो | जैसे कवि ने 'लाल' शब्द मे इ्लेष का चमत्कार उत्पन्न करते 
हुए तथा शन्‍्य रत्नों से उसे उत्कृष्ट घोषित करते हुए यशोदा के मुख से 
ग्रत्यत उचित पदावली का उच्चारण कराया है -- 
“विपुल धन अनेको रत्न हो साथ लाये। 
प्रियतम ! बतला दो लाल मेरा कहाँ है। 
ग्रगणित अ्रनचाहे रत्न ले क्‍या करूँगी । 
मम परम अनुठा लाल ही नाथ ला दो। ७।४१ 


परन्तु कही-कही अ्रनौचित्य के भी दर्शन हो जाते है। जैसे कवि का 
श्रीकृष्ण से रहित यशोदा की तुलना करते हुए उसे मछली के समान कहना 
तो सर्वथा उचित है, परन्तु निम्नलिखित पक्तियों मे उसे सपं के समान कहा 
है और श्रीकृष्ण को मणि के तुल्य कहा है, जबकि यशोदा स्त्री है उसकी समता 
सर्प से ठीक नहीं और श्रीकृष्ण पुरुष है, इसलिए उनकी समता स्त्रीलिंग 
हृदय-मणि से ठीक नही है। श्रतः यहाँ श्रलंकार सम्बन्धी अभ्रनौचित्य भी है --- 

२ भअ्रथीचित्यवता सुक्तिरलड्भारेण झोभते। 

पीनस्तनस्थितेनेव हारेण हरिणेक्षणा । 
--श्रौचित्य-विचार-चर्चा, इलोक १५॥ 
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निज प्रिय मणि को जो सर्प खोता कभी है । 
तडप तडप के तो प्राण है त्याग देता । 
मम सदृश मही मे कौन पापीयसी है। 
हृदय-मणि गँवा के नाथ जो जीविता हूँ। ७।४८ 
इसका स्पष्ट प्रमाण यह है कि कवि ने राधा की समता देते हुए 
“शोभावारिधि की अमूल्य मणि सी कहकर मणि की समता स्त्रीलिंग राधा 
से दी है, जो सर्वथा श्रौचित्यपृर्ण है। इसी तरह निम्नलिखित पक्ति में भी 
अलकार सम्बन्धी भ्रनोचित्य विद्यमान है --- 
“फूले कज समान मजु दुगता थी मत्तता कारिणी ।” 
यहाँ पर दुगो' को नहीं अपितु दुगता' को 'फूले कजो के समान कहा 
है । पहले तो लिगोचित्य ही नही है। दूसरे, प्राय नेत्र या दग ही कज के 
समान होते है, कही 'दुगता' कज के समान नही होती । यदि कहना ही था 
तो दुृगता को 'कजता' के समान कहना चाहिए था। परन्तु कवि ने इस 
आचित्य की ओर ध्यान नही दिया है। इसलिए यत्र-तत्र अलकार सम्बन्धी 
अनौचित्य भी विद्यमान है । 
रसौचित्य--प्रत्येक काव्य मे रसौचित्य पर सर्वाधिक ध्यान रखा जाता 
है । क्योकि रस ही काव्य की आत्मा है श्रौर यदि रसौचित्य पर ही ध्यान नही 
रखा जायगा तो सारा काव्य ही निर्जीव एवं नीरस हो जायगा । कहने की 
आवश्यकता नही कि 'प्रियप्रवास' मे 'विप्रलभ्भ श्वुगार' को प्रमुखता दी गई है 
तथा अन्य सभी रस उसके अगरूप में वणित है। परन्तु कवि ने विप्रलभ्भ 
आुगार को इतनी गहनता, गभीरता एवं स्थिरता प्रदान करने का प्र॑यत्त किया 
है, जिससे वह करुण रस की कोटि में पहुँच गया है, क्योंकि शोक नामक भाव 
जो पहले सचारी भाव के रूप में था, श्रागे चलकर स्थायी भाव बन जाता है । 
वैसे सभी वर्णन पूर्णतया रसौचित्य की कोटि में ही झाते है। परन्तु 'पवन 
दूतीप्रसग” में राधा ने पवन से वार्त्तालाप करते हुए उसे अपना सदेश 
कृष्ण तक पहुँचाने के लिए जो नानाप्रकार की युक्तियाँ बताई है, वह वर्णन 
पूर्णतया औचित्य की सीमा को पार कर गया है, क्योकि एक अ्रान्ता विरहिणी 
इस तरह कुशलतापूर्बक युक्तियाँ नही बता सकती । अत वहाँ रस सम्बन्धी 
अनौचित्य विद्यमान है। यही बात कालीनाग की कथा के वर्णन मे भी है । 
वहाँ कवि का झुकाव श्रीकृष्ण के झ्रोजपूर्ण कार्यो की व्याख्या करते हुए वीर- 
रंस के वर्णन की श्रोर है और इसीलिए श्रीकृष्ण के मुख से यह भी 
कहलवाया है :-- 


[ रे४७ ] 
“अ्रत करूँगा यह कार्य में स्वय, स्वहस्त में दुलंभ प्राण को लिये। 


स्वजाति ग्रौ जन्म-धरा निमित्त मै, न भीत हँगा विकराल व्याल से । 


परन्तु कुछ ही क्षणो उपरान्त हम उन्ही श्रीकृष्ण को उस महाव्याल 
से युद्ध आदि न करके केवल उसके फणों पर खडे होकर मधुर मुरली बजाते 
हुए देखते है भर इस अद्भुत दृश्य को देखकर वीर रस का अनुभव न 
करके अदभूत रस मे डुबकियाँ लगाने लगते है । श्रत वीर रस का वर्णन न 
करके कवि यहाँ ग्रद्भुत रस के वर्णन मे लीन हो जाता है । इसी कारण यहाँ 
रसौचित्य का ध्यान नही रखा गया है । 


लिगोचित्य--प्राय प्रकृत अर्थ के पोषक विशिष्ट लिग वाले शब्दो की 
योजना ही लिगौचित्य के अतर्गत आती है। 'प्रियप्रवास' में कवि ने प्राय: 
लिगोचित्य का बहुत ध्यान रखा है। परन्तु फिर भी कही-कही जाने या 
ग्रनजाने लिग सम्बन्धी अ्रनौचित्य हो गया है। अभी अलकार-झ्रौचित्य के 
अतर्गेत हम कुछ उदाहरण ऐसे दे चुके है, जहाँ सत्रीलिंग उपमेय के लिए पुल्लिग 
उपमान तथा पुल्लिग उपमेय के लिए स्त्रीलिंग उपमान आगये है। इनके 
अतिरिक्त सागरूपक बनाते समय भी कवि इस लिग सम्बन्धी औचित्य की 
परवा न करके पुल्लिग विहग” का आरोप स्त्रीलिंग 'सदवाछा' मे,? स्त्रीलिंग 
कलाग्रो' का आरोप पुल्लिग 'सरस-सुख' मे* तथा स्त्रीलिंग 'वेलि' का आरोप 
पुल्लिग पुण्य मे3 कर बेठा है। इसी तरह सप्तम सर्ग मे कवि ने यशोदा के 
विलाप का वर्णन करते हुए श्रीकृष्ण के लिए सजल जलद, सुधा का स्रोत, 
दिनकर, स्वच्छ सोता चित्रो का चितेरा झ्रादि कहकर लिगौचित्य का प्रा- 
पूरा ध्यान रखा है, परन्तु वही पर शुकी के समान घर को मुखरित करने 
वाला तथा खगो के समान वनो में कलरव करने वाला कहकर कवि ने पिक के 
समान वाटिका को ध्वनित करने वाला बताया है।४* यहाँ पुल्लिग श्रीकृष्ण के 
लिए स्त्रीलिंग (पिक! का प्रयोग सर्वथा अनौचित्य का द्योतक है । इस तरह कही- 
कही लिग सम्बन्धी अ्नौचित्य भी विद्यमान है, परन्तु 'प्रियप्रवास' मे अधिकतर 
लिगौचित्य की ही रमणीकता दशंनीय है । 


प्रियप्रवास १०॥४६ 
वही १०१५२ 


वही १०६२ 
वही ७॥२१ 
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नामौचित्य---जहाँ पर प्रक्ृृत अर्थ के अनुरूप नामो की योजना की 
जाती है, वहाँ नामौचित्य होता है। साधारणतया साथ्थंक नामो की योजना 
से ही काव्य मे रमणीयता एव मा्भिकता श्राती है। जैसाकि आचार्य शुक्ल 
ने भी लिखा है कि “कवि मनुष्यों के नामो के स्थान पर कभी-कभी उनके 
ऐसे रूप, गुण या व्यापार की ओर इशारा करता है जो स्वाभाविक और 
अर्थगर्भित होने के कारण सुनने वाले की भावना के निर्माण में योग देते है ४ 
गिरिधर, मुरारि, त्रिपुरारी, दीनबधु, चक्रपाणि, मुरलीधर, सव्यसाची इत्यादि 
शब्द ऐसे ही है। ऐसे शब्दों को चुनते समय इस बात का ध्यान रखना 
चाहिए कि वे प्रकरण-विरुद्ध या अवसर के प्रतिकूल न हो। जैसे, यदि कोई 
मनुष्य किसी दुध॑ष अत्याचारी के हाथ से छुटकारा पाना चाहता हो तो उसके 
लिए “हे गोपिकारमण ! हे वुन्दावन विहारी |” आदि न कहकर कृष्ण को 
पुकारने की श्रपेक्षा 'हे मुरारि |! हे कसनिकदन !” आदि सबोधनों से 
पुकारना अधिक उपयुक्त है, क्योकि श्रीकृष्ण के द्वारा कस आदि दुष्टो का 
मारा जाना देखकर उसे उनसे अपनी रक्षा की आद्या होती है, न कि उनका 
वृन्दावन मे गोपियों के साथ विहार करना देखकर । इसी तरह किसी श्रापत्ति 
से उद्धार पाने के लिए कृष्ण को “मुरलीधर” कहकर पुकारने की श्रपेक्षा 
“गिरिधर” कहना अधिक अ्र्थंशलगत है ।/? इस कथन से स्पष्ट है कि कवि 
को काव्य में अर्थसलगत नामो का प्रयोग करना चाहिए तथा अनुपयुक्त नामों 
के प्रयोग से बचना चाहिए । कहने की आवश्यकता नही कि कवि हरिओऔौध ने 
भी प्रियप्रवास' मे प्रायः सार्थक एवं श्रथंसगत नामो का ही प्रयोग किया 
है। जैसे :--- 

(१) आई बेला हरि-गमन की छागई खिन्नता सी ।५॥२० 


यहाँ पर कवि ने श्रीकृष्ण के लिए 'हरि' शब्द का प्रयोग किया है । 
हरि का एक अर्थ सूर्य भी होता है और जिस तरह सूर्य के छिपने का समय 
गाते ही स्वंत्र अधकार छा जाता है, उसी तरह ब्रज मे भी श्रीकृष्ण के गमन 
का समय आते ही स्वेत्र अधकार जैसा विषाद (खिन्नता) छा गया था। अतः 
यहाँ “हरि' शब्द सर्वथा सार्थक है । 


(२) बोली सशोक अपरा यक गोपिका यो। 
ऊधो अवश्य कृपया ब्रज को जिलाओ | 


१. चिन्तामणि, भाग १, प्रथम संस्करणपृ०, २४६ 


[ २४६ ] 


जाओझो तुरन्त मथुरा करुणा दिखाओरो। 
लोटाल श्याम-घन को ब्रज मध्य लाझो ।१४॥७५ 
यहाँ पर कवि मृतप्राय ब्रज के लिए जिस श्याम-घन्र' के लौटाने की 
बात कही है, उसमे 'इयाम-धन' नाम अ्रत्यत सार्थक है, क्योकि मरे हुए एवं 
जले हुए पेड पौधों तथा मृतप्राय प्राणियो को जलवाले काले बादल ही जीवन 
प्रदान किया करते है । 
(३) कालिंदी सी कलित-सरिता दर्शनीया-निकुजे । 
प्यारा वृन्दा-विपिन विटपी चारु न्‍्यारी लताये | 
शोभावाले विहग जिसके है दिये हा ! उसीने | 
कसे माधो-रहित ब्रज की मेदनी को बनाया ।१५॥३६ 
यहाँ कवि ने माधो' शब्द का अत्यत सार्थक प्रयोग किया है, क्योकि 
माधव का भश्रर्थ बसत भी होता है श्लौर वसत के बिना जैसे नदी, कुज, वन, 
लता, पक्षी आदि मे कोई शोभा नहीं आती, उसी तरह कृष्ण के बिता भी 
यमुना, कुजो, वृन्दावन श्रादि मे कोई शोभा नही रही है। अत. 'माधों' शब्द 
दोनो श्रोर सकेत करता हुआ अपनी सार्थकता एवं उपयुक्तता सूचित कर 
रहा है । 
इस तरह कवि ने (प्रियप्रवास” में विभिन्न औचित्यो का समावेश करके 
अपने काव्य को सरस एव सुन्दर बनाने की चेष्टा की है और अपने काव्य- ' 
कौशल को भी व्यक्त किया है, परन्तु जहाँ-तहाँ अनौचित्य भागये हैं, जिनसे 
काव्य में कुछ दोष दिखाई देते है, फिर भी वे दोष इतने नहीं है जो सर्वे- 
साधारण की दृष्टि में आसके, अपितु वे चन्द्रमा के कलंक की भाँति कवि के 
कला-कौशल की ज्योत्स्ता मे छिप जाते है और उनकी ओर अनायास ही 
ध्यान नही जाता । अत. यह मानना पड़ेगा कि 'प्रियप्रवास' मे ओ्रौचित्य के 
उत्कृष्ट रूप की ही अ्भिव्यजना हुई है । 
प्रियप्रवास' में काव्य-दोंलियों का स्वरूप--शैली भावाभिव्यक्ति का 
ढंग है । यही वह साधन है, जिसके द्वारा कबि अपने हृदयस्थ भावो को पाठको 
एवं श्रोताओं तक पहुँचाता है। इसके लिए कभी वह सरल पद्धति का प्रयोग 
करता है, कभी शुद्ध, साहित्यिक एवं क्लिष्ट पद्धति को अ्रपनाता है भौर कभी 
अत्यत अलकुृत पद्धति का प्रयोग करता है। सभी प्रकार की पद्धतियो द्वारा 
वह अपने विचार दूसरों तक पहुँचाने का प्रयत्न करता है। इसी कारण शैली 
मे सबसे बडा गुण प्रेषणीयता का होता है। जहाँ कवि अपनी भाषा को समास * 
एवं व्यजना-शक्ति से इतना बोझिल बना देता है कि क्रोता एव पाठक उसके 
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मूल-भाव तक बडी कठिनाई से पहुँच पाते है, वहाँ इस प्रेषणीयता के गुण 
का हास हो जाता है और कविता सर्व॑जनसुलभ नही रहती, परन्तु जहाँ 
कवि सरल एवं सरस पदावली के साथ श्रपने विचारों को व्यक्त करता है, 
वहाँ यह प्रेषणीयता का गुण सर्वाधिक देखा जाता है । इस शैली के द्वारा ही 
किसी कवि का पता सुगमता से चल जाता है, क्योकि प्रत्येक कवि की 
अपनी एक प्रमुख दली होती है। साधारणतया शैली के पाँच गुण प्रमुख रूप 
से माने गये हैं-- (१) श्रोजस्विता, (२) सजीवता, (३) प्रौढता, (४) प्रभाव- 
दालीनता और (५) प्रेषणीयता । श्रत वही शैली सर्वश्रेष्ठ होती है, जिसमे 
शब्दों का चयन इतना सुन्दर एवं सुष्ठ हो, कि उसमे उक्त सभी गुणो का 
समावेश पूर्णरूपेण हो सके और जो रोचकता, व्यजकता एवं धारावाहिकता के 
कारण श्रत्यत सुस्पष्ट एव सजीव हो । साधारणतया काव्य की शैलियाँ चार 
प्रकार की होती है--(१) सरल दैली, (२) अलक्ृवत शैली, (३) गुम्फित 
या क्लिष्ट दौली और (४) गृढ या साकेतिक शैली । 'प्रियप्रवास' मे केवल 
प्रथम तीन शैलियो का स्वरूप ही मिलता है | चौथी गृढ या साकेतिक शैली के 
दर्शन यहाँ नही होते । 


सरल दॉली--इस शैली के अतगंत सरल, सुबोध भर मुहावरेदार 
भाषा का प्रयोग होता है, प्रसाद गुण की प्रधानता रहती है और अत्यत 
सरलतापूर्वक भावों की अभिव्यक्ति होती है। “प्रियप्रवास' मे इस शैली का 
प्रयोग अ्रधिकाश स्थलो पर हुझा है । जैसे-- 


फूले नीले वनज-दल-सा गात का रग प्यारा। 
मीठी-मीठी मलित मन की मोदिनी मजु-बाते । 
सोधे-ड्बी-अलक यदि है श्याम की याद झ्राती । “ 
ऊधो मेरे हृदय पर तो साँप है लोटठ जाता । १०॥५७ 


अलंकृत शैलो---इस शैली के ग्रतर्गत अलकार-प्रधान भाषा का प्रयोग 

किया जाता है और सुमधुर शब्दों द्वारा चमत्कार उत्पन्न करते हुए भावों को 
व्यक्त किया जाता है । 'प्रियप्रवास' में इस दौली के भी यत्र-तत्र दर्शन हो जाते 
हैं। जैसे--- 

मेरी आशा नवल-लतिका थी बडी ही मनोज्ञा । 

नीले पत्ते सकल उसके नीलमो के बने थे । 

हीरे के थे कुसुम फल थे लाल गोमेदको के । 

पत्रों ह्वारा रचित उसकी सुदरी डठियाँ थी । १०॥७६ 
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गुम्फित एवं क्लिष्ठ होली--इस शैली के अतगेंत परस्पर सगुम्फित 
लम्बे-लम्बे समास-बहुल शब्दों एवं वाक्यों का प्रयोग होता है तथा कभी-कभी 
एक ही वाक्य मे कितने ही अन्य वाक्य भी सम्मिलित रहते है और पदावली 
भी अत्यत क्लिष्ट एवं सगुम्फित होती है। 'प्रियप्रवास” मे इस क्लिष्ट दशौली 
का प्रयोग अ्रधिक तो नही हुआ है, परन्तु कही-कही कवि का झुकाव इसकी 
श्रोर अवश्य रहा है। जैसे -- 


नाना-भमाव-विभाव-हाव-कुशला ग्रामोद-आपूरिता । 
लीला-लोल-कठाक्ष-पात-निपुणा अ्ू-सग्रिमा-पडिता । 
बादित्रादि समोद-बादत-परा आशभूषणा-भ्ूषिता । 
राधा थी सुमुखी विशाल-नयना आनद-श्रान्दोलिता । 
सद्वस्त्रा-नदलक्ृता ग्रुणयुता सर्वत्र-सम्मानिता। 
रोगी-वृद्ध-जनो पका र-निरता सच्छास्त्र-चिन्तापरा । 
सदभावातिरता श्रनन्य-हृदया सत्प्रेम-सपोषिका । 
राधा थी सुमना प्रसन्नवदना स्त्री-जाति-रत्नोपमा | ४॥६-८ 


इनके अतिरिक्त गढ़ एवं साकेतिक दली का प्रयोग यहाँ नही हुआा 
है, परन्तु उक्त तीनो शैलियों मे से भी प्रथम सरल शैली को ही कवि ने 
यहाँ सर्वाधिक अपनाया है। अत. शैली की दृष्टि से' पप्रयप्रवास' में प्रेषणीयता 
का गुण सर्वाधिक विद्यमान है| परन्तु जहाँ-जहाँ गुम्फित एवं गूढ होली का 
प्रयोग हुआ है, वहाँ कवि की कविता गअत्यत बोझिल एव कृत्रिम बन गई हैं 
और उसकी स्वाभाविकता पूर्णतया नष्ट हो गई है। उसके लिए कवि ने भले 
ही यह दलील दी हो कि “क्या रामचरितमानस, रामचद्विका गौर विनय- 
पत्रिका से भी प्रियप्रवासाः श्रधिक सस्क्ृत-गर्भित हैं। ! परन्तु यह बात्त 
स्पष्ट है. कि रामचरितमानस, रामचद्विका या बिनयपत्रिका के भी वे पद या 
वे पद्य-भाग अधिक सजीव एवं अधिक प्रभावोत्पादक नही है, जहाँ पर कवियों 
ने क्लिष्ट एवं गुम्फित शैली का प्रयोग किया है। उदाहरण के लिए विनय- 
पत्रिका के प्रारम्भिक स्तोचत्रों को देखा जा सकता है। वे उतने प्रभावशाली 
नही है, जितने कि शेष पद दिखाई देते है। यही बात ' प्रियप्र वास के बारे 
मे भी है। यहाँ पर भी कवि का झुकाव जहाँ-जहाँ ब्लिष्टतापूर्ण संस्क्ृत-गर्भित 


श्र 
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शैली की ओर रहा है, वहाँ-बहाँ काव्य की सरसता, सजीवता एव सुष्पष्टता 
नष्ट हो गई है और प्रेषणीयता का गुण भी नष्ट हो गया है, परन्तु जहाँ कवि 
ने सरस एवं मुहावरेदार पदावली युक्त सरल दौली या अलंकृत शैली का 
प्रयोग किया है, वहाँ सजीवता एवं प्रभावशालीनता पूर्णतया विद्यमान है । 
निष्कर्ष---इस प्रकार कला के विभिन्न पहलुओं पर विचार करने के 
उपरान्त हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते है कि भले ही “प्रितप्रवास' की भाषा में 
संस्कृत के छदो को अपनाने के कारण दुरूहता, क्ृत्रिमता एवं क्लिष्टता 
आगई हो ओर भले ही कही-कही उसमे अस्वाभाविकता भी विद्यमान हो, 
फिर भी अन्यान्य त्रुटियों के रहते हुए वह अत्यत परिष्कृत एवं भावानुकूल है, 
उसमे विभिन्न मनोभावों एवं परिस्थितियों के चित्रण की अपूर्व क्षमता है तथा 
अनेक स्थलो पर कवि को विविध भावों के चित्रण मे पर्याप्त सफलता भी 
मिली है। इसी तरह कवि के अलकार-विधान एवं छद-विधान भी भश्रत्यत 
प्रौढ एवं परिमाजित है तथा उनमे सवंत्र कलात्मकता, चमत्कार-प्रियता तथा 
रूढिवादिता के साथ-साथ सरसता, कोमलता एवं वर्णन की नवीनता भी 
विद्यमान है। इसमे कोई सदेश नही कि कवि ने भावपक्ष की तरह कलापक्ष 
में भी क्रान्ति उपस्थित करते हुए नवीनता का श्रीगणेश किया है और अपनी 
भावाभिव्यक्ति को भी युगानुकूल बनाने की चेष्टा की है। परन्तु कवि के 
समय तक भाषा इतनी सशक्त एवं व्यजना-प्रधान नही बन सकी थी, जिससे 
कवि अपनी अनुठी अ्रभिव्यक्ति को प्रकट कर पाता । फिर भी कवि ने जिस 
नवीन दिशा की ओर सकेत करते हुए अपने काव्य का निर्माण किया है, उसमे. 
गुरुता, गभीरता एवं अ्रभिव्यजना की उत्क्ृष्टता विद्यमान है और अथ-सौष्ठव 
के साथ-साथ सरसता भी पर्याप्त मात्रा मे मिल जाती है इतना ही नही प्राचीन 
रुढिवादिता का भी कवि ने विरोध किया हैं। इसी करण मगलाचरण, 
प्रस्तावना, खल-निदा, सज्जन प्रशसा आ्रादि विभिन्न परम्परागत बातो को प्रारम्भ 
में स्‍थान नही दिया है श्ौर न कथानक की पिटी-पिटाई लीक पर ही चलने 
का प्रयत्न किया है, अपितु कथा-योजना में नवीन प्रणाली का श्रीगणेश करते 
हुए विभिन्न पात्रों के मुख से ही सम्पूर्ण कथा को कहलवाने का प्रयत्न किया 
है । भले ही कथानक की सुसगठित योजना की दृष्टि से यह काय॑ त्रूटिपूर्ण हो, 
परन्तु यह कवि की कलात्मकता एवं गवेषणा-पूर्ण रचना-कौशल का परिचायक 
है और कवि के पुष्ट कला-पक्ष का द्योतक है। इन सभी विशेषताश्रों के 
कारण विभिन्न त्रुटियों को देखते हुए भी प्रो० धर्मेन्द्र ब्रह्मदारी शास्त्री ने 
लिखा था--'खडी हिन्दी “प्रियप्रवास' के बल से सचमुच अपने पाँतवो खडी हो 
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प्रभविष्णुता, उद्देश्य की महानता एवं काव्य-कला की प्रौढता को देखकर भी 
हम आँखे मीचले और उसे महाकाव्य न माने यह दूसरी बात है। वंसे 
(प्रियप्रवास” निस्सदेह अ्रपननी कोटि का एक अनुपम महाकाव्य है तथा श्राधुनिक 
युग के सभी महाकांव्यों का पथ-प्रदर्शक है । 


अ्रकरण प्‌ 
प्रियप्रवास में संस्कृतिक निरूपण 


भारतीय संस्कृति---भारतीय सस्कृति की अविच्छिन्न धारा वैदिक 
काल से लेकर झ्राज तक प्रवाहित है और इसमे न जाने कितनी अप्रन्य 
ससकृतियो का भी सम्मिश्रण हुआ है, परन्तु इसके अपने प्रवाह मे कोई 
व्याधात उत्पन्न नही हुआ है और न इसकी धारा क्षीण ही हुई है। इस 
सस्क्ृति को स्वरूप देने मे निगम, आगम, बौद्ध, जैन, द्रविड, श्राभीर, मुस्लिम, 
भ्रग्नेजी श्रादि कितनी ही सस्कृतियों का हाथ रहा है और इसी कारण इसे 
सामासिक ,'सस्क्ृति भी कहा जाता है, फिर भी यहु सास्क्ृतिक धारा अन्यान्य 
सस्कृतियों के सम्मिश्रण पर भी अपना स्वरूप श्रक्षण्ण बनाये हुए है। भारतीय 
सस्कृति का विश्लेषण करने पर ज्ञात होता है कि इसके विभिन्न रूप है। जैसे 
प्राचीन ग्रथो के आधार पर देवसृष्टि का प्रथम उल्लेख मिलने के कारण हम 
इसे दो रूपो में देखते हैं--देव-सस्क्ृति और मानव-सस्क्ृति | आगे चलकर यह 
देव-सस्क्ृति पूर्णतया मानव-सस्क्ृति मे विलीन हो गई और मानव-सस्क्ृति फिर 
दो रूपो मे दिखाई देने लगी--वेदिक सस्क्ृति और अवेदिक सस्क्ृति । इनमे 
से जो सस्कृति वैदिक ग्रथो के भ्राधार पर पल्‍लवित हुई वह वैदिक सस्क्ृति है 
और जो वंदिक साहित्य से परे बेद-बाह्य विचारो के आधार पर विकसित हुई 
उसे अ्रवेदिक सस्क्ृति माना जा सकता है। इनमे से वैदिक ससस्‍्क्ृति भी पुन दो 
रूपो मे विकसित हुई--निगम ससस्‍्कृति और आगम सस्क्रृति | निगम सस्क्ृति 
तो पूर्णतया वैदिक विचारों के आधार पर विकसित हुई थी, परन्तु आगम 
सस्कृति वेदिक विचारों को ही लेकर विकसित तत्रो या आझागमो के आधार 
पर पल्‍लवित हुईं। ऐसे ही अवेदिक सस्कृति मे कितनी ही भअन्य ससस्‍्क्ृतियाँ 
सम्मिलित है। जैसे आर्नेय सस्क्ृति, द्रविड सस्क्ृति, जेन सस्कृति, बौद्ध- 
सस्क्ृति तथा अ्रन्य विदेशी सस्क्ृतियाँ, जिनमे यूनानी, शक, आभीर, मुस्लिम, 
अंग्रेजी आदि सस्कृतियाँ सम्मिलित है। इस तरह भारतीय सस्क्ृति हमे 
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विभिन्न रूपो मे विभक्त दिखाई देती है श्ऱौर यह शका होती है कि इतने 
सम्मिश्रण के उपरान्त भी भारतीय सस्क्ृति का अपना स्वरूप कंसे अक्षुण्ण 
बना रहा ? इसके लिए सबसे सदर उदाहरण गगाजी का दिया जाता है । 
जैसे, गगा नदी मे अनेक नदी और नाले मिलते है, फिर भी गगा की पावनी 
घारा अ्क्षण्ण रूप से बहती चली जाती है और सर्वत्र गगा की धारा के 
नाम से ही प्रसिद्ध है। यही बात भारतीय ससस्‍्क्ृति के बारे मे भी है। इसमे 
भी अतेकानेक सस्क्ृतियों का सम्मिश्रण हुआ है, परन्तु वे सभी सस्क्ृतियाँ 
इसमे आकर इस तरह घुलमिल गई हैं कि आज उनका अ्रपना-अपना स्वतत्र 
अस्तित्व नही दिखाई देता, अपितु वे सभी मिलकर भारतीय सस्कृति को 
मुख्य धारा के नाम से प्रसिद्ध है। साथ ही इतनी सस्क्ृतियों के मिलने के 
उपरान्त भी भारतीय ससस्‍्कृति की कुछ अपनी ऐसी विशेषतायें रही है, जिनके 
कारण यह सस्क्ृति सबका समन्वय करती हुई भ्राज तक विद्यमान है तथा बाह्य 
सस्कृतियो से प्रभावित होकर भी इसकी शन्तरात्मा मे तनिक भी परिवर्तन 
नही हुआ है । इतना ही नहीं इसकी पावनी श्षक्ति इतनी प्रबल है कि 
बरसाती नालो के रूप मे मिली हुई श्रन्य सस्कृतियो को भी इसने पवित्र 
करके भ्रपना रूप प्रदान कर दिया है और आज वे सभी बाह्य सस्कृतियाँ 
घुलमिल कर भारतीय सस्क्ृति के रूप मे एकाकार हो गई है। 

(प्रियप्रवास' से भारतोय संस्कृति का स्वरूप--भारतीय संस्कृति का 
स्वरूप एक रसायन के रूप में तैयार हुआ है । इसी कारण इसमे विभिन्न 
विशेषताये विद्यमान है और वे सब अ्रपना-अ्रपना निजी गुण रखते हुए भी 
एक सामूहिक गुण के रूप मे परिणत हो गई हैं। प्रियप्रवास' का -निर्माण- 
आश्ुुविक युग के द्वितीय चरण में हुआ था। उस समय वेदिक एवं अ्रवेदिक 
विचारो का प्रचार एवं प्रसार करने के लिये भारत मे कितनी ही सास्क्ृतिक 
सस्थाये कार्य कर रही थी, जिनमे से ब्रह्मममाज, आर्यसमाज, थियोसफीकल 
सोसाइटी, रामकृष्णमिशन हक का राधास्वामी सम्प्रदाय, झ्रादि प्रसिद्ध 
हैं । इनके विचारो से सभी प्रभावित हुये/ थे । प्रभावित होने का' प्रमुख कारण 

था कि ये सभो सास्क्ृतिक संस्थाये लोकोपकार, देश-सेवा, समाज-से वा, 
के समता, विश्व-प्रेम, लोक-हित आदि के विचारों को प्रमुखरूप से लेकर 
चली थी, कोई भी सस्था भारतीय सस्क्ृति के मुल सिद्धान्तो से विभमुख न थी 
पर सभी के अ्रतगंत अधिक से अधिक भारतीय सास्कृतिक परम्परा विद्यमान 
थी। झ्रत: उक्त सस्थाओ्रो श्रोर भारतीय परम्परा से पूर्णतया प्रभावित होकर 
हरिश्रौध जी ने भारतीय सस्क्ृति के उन सिद्धान्तों, उद्देश्यों एवं प्रमुख विचारों 
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को “प्रियप्रवास' में स्थान दिया, जो पूर्णतया युग के अनुकूल थे और जिनसे 
राष्ट्रीय नव जागरण एव देशोन्नति मे पूरी-पूरी सहायता मिल सकती थी। 
अब हम भारतीय सस्क्ृति के उन्ही विचारों को क्रमश प्रस्तुत करने की 
चेष्टा करेंगे । 

झ्रादर्श परिवार--भारतीय सस्क्ृति मे परिवार का अत्यधिक महत्व 
है। यहाँ की सयुक्त कुटुम्ब-प्रणाली इतनी उत्कृंष्ट एव उपादेय है कि उसी के 
कारण मानव के सुदर चरित्र एवं उन्नत विचारो का निर्माण होता है। इस 
परिवार की पाठशाला मे ही वह जीवन के सम्पूर्ण रहस्यो की शिक्षा सुगमता 
से ग्रहण कर लेता है और अपने आदर्श को अपनाकर जीवन-द्षेत्र मे पदापण 
करने के लिए सुयोग्य हो जाता है। हरिश्रौध जी ने अपने “प्रियप्रवास' मे ऐसे 
ही सुदर एवं भ्राद्श परिवार की झाँकी अकित की है, जिसमे माता यश्योदा, 
पिता नद तथा परम लाडिला पुत्र कृष्ण तीन सदस्य है और उनमे परस्पर 
कितना स्नेह, कितना दुलार एव कितना आदर भाव है कि थे भारतीय 
कुटुम्ब का आदर्श बने हुए हैं। यहाँ माता यशोदा एक आदर माता के रूप में 
ग्रकित है, जो अपने पुत्र के लालन-पालन मे बड़ी ही कुशल हैं। “वे अ्रपने पुत्र 
को प्रभात होते ही बडी उत्कंठा के साथ मीठी मेवा, मृदुल नवती और 
पकवान्न खिलाया करती थी तथा कजरी गाय का दूध पिलाया करती थी । 
उनका पुत्र कृष्ण बडा ही सकोची था। श्रत वे उसे गोद मे लेकर बडी रुचि 
के साथ खिलाया-पिलाया करती थी। यदि पुत्र का सुख तनिक भी म्लान हो 
जाता, तो उनका हृदय भी व्यथित हो उठता था और वे पुत्र का मुख देखते- 
देखते ही अपना सारा दिन व्यतीत करती थी। यदि पुत्र के खाने पीने का 
समय तनिक भी टल जाता था, तो माता को बडी व्यथा होती थी। वे पुत्र के 
खेलने-कूदने का भी बडा ही ध्यान रखती थी । रग-विरगे मुग्धकारी खिलौने 
तथा नट आदि के खेलो से पूत्र को सदेव प्रसन्न रखने का प्रयत्न 
करती थी ।" वही उनका लाडिला पृत्र जब कस के निमन्रण पर मथुरा 
जाने लगा तब भला ऐसी स्तेहमयी जननी का हृदय क्यो न विदीर्ण होता । 
पुत्र के जाते ही उनकी वेदना एवं व्यथा श्रसह्य हो गई और जब वह पुत्र 
लौटकर ही न श्राया, तब तो उस माता के दुख की कोई सीमा न रही । इस 
तरह एक आदर्श माँ के जीवन की सुदर झाँकी 'प्रियप्रवास' में श्रकित है । 
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जैसी आदर्श माँ यहाँ चित्रित है वसा ही आदशे पुत्र भी यहाँ 
विद्यमान है। एक पुत्र के रूप मे अकित “श्रीकृष्ण अपनी माता यशोदा तथा 
पिता नद को अत्यत स्नेह करते थे। श्रपनी मधुर क्रीडाशो से सबका मन 
मोहित करते रहते थे। वे बडी ही सरस बाते किया करते थे । सदेव छोटे 
और बडे सभी की भलाई के काय करते रहते थे। बचपन से ही उन्हे दूसरो 
के हित का बडा ध्यान रहता था। सभी से अत्यत प्यार के साथ मिलते थे । 
दुख के दिनो मे सभी की सहायता करते थे । बडो से बडी विनम्रता के साथ 
मिलते थे और बडी शिष्टता के साथ बातचीत किया करते थे। वे कभी 
किसी से विरोध की बाते नहीं करते थे । बड़े प्रेम के साथ समस्त बालको के 
साथ खेला करते थे और अपूर्व फल-फुल खिला-खिला कर स्वयं भी प्रसन्न 
होते तथा अपने साथियों को भी प्रसन्न रखते थे। यदि वे देखते कि कही मित्रो 
मे कलह हो गया है तो वे तुरन्त उसे शान्‍्त कर देते थे। यदि कोई बली 
निर्बल को सताता था तो वे उसे तिरस्कृत करते थे और यदि कोई व्यक्ति बडे 
प्रेम के साथ अपना कार्य करता था तो यह देखकर उहे प्रसन्नता होती थी । 
माता, पिता तथा गुरुजन आदि किसी भी बडे व्यक्ति का कोई छोटा व्यक्ति 
निरादर करता था तो वे बड़े ही खिन्न और दुखी होकर उन छोटे व्यक्तियो या 
पुत्नरो को समझाते हुए सदुपदेश दिया करते थे। वे सदेव सेवा और उपकार मे 
लीन रहते थे । इसी कारण वे अकेले नद-यशोदा के ही पुत्र न थे, अपितु सारा 
ब्रज उन्हें अपना समझता था, सतानहीन व्यक्ति उनको ही अपनी सतान 
मानते थे और सतानवान व्यक्ति भ्रपनणी सतान की श्रपेक्षा श्रीकृष्ण पर ही 
झग्रधिक भरोसा रखते थे | इस तरह थोड़ी श्रवस्था मे ही वे अत्यत सम्मान 
एवं झादर के पात्र बन गये थे |! १ 

भारतीय संस्कृति मे गमन के समय प्राय: छोटे व्यक्ति अपने से बडो 
के चरण छूते है भ्ौर बडे व्यक्ति आशीर्वाद देते है। परिवार के इस उज्ज्वल 
रूप की झाँकी भी 'प्रियप्रवास' में अत्यंत रमणीयता के साथ अ्रकित है। 
ओऔऊकृष्ण तथा बलराम मथुरा चलते समय अपनी माता यशोदा के चरण छूते 
है और माता यशोदा उन्हे श्राशीर्वाद देती हुई कहती है---“हे जीवनाधार 
जाओ झौर दोनो भेया शीघ्र लौटकर मुझे भ्रपना चन्द्रमुख दिखाना । तुम्हारे 
मार्ग में धीरे-धीरे सुदर पवन बहे, सूर्य अपनी तीन्नता न दिखावे, वृक्ष प्यारी 
छाया प्रदान करे, वनो मे शान्ति फैले, मार्ग की समस्त बाधाये शान्त हो, 





१. प्रियप्रवास १९६०-९० 


[ २५६ ] 


आपत्तियाँ दूर हो, तुम्हारी यात्रा सफल हो और तुम कुशलतापूर्वक घर लौट 
कर आभ्ो ।”१ यहाँ पर स्पष्ट ही “गच्छ पुनरागमनाय” वाली भारतीय 
सस्क्ृति की झ्ादर्शात्मक वाणी गूँजती हुई सुनाई पड़ती है । 

पिता के रूप मे नद का जीवन भी अत्यत स्नेह, दुलांर एवं कत्त॑व्य- 
परायणता से परिपूर्ण दिखलाया गया है। कस का निमत्रण पाकर उनका 
पिलु-हृदय भी अपने लाडले पुत्र के लिए दहल जाता है। उनकी रात बडी 
कठिनाई से कठती है* झौर जब मथुरा से श्रकेले ही लौट कर आते है तो वे 
अपना मुख तक दिखाना श्रच्छा नही समझते तथा घर श्राने मे उनके पर 
मन-मन भर के हो जाते है। उनका मुख उदास हो आता है और वे एक 
विक्षिप की भाँति घर लौटते हैं।३ कारण स्पष्ट ही है कि वे अपने स्वेस्व 
तथा प्राणप्रिय पुत्र को मथुरा छोड कर श्रकेले ही चले आये थे । इतना ही 
नही उनकी वेदना उद्धव के सम्मुख ओर भी शतधा होकर फूट पडती है तथा 
वे अपने यमुना मे डूबने पर क्ृष्ण द्वारा बचाये जाने को अत्यत बुरा मानते है, 
क्योकि यदि उस समय उनका लाडला पुत्र उन्हे न बचाता, तो अब यह असहछाय 
वेदना न सहनी पडती ।४ उनकी यह ब्रसह्य पीडा एव उनका यह अटूट प्रेम 
एक परिवार के उच्च झ्रादशें का द्योतक है। इस तरह हरिशौघजी ने भारतीय 
परिवार के इस सास्कृतिक आदर्श का श्रत्यंत सजीवता के साथ निरूपण किया 
है तथा माता-पिता के असीम स्नेह एवं पुत्र के श्रादर्श जीवन की अत्यंत 
माभिक झाँकी अ्रकित की है। भारतीय परिवारों मे स्नेह का जैसा अटूट 
बधन एवं हृदयो का जैसा अभिन्न सबंध विद्यमान है, वैसा अन्य किसी भी 
सास्कृति मे नही दिखाई देता। हरिआधजी ने परिवार की उसी सास्क्ृतिक 
घारा का वर्णन 'प्रियप्रवास/ मे करके भारतीय जीवन की श्रनुपम झाँकी 
प्रस्तुत की है । 

श्राद्य समाज--आद्झे परिवार की भाँति पप्रियप्रवास' में आदशे 
समाज का चित्र भी भ्रकित किया गया है। यह समाज ब्रज के जीवन श्रीकृष्ण 
का अनन्य प्रेमी है। श्रीकृष्ण के प्रति इतना स्नेह, इतना दुलार, इतना बचधुत्व 
एवं इतना ममत्व इस समाज में भरा हुआ है कि जिस समय वे अपने ग्वाल- 
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बालो के साथ शाम को गाये चराकर लौटते है, सारा समाज काम-काज छोड- 
कर अपने प्रिय नेता एवं उदार बधु के दर्शन के लिए दौड पडता है। आबाल- 
वृद्ध नर-नारी अपने-प्रपने घर से निकल पडते है श्रौर श्रीकृष्ण की रूप-माधुरी 
का दर्शत करके अपने जीवन को धन्य समझते है, ब्ज-वनिताये तो अ्रनिमेष 
नेत्रो से उनकी छवि देखती हुई पत्थर की मूर्ति सी बन जाती है, ब्रज के शिक्षु 
हर्ष से उछलते हुए उनके चारो शोर इकत्रित हो जाते है, युवक-जन रस की 
निधि बूटते से जान पडते है भ्रोर वयोवृद्ध उस सौदये को निहार कर अपने 
नेत्रो का फल प्राप्त करते है। इस तरह ब्रज का सारा समाज श्रीकृष्ण को 
देखकर हर्ष एव आनद मे विभोर हो जाता है।”? परन्तु जैसे ही ब्रज-प्रदेश 
में कस के निमत्रण पर श्रीकृष्ण के मथुरा जाने का समाचार सुनाया जाता है, 
बैसे ही यह प्रफुल्लित समाज शोक मे निमग्न होकर अपने जीवन-धन के बारे 
मे सदकित हो उठता है। श्रीकृष्ण के गसन पर तो ऐसा जान पडता है मानो 
इस सम्पूर्ण समाज का प्राण ही निकल कर कही जारहा हो । इस समाज की 
ऐसी दुरवस्था क्यो न हो ? क्योंकि श्रीकृष्ण ने अपने श्रट्‌ट प्रेम, झ्सीम स्नेह 
एवं भ्रथक परिश्रम द्वारा ब्रज के समाज को इतना सुसगठित कर लिया था 
कि वे सभी अपने को एक कुटुम्ब भश्रथवा एक नीड में रहने वाले प्राणियो के 
रूप मे मानते थे। उनमे ऐसी एकरूपता स्थापित हो गई थी कि वे सभी 
शरीर के भ्रवयवो की भाँति अभिन्न हो गये थे | उनके श्रीकृष्ण उनकी आत्मा 
थे और समस्त ब्रज का समाज दरीर था। इसके लिये श्रीकृष्ण ने भी उनके 
जीवन मे घुलमिल कर पूर्णतया अ्रभिन्नता स्थापित करली थी। इसीलिये तो 
कालीनाग का बध करते समय जैसे ही श्रीकृष्ण यमुना मे कूदे सारी ब्रजभूमि 
में हाहाकार मच गया, सारा समाज यमुना के किनारे आकर इकत्रित हो 
गया श्रौर जब तक श्रीकृष्ण बशी बजाते हुए सकुशल ऊपर नही श्रागये तब 
तक सभी व्यक्ति किनारे पर खड़े रहे ।५ यही बात दावागरिन, प्रलयकारिणी 
भीषण वृष्टि, व्योमासुर-वध श्रादि के अवसर पर भी हुई। श्रीकृष्ण ने समाज की 
हित-कामना से उनका भ्रत्यत' सुन्दर सगठन किया था। उसी का यह परिणाम 
था कि ब्रज की सम्पूर्ण बाधाश्रो को वे सब मिलजुल कर सुगमता से दूर कर 
लेते थे। उन्होने समाज को संगठित करने के लिए बचपन से ही प्रयत्न किया 
था। वे अपने मित्रो, सुहृदो एवं बधुओ के साथ खेलते हुए स्वय हार जाते थे 
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और उन्हे विजयी बनाया करते थे। वन में अपने सखाशो को भूखा देखकर 
स्वय पेडो पर चढ़कर मीठे फल तोड़-तोड कर उन्हें खिलाया करते थे । 
यद्योदाजी उनके लिए वन में बडे-बडे सुस्वादु भोजन प्रतिदिन भेजा करती 
थी । श्रीकृष्ण उन समस्त व्यजनो को श्रपने सखाझ्नो के साथ बेठकर खाया, 
करते थे । नवीन किसलयो प्रथवा श्रन्य कोमल पत्तों के खिलोने बनाकर वे 
अपनी गवाल मंडली मे बॉटकर उसे प्रसन्न बनाया करते थे। कभी-कभी वे 
सघन वृक्ष की छाया मे बैठकर देवता एवं दानवों की कथाये सुनाकर अपने 
सखाश्रो को प्रबोधन किया करते थे ।! इस तरह उन्होने समाज को एक ऐसी 
इकाई मे परिणत कर दिया था कि वे सभी अ्रपने को सदेव अ्रभिन्न समझा 
करते थे श्रौर श्रीकृष्ण के सकेत पर मर-मिटने को उत्सुक रहा करते थे । 
इतना ही नहीं सारे समाज मे इसी कारण श्रौक्षष्ण की सी सच्चरित्रता, 
सरलता, सहृदयता, सज्जनता एवं उदारता व्यास हो गई थी और श्रीकृष्ण के 
चले जाने पर वे अपने जीवन-धन के गरुणगान गाते हुए तथा उनके विरह- 
जन्य सताप को सहते हुए सदैव श्रीकृष्णय होकर अपना जीवन व्यतीत 
करते थे। श्रतएवं हरिग्रौधजी ने 'प्रियप्रवास” मे ब्रज के ऐसे समाज की भाँकी 
भ्रकित की है, जो भ्रपार स्नेह एवं असीम प्रेम की मूर्ति बना हुआ है तथा 
जिसके जीवन मे एकता, समता, अनन्यता एवं अभिन्नता के साथ-साथ 
सास्कृतिक समरसता पूर्णतया विद्यमान है, जो श्रद्धा एवं विश्वास से परिपूर्ण 
होने के कारण भेद में भी भ्रभेद एवं अनेकता में भी एकता के दर्शन करता है 
तथा जिसमे श्रीकृष्ण जैसे समाज के नेता, राधा जैसी समाज-सेविका, गोप 
जैसे सच्चे हितैषी एवं सुसगठित समाज-सेवी सैनिक, गोपियाँ जैसी स्नेहमयी 
सच्चे प्रेम की पुजारिन भौर सम्पूर्ण लता, वृक्ष, पशु भ्रादि एक ही प्रेम-रस मे 
लीन दिखाये गये है। इस तरह 'प्रियप्रवास' मे भारतीय सस्क्ृति की एक- 
रूपता से परिपूर्ण श्रादर्श समाज का सजीव चित्रण हुआ्ना है । 
अ्रवतारवाद--भारतीय जीवन में अवतारों की कल्पना का भी बड़ा 
महत्व है । यहाँ पशु एव. मानव आदि सभी रूपों मे ईइवर के अवतीर्ण होने 
बुत कल्पना की गईं है। ऐसा माना जाता है किअ्भी तक दस अवतार हो गये 
है जो कच्छुप, मत्स्य, वाराह, नृत्सिह, वामन, परशुराम, राम, कृष्ण श्रादि 
के रूप मे प्रसिद्ध हैं। हो सकता है कि इनके पीछे मानव के ऋमिक विकास 
'का इतिहास छिपा हुआ हो, क्योकि पहले जल-जीवो को अवतार मानना, फिर 
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वाराह जैसे जल और स्थल के जीव को अवतार कहना, पुन पशु और मानव 
के मिश्रित स्वरूप 'नुसिह को अवतार कहना, तदुपरान्त एक छोटे से बोने 
पुरुष के रूप मे वामन' के अ्रवतार की कल्पना करना श्रौर इसके भ्रनतर 
परशुराम” के रूप में पुरुष के पूर्ण अगो सहित ईश्वर के श्रवतीर्ण होने की 
कल्पना करना इस बात का द्योतक है कि मानव की उत्पत्ति सहसा नहीं हुई, 
उसका क्रमिक विकास हुआ है श्ौर वह जल-जीव से विकसित होते-होते मानव 
के रूप में पूर्ण विकास को पहुँचा है। भले ही यह कोरी कल्पना हो परन्तु 
इसमे भी सत्याश विद्यमान है, क्योकि नु-विज्ञान भी यही बताता है कि मानव 
का क्रसिक विकास हुआ है और भूगोल से यह सिद्ध है कि सर्वप्रथम जल ही 
जल सर्वेत्न फैला हुआ था, उसके भ्रनतर क्रमश पृथ्वी श्रादि का विकास 
हुआ | श्रत* पहले मानव निस्सदेह जल-जीव के रूप मे ही अवतीर्ण हुआा 
होगा । इसीसे' हमारे यहाँ सर्वप्रथम मत्स्य एवं कच्छुप जैसे जल-जीवो के 
रूप मे भगवान्‌ के अवती्ण होने की कथाये प्रचलित है । तदनतर विकसित 
होते-होते मानव ने 'राम' और “क्ृष्ण' के रूप में अ्रवतार भ्रहण किया । 
भारतीय सस्कृति मे “राम को बारह कलाओझो का और 'क्ृष्ण' को सोलह 
कलाओ का पूर्ण श्रवतार कहा जाता है | इस तरह मत्स्य या मछली से लेकर 
कृष्ण तक मानव के पूर्ण-विकास की कथा को यहाँ धामिक आवरण देकर 
अवतारो' के रूप में कहने की कथा प्रचलित है। यही कारण है कि 
भारतीय विचार-धारा मे श्रवतारों के प्रति भी अत्यत श्रद्धा एव विश्वास 
प्रकट किया जाता है। यहाँ सर्वाधिक श्रद्धा एव भक्ति (राम झौर कृष्ण के 
प्रति व्यक्त की जाती है। इसका मूल कारण यह है कि इन दोनों अवतारी 
पुरुषो के बारे मे भारतीय कवियों एवं लेखको ने श्रन्यान्य ग्रथ लिखकर 
इनकी चारित्रिक विशेषताशो एवं इनकी महानताझ्ो का उद्घाटन किया है । 
यहाँ के श्रादि काव्य बाल्मीकि रामायण एवं महाभारत में क्रमश राम और 
कृष्ण की महानता, दिव्यता, ग्रुरुता एवं अलौकिक कार्य-प्रणाली आदि का ही 
वर्णन हुआ है, जिससे श्रनुप्राणित होकर भारतीय साहित्य मे सर्वाधिक इनकी 
ही चर्चा की गई है और इसी कारण ये दोनो महान्‌ एवं दिव्य महापुरुष 
भारतीय सस्कृति के अभिन्न अभ्रग बन गये है। 

हरिश्रौधजी ने श्रपने “प्रियप्रवास' का निर्माण महात्मा श्रीकृष्ण के 
झ्ाधार पर किया है। यद्यपि हरिआ्रौधजी ने श्रीकृष्ण के श्रलौकिक एव 
अ्रमानवीय कार्यों को लौकिक एवं मानवीय बनाने की चेष्टा की है भौर उन्हे 


एक महापुरुष, नू-रत्न एवं लोकग्रिय नेता के रूप मे प्रस्तुत करने का प्रयत्न 
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किया है, तथापि वे श्रीकृष्ण के प्रति अगाध श्रद्धा, अटूट प्रेम एवं अनत विश्वास 
को किसी प्रकार परिवर्तित नहीं कर सके है। कवि को भारतीय जीवन 
की वह गहन अनुभूति किसी न किसी प्रकार व्यक्त ही करनी पडी है और 
वे श्रीकृष्ण को भले ही अ्रवतारी दिव्यपुरुष के रूप मे रखने की प्रतिज्ञा करके 
चले हो, परन्तु 'प्रियप्रवास' मे भी श्रीकृष्ण अपने दिव्य, भव्य एवं अलौकिक 
अवतारी पुरुष के रूप मे ही विद्यमान हो गये है। प्रथम सर्ग में ही श्रीकृष्ण 
की अनुपम एवं भ्रलौकिक छवि तथा उस छवि को देखने के लिये आई हुई 
समुत्सुक जनता की श्रद्धा-भक्ति का वर्णन भारतीय सस्क्ृति की उस 
अविच्छिन्न धारा की ओर सकेत कर रहा है, जिसके अतर्गत श्रीकृष्ण को 
विष्णु का भ्रवतार मानकर अपनी श्रद्धा-भक्ति श्र्पण करने का विधान है 
ओर जहाँ श्रीकृष्ण को अपना सर्वस्व मानकर ईर्वर का श्रवतार कहा 
गया है। इतना ही नही कालीनाग नाथने के उपरान्त उसके सिर पर चढ़कर 
बशी बजाते हुए श्रीकृष्ण का वर्णन तो पूर्णतया उनके अवतार की हा घोषणा 
कर रहा है ।* इस तरह हरिश्रौषजी ने श्रीकृष्ण के प्रति नद, यशोदा, राधा, 
गोप एवं गोपियो के प्रगाढ प्रेम एवं हादिक भक्तिभाव की अभिव्यजना करते 
हुए “प्रियप्रवास” मे भक्तिकालीन कवियो की ही भाँति श्रीकृष्ण के अ्रवतारी 
रूप की झॉँकी प्रस्तुत की है भर भारतीय संस्क्रृति के अतर्गेत व्याप्त 
अवतारी पुरुषो के प्रति अट्टट श्रद्धा-भक्ति का निरूपण किया है । 


ईदबर-प्रार्थना-- भारतीय सस्क्ृति में ईश्वर-प्रा्थना का अत्यधिक 
महत्व है। यहाँ के धर्म-प्राण जीवन मे उस अ्नत शाक्ति-सम्पन्न, विराद एवं 
विभू भगवान्‌ के प्रति एक ऐसा दृढ विश्वास एवं अटूट श्रद्धा विद्यमान है, 
जिसे प्राय कष्ट एवं दुर्घटना के समय किसी भी सतप्त हृदय से सुना जा 
सकता है। वैसे तो विश्व के समस्त धामिक सम्प्रदायों मे ईइवर-प्रार्थना 
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का अत्यधिक महत्व स्वीकार किया गया है और यह विचार-धारा विद्व- 
संस्कृति का एक अखड एवं अभिन्न अंग है । परन्तु यह ईद्वर-प्रा्थंना भारतीय 
मानवो के तो रग-रग मे व्याप्त है और कष्ट एवं ग्रापत्ति के समय तो 
नास्तिक से वास्तिकः व्यक्ति के हृदय से भी ईश्वर के लिए विनम्र विनय 
अनायास निकलती हुई देखी गई है । अ्रतएव हरिश्रौधजी ने भारतीय सस्क्ृति 
की इस प्रक्ृष्ट विचार-धारा को “प्रियप्रवास' मे भी स्थान दिया है। यहा पर 
तृतीय सगे में कस का निमन्रण आते ही माता यशोदा अपने इष्टदेव एवं 
इष्टदेवी को मनाती हुई अत्यत श्रद्धा-भक्ति के साथ प्रार्थना मे निमग्न चित्रित 
की गई है। वे क्रश' जगदीशबर एवं जगदम्बिका की प्रार्थना करती हुईं 
अपने पुत्र के लिए कुशल-मगल की कामना करती है और अत्यत दैन्य एवं 
लघुता प्रकट करती हुई श्रीकृष्ण के ऊपर झरने वाले समस्त सकटो के निवारण 
के लिए याचना करती है।" उनकी इस प्रार्थना मे एक श्रात्त॑ प्राणी की 
सी करुण पुकार एव दुबल व्यक्ति का सा दु ख-दैन्य प्रत्यधिक मात्रा मे भरा 
हुआ है । इसके साथ ही यहाँ उस ग्रटल विश्वास के भी दर्शन होते है, जो 
ईइ्वर-प्रार्थना का मूल है और जिसके श्राधार पर एक अशक्त एव दुबंल प्राणी 
उस भ्रनंत शक्ति-सम्पन्न विभु का सहारा प्राप्त करने की इच्छा करता 
है । प्रत' हरिश्रोधजी ने भारतीय सस्कृति की इस प्रमुख विशेषता को भी 
अकित करके (प्रियप्रवास' मे भारतीय जीवन की अन्तर्बाह्य समस्त विद्येषताभरो 
को चित्रित करने का प्रयास किया है । 


ब्रत-पुआा--भारत के धामिक जीवन मे ब्रत-पूजा का भी अत्यधिक 
महत्व है। यहाँ यह विश्वास प्रचलित है कि विभिन्न ब्रतो के करने से विभिन्न 
फलो की प्राप्ति होती है। भले ही इस ब्रत-विधान का सबध द्वरीर को स्वस्थ 
एवं हुष्ट-पुष्ट रखने से हो, परन्तु धामिक रूप देकर इन ब्रत-उपवासों को भी 
लौकिक एवं पारलौकि फल प्रदाव करने वाला कहा गया है झौर यहाँ के 
पुराणों एवं अन्य धर्म-ग्रथो मे इनकी महत्ता एवं विशिष्टताओ्रो का श्रत्यत 
विस्तारपूर्वक वर्णन मिलता है। यही बात पूजा श्रादि के बारे मे भी है। प्राय' 
हां तुलसी, दुर्गादेवी, भगवती आ्रादि की पूजा का विधान प्रचलित है और यह 
कहा जाता है कि इनकी पूजा-अभ्रच॑ंना श्रादि के कारण कुमारी बालाओं को 
मनोवांछित पति की प्रात होती है। भारतीय संस्कृति की इस गहन विश्वास- 
मयी विचारधारा को भी हरिभ्रौधजी ने अपने “प्रियप्रवास' मे स्थान दिया है। 


१. प्रियप्रवास ३१४८-८४ 
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इसीलिये यहाँ कवि ने कुमारी राधा को पति रूप मे श्रीकृष्ण की प्राप्ति के 
हेतु विधि-विधान के साथ देवी भगवती की पूजा-अर्चना करते हुए अकित 
किया है, अन्य देवी-देवताश्ों को मनाते हुए बताया है और बहुत से ब्रत 
उपवास आदि को रखते हुए चित्रित किया है।' इससे सिद्ध है कि अभीष्ट 
पति की प्राप्ति के लिए ब्रत एव पूजा का जो विधान कुमा रियो के लिए यहाँ 
के सास्क्ृतिक जीवन मे प्रचलित है, उसकी श्लोर सकेत करते हुए कवि ने 
अपने काव्य मे भारतीय सस्कृति की विभिन्न विशेषताञ्रो को ञ्र।/केत करने की 
चेष्टा की है । 

तीर्थ-स्थानों का महत्व--भारतीय सस्क्ृति में 'जननी-जन्मभूमि' के 
प्रति भ्रगाध प्रेम एवं भ्रखड श्रद्धा स्थापित करने के लिए तथा देक्ष-प्रेम की 
उत्कट भावना जाग्रत करने के लिये भारत के तीर्थ-स्थानो का अत्यधिक 
महत्व बताया गया है। इन तीर्थो में नदी, नद, वन, पर्वत, नगर, सिंधु आदि 
प्रकृति के भ्रनत सौंद्यशाली झ्वयव सम्मिलित है। साथ ही वे शुभस्थान 
भी तीर्थे माने जाते है, जहाँ पर भ्रवतारी पुरुषो ने अ्रथवा भगवान्‌ ने अवतार 
लेकर क्रीडाये की हैं। इसी कारण यहाँ के घर्म-ग्रथों मे श्रन्यान्य तीथों की 
प्रशसा की गई है भौर प्रत्येक भारतवासी नित्यप्रति भ्रपनी प्रार्थंनाओ में गगा, 
यमुना, गोदावरी, सरस्वती, नर्मदा, सिंधु, कावेरी--इन सात नदियों तथा 
आयोध्या, मथुरा, माया, काशी, काची, भ्रवन्तिका और द्वारावती नामक सात 
पवित्र मोक्षदायिनी नगरियो का नाम लेते है,* जिससे एक शोर तो अपने 
पुनीत तीर्थ॑स्थानो के प्रति अखड प्रेम एवं भ्रगाध विश्वास प्रकट होता है भर 
दूसरी ओर समूचे भारत का मानचित्र भी उनके सामने प्रस्तुत रहता है। 
यहाँ पर मथुरा, गोवद्धंन, वृन्दावन, महावन, गोकुल आदि तीर्थों का भी 
भ्रत्यधिक भहत्व बताया गया है, क्योकि इन स्थानों पर भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने 
श्रपनी पुनीत क्रीडाये की थी। इस समस्त ब्रज-प्रदेश को वैष्णव सम्प्रदाय 
में तो गोलोक-धाम माना जाता है, जहाँ उनके पुरुषोत्तम आनदकद श्रीकृष्ण 


१ सविधि भगवती को आ्राज पृूजती हूँ। 
वहु-त्रत रखती हूँ देवता हूँ मनाती। 
सम पति हरि होवें चाहती मैं यही हूँ । 
पर विफल हमारे पुण्य भी हो चले हैं । ४॥३६ 
२. प्रयोध्या मथुरा माया काशी कांची अ्रवन्तिका | 
पुरी द्वारावती चेब सप्तेते मोक्षदायिका। 


| २६६ ।| 


नित्य लीलाये करते है। यही कारण है कि इस सम्प्रदाय के प्रवत्तंक श्री 
बल्‍लभाचार्य ने गोवद्धन के समीप ही आकर गअ्रपनी गद्दी स्थापित की थी और 
उनके शिष्य पुरतमल खत्री ने गोवद्धंन पर्वत पर श्रीनाथजी के एक श्रत्यत 
विद्ञाल मदिर का निर्माण कराया था ।) श्रीकृष्ण से सम्बन्धित सभी स्थानों 
को इस सम्प्रदाय में श्रत्यधिक महत्व दिया गया है, परन्तु सर्वाधिक महत्व 
ब्रज-प्रदेश का ही है क्योकि कृष्ण की जन्म-भूमि एवं उनके क्रीडा-स्थानो से 
ही यहाँ अधिक प्रेम प्रकट किया गया है। हरिश्रौधजी ने भी अपने 
प्रियप्रवास' मे ब्न॒ज-प्रदेश की अझत्यत अनुपम झाँकी प्रस्तुत की है। भारतीय 
सास्कृतिक परम्परा का अनुगमन करते हुए प्रापने श्रीकृष्ण की जन्म-भूमि 
मथुरा, उनकी क्रीडाभूमि वृन्दावन एवं गोवद्धंत तथा उनके प्रिय स्थान वशी- 
'वट, यमुनातठ आदि का भ्रत्यत रमणीक वर्णन किया है। कवि ने मथुरा की 
कनुपम शोभा का उल्लेख करते हुए वहाँ भेरु के सदृश उन्नत मदिरों तथा 
झूयें के समान चमकते हुए उनके कलशो का चित्रण किया है, वहाँ के विशाल 
भवनों एवं उच्च प्रासादों की रमणीयता, पूजा के समय स्वरो की अनुपम 
मधु रता, वहाँ की भक्ति-भावना श्रादि का अत्यत मार्मिक वर्णन किया है तथा 
मथुरा नगरी के उद्यानो की परम सुषमा, सरोवरो की स्वच्छता, भवनों की 
विशालता आ्रादि के भी अत्यत सजीव चित्र भ्रकित किये हैं ।* इसी त्तरह 
कवि ने वहाँ की यमुना नदी का अ्रत्यत भव्य एवं मनोमोहंक चित्र अकित 
किया है तथा बताया है कि सूर्य तथा चन्द्रमा के बिम्ब को लेकर कीड़ा करती 
हुई यमुना नदी दर्शको को अत्यंत झाकर्षक प्रतीत होती थी ।१ गोवद्धंत पर्वेत 
की उच्चता विद्ञालता एवं दृढता के साथ-साथ उसके निर्झरों की रमणीकता 
का वर्णन तो अत्यंत सजीव एवं मा्िक है ।४ वृन्दावन की रमणीक वनस्थली 
के वर्णन मे तो कवि इतना रम गया है कि वहाँ सभी प्रकार की वनस्पतियाँ, 
फल-फुल, लता-वृक्ष श्रादि उग्ा दिये है।" इस तरह कवि ने ब्रज-भूमि के 
तीथें-स्थानो की अत्यतः रमणीक झाँकी प्रस्तुत करते हुए वहाँ के मथुरा, 

वृन्दावन, गोवद्धंन, मधुवन, बशीवट, यमुना नदी, गोकूल आदि के प्रति श्रत्यत 


१. हिन्दी साहित्य का इतिहास--शुक्लजी, पू० १५७ 
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श्रद्धा-भक्ति प्रकट की है और एक गोपी के मुख से यहाँ तक कहलवाया है कि 
“जहाँ न तो वृन्दावन है, जहाँ न मनोहर ब्रजभूमि है, जहाँ न सुन्दर यमुना 
नदी बहती है, जहाँ न वशीवट है, जहाँ न सुदर-सू दर कुजे हैं, जहाँ न ब्रज 
के करील, गाय, मोर, कोयल तथा मैनाये हैं भौर जहाँ न श्रीकृष्ण के प्रेम मे 
पगी गोपियाँ है ऐसा यदि स्वर्ग था वैकुठ भी प्राप्ति हो जाय, तो हम वहाँ 
रहना पसद नही करेगी ।" इस कथन द्वारा कवि ने स्पष्ट ही ब्रज के सम्पूर्ण 
रमणीक ती्थों के प्रति प्रगाघ स्नेह प्रकट करते हुए भारतीय सस्क्षोति के 
अतर्गत व्याप्त तीर्थ स्थानों के मह॒त्व का निरूपण किया है और दिखाया है 
कि भारतीय जीवन में अपने तीर्थ स्थानों के लिए कितना स्नेह, कितनी श्रद्धा 
एवं कितना विश्वास विद्यमान है। 


उत्सव-प्रियता--प्राय यह कहा जाता है कि “उत्सवप्रिया: मानवाईँ 
अर्थात्‌ विव्व के सभी मानव उत्सव-प्रिय होते है। परन्तु उत्सवो के प्रति 
भारतीय ससस्‍्क्ृति मे एक विशेष भ्राकरंण एब उत्कट प्रेम देखा जाता है। यहाँ 
के मानव अपने सभी उत्सवो को एक विशेष उत्साह एवं विशेष उल्लास के 
साथ मनाते है। इसके साथ ही यहाँ के उत्सवो के मनाने की पद्धति भी 
सर्वेथा भिन्न है यहाँ उत्सव तीन प्रकार के होते है---कुछ ती सामाजिक है, जो 
सामूहिक रूप से ऋतु-परिवर्तेत के समय सर्वेत्र एक साथ मनाये जाते हैं । 
जैसे होली, दिवाली झ्रादिं । कुछ स्थानीय होते है, जो स्थान-स्थान पर विशेष 
पर्वो था विशेष-विशेष श्रवसरो पर मनाये जाते है। तीसरे कुछ उत्सव वैयक्तिक 
जीवन से सम्बन्धित होते है जो जन्म, विवाह श्रादि के अ्रवसरों पर मनाये 
जाते है। परन्तु सभी उत्सवो में एक विशेष पद्धति भ्रपन'ई जाती है। जैसे घर- 
द्वारो को कदली तथा ग्राम के पत्तों से सजाया जाता है, सारे नगर की दूकाने 
सजायी जाती है, घर-घर में मगलगीत गाये जाते है, नृत्य होते है, इत्यादि । 
हरिश्रौधजी ने श्रन्य उत्सवो की ओर तो सकेत नही किया है। परन्तु भारत 


१, जहाँ न वृन्दावन है विराजता। जहाँ नहीं है ब्रज-भू समनोहरा । 
न स्वर्ग है वाद्धित, है जहाँ नहीं । प्रवाहिता भानुसुता प्रफुल्लिता । 
करील है कामद कल्पवक्ष से | गवादि हैँ काम-ढुधा गरोयसो । 
सुरेद्ा क्या है जब नेत्र मे रमा। महामना, इ्यास घना लुभावना | 
जहाँ न वंशीवट है, न कुंज है। जहाँ न केकी पिक है न सारिका । 
न चाह बेकुठ रखें, न है जहाँ | बड़ी मली, गोप-लली, समा श्ली । 


--१५॥६४-६६ 
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मे जन्मोत्सव मनाने की पद्धति का अत्यत रमणीकता एवं मनोमोहकता के 
साथ उल्लेख किया है। आपने लिखा है कि जब गोकुल मे श्रीकृष्ण के जन्म 
का उत्सव मनाया गया, उस समय प्रत्येक घर के द्वार पर सुदर वदनवार बॉधघे 
गये । नवीन आम्र-पल्लवो के श्रेष्ठ तोरण प्रत्येक घर के आँगन मे बनाये गये । 
प्रत्येक घर, गली, रास्ता, मदिर, चौराहे तथा वृक्षों पर ध्वजाये लगाई गई । 
गोकुल की समस्त दूकानें विविध प्रकार से सजाई गई। प्रत्येक द्वार पर जल 
से भरे हुए घडे रखे गये । समस्त गलियो को फूलो से सुसज्जित किया गया। 
सभी चौराहे सजाये गये । सारी गाये वस्त्र, श्राभूषण और मोर पसत से 
सुशोभित की गई । सारी ग्वालमडली विविध वस्त्रो एव श्रलकारो से सुसज्जित 
हुई । प्रत्येक घर में मशझ्लल मगलगान होने लगे। याचको को प्रचुर धन एव 
रत्न प्रदान किये गये और नद जी के घर मे गाने बजाने तथा नाचने की धूम 
मच गई ।” कवि के इस वर्णन मे भारतीय सस्कृति की श्रत्यत पुष्ट परम्परा 
का उल्लेख हुआ है । भारत मे प्राय सवेत्र जन्मोत्सव इसी तरह मनाया जाता 
है । साथ ही पृत्रोत्सव को यहाँ अ्रत्यधिक महत्व भी दिया जाता है, क्योकि 
भारतीय सस्क्ृति में यद्यपि कन्या का भी पर्याप्त महत्व है, तथापि कन्या 
की श्रपेक्षा पुत्र के जन्म को भ्रधिक गौरव एवं महत्व दिया जाता है। इस 
तरह कवि ने भारत की सास्कृतिक परम्परा की ओर सकेत करते हुए पुत्र जन्म 
एवं जन्मोत्सव का अत्यत सजीव वर्णन किया है । 


नवागंतुक तथा जुलूस भ्रादि के देखने का कोतृहल--भारतीय सस्क्ृति 
में यह एक अन्यत प्राचीन परम्परा सी दिखाई देती है कि यहा के नर-नारी 
ग्रपने नगर मे आये हुए किसी नवीन व्यक्ति श्रथवा किसी जुलूस श्रादि को 
देखने के लिए श्रत्यत कौतूहल एवं आाइचय में ड्बकर अपने-अपने घर से 
निकल पड़ते हैं। यह विशेषता यहाँ की नारियो में श्रधिक दिखाई देती है । 
क्योकि अन्य भारतीय ग्रथों में भी इसके उल्लेख मिलते है। जसे, महाकवि 
कालिदास ने रघुवश के सप्तम सगे में युवराज अ्रज के विद नगर मे प्रवेश 
करने पर वहाँ की नारियो को श्रत्यत उत्सुकता के साथ अपने-प्रपने केश- 
प्रसाधन श्रादि कार्यो को छोड़-छोड़कर गवाक्षो मे से भ्रज को देखने के लिए 
खडी हुई भ्रकित किया है और लिखा है कि कोई स्त्री तो श्रपना आधा ही 
केश-बधन करके भरा खडी हुई, कोई खुली माला के साथ कोई शिथिल नीवी- 
बध के साथ और कोई खुली करधनी के साथ आरा खड़ी हुईं । कोई स्त्री 
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महावर लगा रही थी, परन्तु श्रज को देखने के लिए ज्ञीघ्र दौडकर आ्राने से 
गवाक्ष तक के सम्पूर्ण मार्ग को महावर से रजित करती हुई श्रा खडी हुई 
इत्यादि |” यही बात भ्रव्वघोष कृत 'बुद्धचरित' नामक महाकाव्य में मिलती 
है। वहाँ भी यही लिखा है कि जिस समय सिद्धार्थ का जुलूस प्रथम वार नगर 
में होकर निकला, उस समय नगर की अधिकाश €स्त्रियाँ भ्रत्यत उत्सुक होकर 
अपनी-अपनी अ्रट्टालिकाओो मे आकर खडी हो गईं और अपना अश्रपूर्ण श्गार 
किये हुए ही कुमार सिद्धार्थ का जुलूस देखने लगी । ऐसा ही वर्णत महाकवि 
वाण द्वारा रचित 'कादम्बरी मे मिलता है। वहाँ पर युवराज चन्द्रापीड के 
नगर-प्रवेश के श्रवसर पर नगर की सारी स्त्रियाँ प्रत्यत उत्सुक होकर अपने- 
अपने कार्यो को अ्रधरा छोडकर ही गवाक्षो, श्रद्टालिकाओ एवं छतो पर आ 
खडी होती है और क्षण भर मे ही समस्त प्रासाद नारीमय जेसे हो जाते है। 
महाकवि वाण का यह वर्णन अत्यत मासिक एवं चित्ताकर्षक है। कवि ने 
स्त्रियों के परस्पर सलाप द्वारा उनकी जिस उत्सुकता, देखने की तीव्र झाकाक्षा, 
उनकी सम्भ्रमावस्था, स्पृह्य, पास्परिक परिहास, ईर्ष्या आदि का जो चित्र 
अकित किया है, वैसा भ्रन्यत्र मिलना दुलेभ है।* गोस्वामी तुलसीदास ने भी 
अपने 'रामचरितमानसं मे जनकपुर के अतर्गेत राम लक्ष्मण के घूमने पर 
वहाँ के नगर-निवासियों की उत्सुकता, झातुरता एवं दर्शनाकाक्षा का वर्णन 
करते हुए लिखा है कि सभी नर-तारी श्रपने-अपने काम-धाम छोडकर सहज 
ही सुन्दर दोनो राजकुमारों को देखने के लिए आखडे हुए। युवतियाँ अपने- 
अपने घरो के झरोखो से राम के अनुपम रूप को देखती हुईं तथा परस्पर 
बाते करती हुईं उनके सौदयें की सराहना करती थी, उनके बल-पराक्रम की 
प्रशंसा करती थी श्र प्रसन्न होकर जहाँ-तहाँ उन पर फूलो की वर्षा भी 
करती थी ।* हरिश्रौध जी ने भी इस सास्क्ृतिक विशेषता का उल्लेख 
तप्रियप्रवास' मे किया है । यहाँ पर मथुरा से जेसे ही उद्धव गोकुल मे श्राते है, 
बैसे ही उनके रथ को आता हुआ देखकर गोकुल के सभी नर-तारी श्रपने- 
अपने कार्यों को छोडकर उन्हे देखने के लिए पग्रातुर होकर उनके समीप दोड़े 
चले भ्राते है। जो अपने पशुओ की प्रतीक्षा कर रहे थे, वे प्रतीक्षा छोडकर 
तथा जो गाये बाँध रहे थे, वे गायो का बॉधना छोडकर उन्हे देखने के लिए 





१. रघुवंश, ७५-११ 
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दौडे चले आते है। इसीतरह गाये दुहना, दीपक जलाना, पशुश्रो को खिलाना 
आदि सभी कार्यो को छोड-छोडकर गोकुल के व्यक्ति वहाँ दौडे चले झाये। वहाँ 
की तारियों की तो और भी विचित्र दशा हुई। जो नारी कूये पर पानी खीच 
रही थी, उसने रस्सी-सहित घडे को ही कूये मे छोड़ दिया और भअत्यत श्रातुर 
होकर रथ को देखने के लिए दौडी चली भाई । इसी तरह जिसका घडा भर 
गया था, वह अपने भरे घडे को छोडती हुई श्रौर जो घडा भर कर चल रही 
थी, वह घडे को भूमि पर गिराती हुई तुरन्त सुधि-बुधि गंवाकर वहाँ रथ 
को देखने के लिए दौडी चली आई |" इस तरह कवि हरिआ्ौध ने प्रियप्रवास' 
मे भारतीय जनता की इस श्रौत्सुक्यपूर्ण प्रवुत्ति का उद्घाटन करते हुए यहाँ 
की इस सास्कृतिक विशेषता का बडी सुदरता के साथ वर्णन किया है। 

काग से शकुन जाननता---भारतीय सस्क्ृति में शकुन के बारे में बडा 
विश्वास प्रचलित है। यहाँ शकुनो के बारे मे ये घारणाये श्रत्यंत प्राचीन काल 
से चली आा रही है। यहाँ कुछ पशु-पक्षियों की बोली से ही यह अ्रनुमान 
लगाने की प्रथा प्रचलित है कि हमे सफलता या असफलता मिलेगी । उनमे से 
'का्ग” को भी अत्यधिक महत्व दिया गया है। 'काग' की बोली द्वारा शकुन 
जानने का वर्णन श्रत्यत प्राचीन ग्रथो मे मिलता है। महाकवि विद्यापति ने 
भ्रपने एक पद में राधा की विरहोत्कठा का वर्णन करते हुए, लिखा है कि 
“एक दिन राधा के घर पर कौवा आकर बोलने लगा, तब राधा उससे कहते 
लगी कि हे काग | यदि तेरे बोलने से मेरे पति झाजायँ, तो मै तुझे सोने 
के कटोरे मे भरकर खीर-खाँड का भोजन दू गी ।”* इसी तरह यहाँ के अनेक 
लोक-गीतो मे काग से शकुन जानने का वर्णन मिलता है, जिनमे कही तो 


१. जहाँ लगा जो जिस कार्य से रहा | उसे वहाँ ही वह छोड़ दौड़ता । 
समीप आया रथ के प्रमत्त सा। बिलोक ने को घनदयाम-माधुरी । 
2५ 4 4 ५ /५ 
निकालती जो जल कूप से रही । सरज्जु सो भी तज़ कप में घड़ा । 
भ्रतीवष हो झतुर दौड़ती गई। ब्रजांगना-बलल्‍लम को विलोकने । 
तजा किसी ने जल से भरा घड़ा। उसे किसी ने सिर से गिरा दिया । 
अनेक दोड़ी सुधि गात की गंवा । सरोज सा सुंदर द्याम देखने। 
--प्रियप्रवास ६&। १२४-१२८ 
२. काक भाख निज्ञ भाखह रे पहु प्राभ्नेत मोरा । 
खोर खाँड़ भोजन देव रे भरि कनक कटोरा । 
' “-विद्यापति पदावली १६० 
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विरहिणी को यह कहते हुए सुना जाता है कि यदि उसके पति झ्ाजायें, तो 
वह काग की चोच को सोने से मढ़वा देगी और कही ऐसा वर्णन मिलता है 
कि यदि काग के बोलने से अपना प्रिय श्रा जाये तो काग के लिए दूध-भात 
का भोजन मिलेगा और उसकी चोच सोने से मढवा दी जावेगी । इस तरह 
भारतीय जीवन मे काग से शकुन जानने की रीति प्रचलित है। कही-कही 
ऐसा भी सुना जाता है कि जैसे ही काग अपने घर की दीवार पर आकर 
बैठता है, वैसे ही उससे यह कहा जाता है कि “ग्रमुक व्यक्ति यदि श्रा रहा 
हो तो उडजा ।” | भ्रब यदि वह उड जाता है, तो यह मान लिया जाता है 
कि वह व्यक्ति श्राज श्रवर्य भरा जायेगा और उसी का सदेश देने के लिए 
काग झाया था । भारतीय सस्कृति की इसी धारणा को काव्य का रूप देते 
हुए महाकवि हरिश्रौध ने अ्रपने प्रियप्रवास' मे भी लिखा है कि “यदि गोकुल 
के किसी घर पर कभी काग आकर बेठता था तो उस घर की रमणी तुरन्त 
उससे यही कहती थी कि श्रगर श्रीकृष्ण श्रा रहे हो तो तू उड़कर बैठ 
जा, मैं तुझे प्रतिदिन दूध और भात खाने के लिए दूंगी 77१ इस तरह 
भारतीय जीवन के इस विद्वास को काव्य में स्थान देकर कवि ने भारतीय 
सस्कृति की इस विशेषता को भी चित्रित करने का प्रयत्न किया है। 
भारग्यवादिता--भारत के अधिकाश व्यक्तियों मे यह विश्वास भ्रत्यत 
गहनता के साथ व्याप्त है कि जो कुछ भाग्य मे लिखा है, वही होता है। इस 
भाग्य का निर्माण जन्म से छठे दित झआाकर विधाता द्वारा होता है। उस दिन 
गरहो मे षष्ठीदेवी या छठी का पूजन होता है, रात्रि को जागरण का उत्सव 
मनाया जाता है और ऐसा विश्वास किया जाता है कि यदि घर में चहल-पहल 
के साथ आनदोत्सव मनाया जा रहा होगा, तो विधाता झ्राकर भाग्य मे अच्छे 
ग्रक लिख जायेगा। इसी आधार पर विधाता या देव को प्रबल मानकर 
भाग्य पर विश्वास करने की प्रथा यहाँ अत्यत प्रचीन काल से चली आरही 
है । इसीलिए यह कहावत भी प्रसिद्ध है कि “विद्या ओर पौरुष से नही अपितु 
सवंत्र भाग्य के अनुसार ही फल की प्राप्ति होती है ।* सभवत, इसीलिए 





१, श्राके कागा यदि सदन से बेठता था कहां मो । 

तो तन्‍वगी उस सदन की यों उसे थो सुनाती | 

जो भ्ाते हों कुंवर उड़ के काक तो बठ जा तू । 

मैं खाने को प्रतिदिन तुझे दूध झौ भात दूगी। ६८ 
२ भाग्यं फलति सर्वत्र न च विद्या न पोरुषम्‌ ॥ 
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गोस्वामी तुलसीदास ने भी लिखा है कि “होनहार बडी प्रबल होती है । जब 
जैसा होना होता है, उसी के अनुसार सहायता मिल जाती है और होनहार 
स्वय किसी के पास नही आती, अ्रपितु उसी व्यक्ति को वहाँ ले जाती है, जहाँ 
उसके लिए कुछ होना होता है।”" इसी भाग्य तथा दैव के बारे में पचतत्र 
मे भी लिखा है कि “यदि देव रक्षा करता है तो ग्रक्षित वस्तु की भी रक्षा 
हो जाती है और यदि दैव किसी का विनाश करना चाहता है तो सुरक्षित 
वस्तु का भी विनाश हो जाता है। इसीलिए एक अनाथ व्यक्ति जगल मे 
अरक्षित होकर भी जीवित रहा श्राता है और श्रनेक प्रयत्न करने पर भी एक 
व्यक्ति घर मे जीवित नही रहता ।”“* भारतीय सस्कृति की इसी विशेषता को 
दिखाने के लिए हरिश्रौधजी ने स्थान-स्थान पर इसका उल्लेख किया है । यहाँ 
हम प्रियप्रवास' से कुछ उदाहरण दे रहे है, जिनमे विधि की बिडम्बना, देव 
की प्रबलता, भाग्य की महानता, होनहार की अभ्रटलता, भाल के लेख की 
अमिटता आदि की शोर सकेत करते हुए कवि ने भावी या देव अथवा भाग्य- 
वादिता सबधी विचारधारा को अकित किया है .-- 5 
(१) वह कब टलता है भाल मे जो लिखा है। ४॥३५ 
(२) दिन फल जब खोटठे हो चुके है हमारे । 
तब फिर सखि | कंसे काम के वे बनेंगे । ४४६ 
(४) विडम्बना है विधि की वलीयसी । 
ग्रखडनीया-लिपि है ललाट की। 
भला नही तो तुहिनाभिभूत हो। , 
विनष्ठ होता रवि-बधु-कज क्यो । १ ३३१ 
(४) हाँ ! भावी है परम-प्रबला देव-इच्छा-बली है। 
होते-होते जगत कितने काम ही है न होते । १४।३३ 
स्वजाति प्रेम एवं राष्ट्रीयवा--भारतीय सस्क्ृति मे अपनी जाति एव 
श्रपने राष्ट्र के प्रतिप्रेत का नी अत्यधिके के प्र का भी अत्यधिक महत्व स्वीकार किया गया है। यहाँ 
प्रत्यत प्रचीनकाल मे ही अपने समाज एवं अपने राष्ट्र की सुव्यवस्था करने के 
लिए समाज को चार भागो में विभक्त किया गया । इस विभाजन का आधार 


१. होनहार भवितव्यता, तेसी मिले सहाय । 
शापुन भाव ताहि पे, ताहि तहाँ लेजाय ।-- तुलसी 

२ श्ररक्षितं तिष्ठति देवरक्षित सुरक्षितं दंचहतं विनश्यति । 
जोवत्यनाथों विपिनोःध्प्यरक्षित. कृतप्रयत्नोइपि गृहे न जीवति ॥ 


[ रेछर३े ] 


श्रम तथा कर्म था। उस आधार पर ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैद्य एवं छुद्र नामक 
चार भागो मे सारा समाज विभक्त था और प्रत्येक वर्ग या वर्ण अपने-अपने 
कार्य को सुचारू रूप से करता हुआ समाज को उच्चत एवं समृद्ध बनाने का 
प्रयत्न करता था । इतना होते हुए भी ये सभी वर्ग या वर्ण एक ही समाज के 
विभिन्न श्रग माने जाते थे, उनमे कोई भेद-भाव नहीं था और वे सभी 
सामाजिक दृष्टि से समान थे। इसी समानता की घोषणा करने के लिए 
प्राचीन ग्रथो मे समाज को एक पुरुष मानकर समस्त वर्गों एवं वर्णो को उस 
पुरुष के अग कहा गया था। जैसा कि ऋग्वेद मे लिखा भी है कि “उस पुरुष 
का मुख ब्राह्मण था, उसकी भुजाये क्षत्रिय थे, उसकी जंघाये वैश्य थे और 
उसके चरण शूद्र थे ।/) इस एकरूपता से परिपूर्ण समाज या जाति श्रथवा 
राष्ट्र के प्रति श्रट्ट श्रद्धा एव श्रनन्य प्रेम की भावना ग्रादि-काल से ही उत्पन्न 
हुई और वह भ्राज तक विद्यमान है। साधारणतया एक जाति अथवा एक 
राष्ट्र से यही ग्रभिप्राय है कि जिस भूभाग पर एक से धामिक विचार एवं 
एक से रहन-सहन वाले ऐसे व्यक्ति रहते हो, जो उस भूमि को अपनी मातुभूमि 
उस देश को अपना देश, वहाँ के महापुरुषो को अपने पूर्वज एवं वहाँ के रीति- 
रिवाजो तथा उत्सवों को अपते रीति-रिवाज एवं उत्सव मानते हो । ऐसी ही 
जाति या ऐसे ही समाज को एक राष्ट्र कहा जाता है और ऐसे ही विचार 
वाले तथा अ्पने-प्रपने कार्यो मे लगे रहने वाले व्यक्तियों के बारे में गीता मे भी 
लिखा है कि अपने-अपने स्वाभाविक कर्मो मे लगा हुआ मनुष्य परमसिद्धि 
को प्राप्त होता है तथा अच्छी प्रकार आचरण किये हुए दूसरे के धर्म की 
अपेक्षा गुण रहित होने पर भी अपना धर्म श्रेष्ठ है, क्योकि स्वभाव से 
नियत किये हुए स्वधमंरूप कर्म को करता हुआ्ना मनुष्य पाप को प्राप्त नहीं 
होता ।!३ इस तरह श्रपने-अपने धर्म एवं कत्तंव्य की शिक्षा देते हुए भारतीय 
ग्रथो मे अपनी जाति एवं श्रपने राष्ट्र के प्रति प्रेम उत्पन्न किया गया है और 


१ ब्राह्मणोईर्प मुखमासोद बाहु राजन्यः कृत. ॥ 
ऊरू तदस्य यद्‌ वेश्य: पद्र्म्या शूद्रों श्रजायत ॥ 
--ऋग्वेद, पुरुषसुक्त, १०।६०११२ 
२. स्वे स्वे कर्मण्यभिरतः ससिरद्धि लमते नर. । १८४५ 
३ श्रेयान्स्वधर्सो विगुण: परघधर्मात्स्वनूष्ठितात्‌ । 
स्वभावनियत॒ कर्म कुवंन्नाप्तोति किल्विषस्‌ ॥ १०४७ 
श्द 


[ रेड ] 


बताया गया है कि जिस व्यक्ति में अपनी जाति एवं अ्रपने देश के प्रति प्रेम 
एवं स्वाभिमान नहीं होता, वह व्यक्ति पशु की तरह जीवित रहते हुए भी 
मृतक के समान होता है।) हरिश्रौधजी ने भी इस स्वजाति-प्रे म एवं राष्ट्रीयता 
के विचारों को स्थान देते हुए 'प्रियप्रवास' मे भारतीय सस्कृृति की इस प्रमुख 
विशेषता को काव्यरूप प्रदान किया है। यहाँ श्रीकृष्ण जैसेही कालीनाग के 
द्वारा श्रपनी जाति एवं अपने राष्ट्र की दु्दंशा देखते है, तुरन्त उनके मुख से 
स्वजाति रक्षा एवं राष्ट्र-प्रेम के विचार निकल पड़ते है* और वे उत्तेजित 
होकर कह उठते है कि “मैं मृत्यु के मुख मे जाकर भी इस कार्य को स्वय पूरा 
करूँगा तथा स्वजाति एवं श्रपनी जन्म -भूमि के निमित्त इस भयकर सर्प से 
कभी भयभीत नहीं बनूंगा |? उनके ऐसे ही उदगार उस समय भी निकलते है, 
जिस समय प्रचड दावानल में समस्त गोप, गाय एवं वन के प्राणी जलने 
लगते है। श्रीकृष्ण के मुख से निकले हुए ये शब्द “उबारता सकट से स्वजाति 
का, मनुष्य का सर्व-प्रधान धर्म है'४ कितने जातीयता एवं राष्ट्रीयता के भावों 
से भरे हुए है! इतना ही नही इसी समय वे जब अपने साथियो को सम्बोधन 
करते हुए यह कहते है---/हे वीरो ! आगे बढो और अपनी जाति का भला 
करो, इससे हमे दोनो प्रकार से ही लाभ की प्राप्ति होगी, क्योकि यदि 
दावानल मे फंसे हुए प्राणियों को बचा लिया तो अपने कत्तंव्य का पालन होगा 
झौर यदि इस दावानल मे भस्म हो गये, तो जगत मे सुन्दर कीति मिलेगी |” 
इन शब्दों में गीता के वे वाक्य गूजते हुए स्पष्ट सुनाई पड रहे है, जिनमे 
श्रीकृष्ण ते दुर्बलता को प्राप्त भ्र्जुन॒ को उद्बोधन करते हुए कहा था कि 


१, जिसमे नहीं निज जाति ओऔ निज्ञ देश का अभिसान है । 
वह नर नहीं नर-पशु निरा है और मृतक समान है । 
२ स्वजाति की देख श्रतीव दुर्देशा । विगहँणा देख मनुष्य मात्र की । 
विचारके प्राणि समूह-कष्ट को | हुए समुत्तेजित बीर-केसरी ।११।२२ 
३. पझतः करूँगा यह कार्य से स्वयं । स्वहस्त से दुलभ प्राण को लिये। 
स्वजाति श्री जन्मघरा निमित्त मैं। न भीत हुँगा विकराल व्याल से॥। 
““प्रियप्रवास १११२५ 
४. प्रियप्रवास ११।८४५ 


बढ़ो करो वीर स्वजाति का भला। भ्रपार दोनो विध लाभ है हमें। 
किया स्वकत्तंब्य उबार जो लिया। सुकोति पाई यदि भस्म हो गये। 
“--प्रियप्रवास 4 १३८७ 


[ २७५ ] 


“हें अजु न युद्ध करने मे तुम्हे दोनो प्रकार से ही लाभ है, यदि तुम मृत्यु 
को प्राप्त होगे, तो तुम्हे स्वर्ग मिलेगा श्र यदि विजयी होगे, तो तुम प्रृथ्वी 
के राज्य को भोगोगे । इसलिए तुम्हे युद्ध करना ही अभीष्ठ है।" इस प्रकार 
हरिग्रोधजी ने अपने चरित्र नायक श्रीकृष्ण के मुख से स्वजाति प्रेम एवं राष्ट्रीय 
भावों का उद्घाटन करके 'प्रियप्रवास'/ मे भारतीय सस्कृति की इस उन्नत 
विचार-धारा को बडी मारमिकता के साथ अभ्रकित किया है । 
सर्वेभुत॒हित--भा[रतीय सस्कति मे केवल अपनी जाति एव अपने 
राष्ट्र सबधी प्रेम की ही प्रधानता नही है, श्रपितु यहाँ ससार के सभी प्राणियों 
की मगल कामना करते हुए उनके हित में लीन रहने तथा उनका कल्याण 
करने के वारे मे भी अत्यधिक जोर दिया गया है। इसीलिए यहाँ पर प्राय 
यह कामना को जाती थी कि “सभी सुखी हो, सभी रोग रहित हो, सभी 
कल्याण के दर्शेत करे और कभी किसी को किसी तरह का दु ख प्राप्त न हो ।* 
इसी सर्वेभूतिहिंत को ध्यान मे रखकर यहाँ पर पच्र महायज्ञों का विधान 
किया गया था, जो ब्रह्मयज्ञ, पितुयज्ञ, देवयज्ञ, भूतमज्ञ तथा नृयज्ञ के नाम से 
प्रसिद्ध है । इन पाँचो यज्ञो को प्रत्येक व्यक्ति नित्यप्रति करता था । इनमे से 
ब्रह्मययज्ञ का तात्पय॑ ज्ञानाजंन के लिए अ्रध्ययन से है। पितुयज्ञ से तात्पर्य 
मृत पितरों के लिये श्रन्न-वलि आदि देने से है। देवयज्ञ से अभिप्राय ऐसे 
हवन या होम से है, जो शुद्ध सामग्री एवं घ्रृत द्वारा देवताओं के निमित्त किया 
जाता था। भृतयज्ञ से तात्पयें ऐसे कार्य से था, जो झन्न पकाने तथा यज्ञ 
करने के उपरान्त किया जाता था तथा जिसमे दाल, भात, शाक, रोटी भझ्रादि 
जो कुछ भी घर पर तैयार हुश्रा हो, उसमे से छ भाग भूमि मे रखे जाते थे 
और जो भाग कुत्ते, पतित, पापी, श्वपच, रोगी, काग, कृमि झ्रादि के लिए 
होते थे ।१ इसके प्रतिरिक्त पाँचवाँ यज्ञ यह था कि घर पर जो भी शअ्रतिथि 
भ्राये उसकी यथा सामथ्य सेवा-परिचर्या की जाती थी । इसे ग्रतिथि-यज्ञ कहते 
थे और जैसे ही कोई अतिथि घर पर आता था, तब प्रत्येक गृहस्थ प्रेम से 
उठकर उसे नमस्कार करता हुआ पहले उसे उत्तम आसन पर बेठाता था, 


१ हुतो वा प्राप्स्यसि स्वर्ग जित्वा वा मोक्षसे महोस्‌। 
तस्मादुत्तिष्ठ कौन्तेथ. युद्धाय कृत तिहचयः ॥ श।३७ 

२ सर्वेष्पि सुखिनः सन्‍्तु सर्वे सन्‍्तु निरामया:। 
सर्वेभद्राणि पदयन्तु सा कशिचिद्‌ दुःखभाग भव्रेत । 

३. भनुस्मृति ३३६२ 


[ २७६ ] 


फिर उसे जल या अन्न जिसकी इच्छा होती थी, उसे प्रदान करता था ।" 
इस तरह भारतीय सस्क्ृति मे चीटी से लेकर सभी प्राणियों के सुख एवं हित 
की कामना से नित्यप्रति किये जाने वाले उक्त पच महायज्ञों का विधान था 
और सभी व्यक्तियों के हुदयो मे यह भावना नित्यप्रति जाग्रत की जाती थी 
कि सदेव सभी के कल्याण की कामना करनी चाहिए, सभी प्राणियों के हित 
से संबंधित कार्य करने चाहिए और कभी वैयक्तिक स्वार्थ मे लीन होकर अपने 
परिवार, समाज या देश का श्रहित नहीं करना चाहिए। हरिओ्ौधजी ने अपने 
(प्रियप्रवास' मे भी श्रीकृष्ण के ऐसे उज्ज्वल चरित्र का चित्रण किया है, जिसमे 
'सर्वभूतहित' की कामना सर्वाधिक है, और जो बाल्यकाल से लेकर अन्तिम 
क्षणो तक सभी प्राणियों के हित सम्बन्धी कार्यों मे ही लीन रहे आते है । 
श्रीकृष्ण के मुख से निकले हुए ये उदगार उनकी 'सर्वभूतहित” सम्बन्धिनी 
भावना को कितनी स्पष्टता के साथ व्यक्त कर रहे है :--- 

“प्रवाह होते तक शेष-इवास के । स-रक्त होते तक एक भी शिरा । 

स-शक्त होते तक एक लोम के । किया करूँगा “हित सर्वभूत' का ।११।२७ 


इतना ही नहीं हरिश्रौधजी के विचार से तो ससार में वही व्यक्ति सच्चा 
भ्रात्मत्यागी है जिसे 'जगत-हित' या लोक-सेवा का भाव ही सर्वाधिक प्रिय है। 
जैसा आपने आगे चलकर लिखा भी है --- 
“जी से प्यारा जगत-हित श्र लोक-सेवा जिसे है। 
प्यारी सच्चा अ्रवन्ति-तल मे आत्मत्यागी वही है ।१६।४२ 
यही कारण है कि “प्रियप्रवास” की राधा श्रपने प्राणप्रिय श्रीकृष्ण को 
जगत-हित अ्रथवा सर्वभूतहित में लोन देखकर कभी यह स्वप्न में भी कल्पना 
नही करती कि वे लौटकर गोकुल आवे शोर मेरे पास रहे, श्रपितु वह यही 
चाहती है कि--- 
“प्यारे जीवे जग-हित करें गेह चाहे न आवे” 
इन शब्दों मे कवि ने लोक-हित या सर्वभूतहितः को कितना महत्व 
दिया है, उसके ऊपर प्रणय को भी न्‍्यौछावर होता हुआ दिखाया है श्र एक 
प्रेमिका के जीवन मे भी आसूल-चुल परिवतेन होते हुए प्रकित किया है, 
क्योकि श्रीकृष्ण की इस लोक-हित एवं सर्वभूतहित की भावना से श्वनुप्रेरित 
होकर राधा भी अपने' जीवन मे लोक-हित को महत्व देने लगती है भौर 





१ भारतीय संस्कृति--शिवदत्त ज्ञानी, पृ० ६०-६५ 
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आजीवन सर्वेभूतहित मे ही श्रपता जीवन व्यतीत करती है। जैसा कि 
ने लिखा भी है --- 

ग्राटा चीटी विहग गण थे वारि झ अन्न पाते । 

देखी जाती सदय उनकी दृष्टि कीटादि में भी । 

पत्तो को भी न तरु-वर के वृथा तोडती थी । 

जी से वे थी निरत रहती भृत-सम्बद्धेना मे । १७।४८ 

श्रतः यह कहा जा सकता है कि हरिश्रोध जी ने 'प्रियप्रवास मे 
भारतीय सस्कृति की इस उज्ज्वल एवं उच्चतम भावना को स्थान देकर न 
केवल भारतीय जीवन की उज्ज्वल झाँकी प्रस्तुत की है, अपितु विश्व भर को 
यह शिक्षा भी दी है कि मानव का कल्याण इसी भावना को अपनाकर हो 
सकता है । 
लोक-सेवा -- प्रियप्रवास' को भारतीय ससस्‍्कृति का उज्ज्वल प्रतीक 

बनाने के लिए कवि ने इसेमे भारतीय सस्क्ृति की उन सभी विशेषताओो को 
सर्वाधिक महत्व देने की चेष्टा की है, जो भारतीय सस्कृति की प्रमुख अग है, 
जिनके श्रपनाने के कारण ही भारत विश्व-गुरु की उपाधि से विभरूषित था 
झोर जिनके कारण श्राज भी वह विश्व में श्रादर एव प्रतिष्ठा प्राप्त कर रहा 
है । उनमे से लोक-सेवा का भाव भी एक है। यहाँ इस सेवा-भावना को 
जाग्रत करने के लिए ही प्रारम्भ मे चार वर्णो की योजना की गईं थी जिनमे 
से ब्राह्मण वर्ण भ्रपनी बुद्धि एवं ज्ञान के द्वारा समाज को सदाचार एवं विवेक 
की शिक्षा देता हुआ समाज की सेवा करता था, क्षत्रिय वर्ण भ्रपती शारीरिक 
शक्ति के द्वारा शत्रुग्रो से देश की रक्षा करता हुआ समाज की सेवा करता था, 
वेरव वर्ण कृषि आदि कार्य करता हुआ अन्न, धन आदि का उपाजेन करके 
समाज की सेवा करता था श्र शूद्र वर्ण समाज के व्यक्तियों की सेवा-सुश्नूषा 
करता हुम्ना इस कार्य को पूर्ण करता था। सभी प्राणी सेवा-भावना से 
श्रनुप्राणित होकर समाज का कार्य करते थे। इतना ही नही हमारे समाज मे 
जीवन के जिन चार पडावों की योजना की गई थी, उनमे भी लोक-सेवा को 
सर्वोपरि समझा गया था। जेसे ब्रह्मचयं आश्रम, जीवन का प्रथम पड़ाव था, 
जिसमे समाज का एक व्यक्ति गुरुकुल मे जाकर गुरु की सेवा करता हुआ्ना विद्या 
प्रात्त करना था । दूसरा पड़ाव गृहस्थाश्रम था, जिसमे नित्य पच महायज्ञ 
करता हुआ गृहस्थी चीटी से लेकर मानव तक झभी प्राणियों के भरण-पोषण 
की व्यवस्था करता था और बडी सहृदयता एवं सहानुभूति के साथ अपने 
समाज की श्रन्न, धन झादि से सेवा करता था। प्राय. ब्ह्मचारी, सन्‍्यासी भ्रथवा 
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भ्रपाहिज व्यक्ति की भोजन संबधी सेवा का भार ग्रृहस्थी पर ही होता था ! 
तीसरा पड़ाव वानप्रस्थ झ्राश्रम माना गया था, जिसमे प्रवेश करके एक व्यक्ति 
समाज के कोलाहल से दूर जगल में श्रपनी कुटी बनाकर रहता था ओर भ्रपने 
प्रोढ अनुभव एवं उन्नत विवेक के द्वारा समाज के ग्रहस्थियो, बच्चो, नारियो 
आदि को सदाचार, सच्चरित्र एव सद्व्यवहार की शिक्षा देता हुआ समाज की 
सेवा का कार्य किया करता था। इन वानप्रस्थो के श्राश्रमो मे जाकर राजा, 
महाजन, युवराज, युवक, युवती आदि अपनी-भ्रपनी समस्याओं का समाधान 
प्राप्त किया करते थे और जीवन की जटिल प्रन्थियों को सुलझाकर ये 
वानप्रस्थी लोग समाज में सतुलन स्थापित करने की चेष्टा किया करते थे । 
इस तरह वानप्रस्थियो के आश्रम आध्यात्मिकता के केन्द्र बन जाते थे और 
अपने सादा जीवन एवं उच्च विचारो द्वारा वें समाज की सेवा में ही अपना 
जीवन व्यतीत करते थे | चौथा पडाव संनन्‍्यासाश्रम कहलाता था। इस आश्रम 
में पहुँचकर समाज के व्यक्ति का कार्य अब केवल एक समाज या एक देश की 
ही सेवा करना न था, अ्रपितु भ्रब वह सम्पूर्ण ससार की सेवा मे लग जाता 
था और परमात्मा के चितन मे लीन होकर नि स्वार्थ एव निष्काम भाव से 
प्राणिमात्र की सेवा-सुश्रुषा को भ्रपना लक्ष्य बना लेता था। इस तरह हमारे 
यहाँ के प्राचीन ऋषियो ने इस आश्चरम-व्यवस्था' को ऐसा बनाया था कि एक 
आश्रम के बाद दूसरे आ्ाश्रम मे प्रवेश करता हुम्ना व्यक्ति स्वार्थ की एक तह 
को उतारता जाता था, यहाँ तक कि अ्रन्तिम आश्रम में पहुँचते-पहुँचते उस पर 
स्वार्थ की एंक तह भी बाकी नही रह जाती थी, भीतर से शुद्ध-नि.स्वार्थभाव 
सूर्य के प्रचण्ड प्रकाश की तरह चमक उठता था। “सन्यासी कौन होता था ? 
सनन्‍्यासी वह था जो कोढियो और शभ्रपाहिजो को देखकर अपने बदन के कपडे 
से उनकी मरहम-पट्टी करता था। सनन्‍्यासी वह था, जो रोती-कलपती 
विधवाशो के पास बैठकर उनके आऑँसुओ में अपने श्राँस बहाता था । सन्यासी 
वह था जो लूलो भ्रौर लेगड़ो को देखकर उन्हे अपने हाथ का सहारा देता 
था। ससार के बोझ को अ्रपना बोझ, ससार के दुःख को अपना दुख समझकर 
चिन्ता करने वाले सन्‍्यासी आज नहीं रहे, तो भी सन्यास झ्राश्रम का आदर्श 
यही था, इस आश्रम की मर्यादा यही थी ।” 

_ हरिश्रोध जी ने इसी लोक-सेवा की भावना को 'प्रियप्रवास' मे श्रत्यत 
सजीवता के साथ भ्रकित किया है। इसी कारण यहाँ चरित्रनायक श्रीकृष्ण 





१ भाये-सस्कृृति के मूल तत्व, पृ० १६७ 
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बचपन से ही प्राणिमात्र की सेवा करने मे लीन रहे आते थे श्रौर सदैव रोगी, 
विपदू-ग्रस्त एवं असहाय प्राणियों की सेवा करते हुए वे सर्देव ब्रज में आनद 
एवं सुख का सचार किया करते थे। जैसा कि गोप-गण उनकी प्रशसा करते 
हुए प्राय कहा भी करते थे .-- 
“रोगी दुखी विपद-आझ्रापद में पड़ो की । 
सेवा सदेव करते निज-हस्त से थे। 
ऐसा निकेज ब्रज में न मुझे दिखाया । 
कोई जहाँ दुखित हो पर बे न होवे । १२।८७ 
इतना ही नही वे इसी लोक-सेवा से अनुप्रेरित होकर गोकुल छोडकर 
मथुरा चले जाते है और अपने प्रिय सखा, स्नेहमयी माता, अन्‍न्यन्य प्रेमी 
गोपियो तक को छोड देते है तथा इसी लोक-सेवा के कारण फिर वे मथुरा 
को भी छोडकर द्वारिका मे जा बसते हैं। उनकी इस सेवा-भावना का प्रभाव 
राधा पर भी पडता है। 'प्रियप्रवास' की चरित्रनायिका राधा भी इस सेवा- 
भाव को अपना मूल-मत्र बना लेती है और वह भी कृद्ध रोगी एव आपत्ति- 
ग्रस्त प्राणियों की सेवा करती हुई ब्रज-भूमि मे देवी के पद को प्राप्त कर लेती 
है । जैसाकि हरिभ्रौध जी ने लिखा भी है -- 
“सलग्ना हो विविध कितने सान्‍्त्वना-कार्य मे भी । 
वे सेवा थी सतत करती वृद्ध रोगी जनो की। 
दीनो, हीनो, निबल, विधवा आदि को मानती थी। 
पूजी जाती ब्रज-अभ्रवनि में देवियों सी अतः थीं। १७४६ 
इस चित्रण का मूल कारण यह है कि हरिश्रौध जी यह मानते थे कि 
ससार मे मनुष्य राज्याधिकार या धन-द्वव्य श्रादि के कारण अत्यत मान तो 
अवश्य प्राप्त कर सकता है, परन्तु ससार मे उसी की पूजा होती है जो व्यक्ति 
नि स्वार्थ भाव से प्राणियों के हित तथा लोक-सेवा' मे लीन रहता है ।” 
इतना ही नहीं हरिश्रौध जी ने प्राणियों की सेवा से उत्पन्न सुख को तो 
गगाजी के तुल्य बताया है।* इसीलिए कवि ने भारतीय ससस्‍्कृति की उक्त 


१ भू में सदा मनुज है बहु-साव पाता॥। 

राज्याधिकार श्रथवा धन-द्रव्य-दारा । 

होता परन्तु बहु पृजित विश्व से है। 

निस्वार्थ भूत-हित भ्रो कर लोक-सेवा ।--प्रियप्रवास १३१६० 
२. प्रागी-सेवा जनित सुब्ष की प्राष्ति तो जहनुजा है । १६४४३ 
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दोनो विशेषताञ्रों को यहाँ सर्वाधिक तन्‍्मयता एवं सजीवता के साथ ग्रकित 
किया है। 

सात्विक कार्यों का सहत्व--भारतीय ससस्‍्क्ृति में कर्म का सिद्धान्त अत्यंत 
महत्वपूर्ण है। यहाँ पर मानव को सौ वर्ष तक कर्म करते हुए ही जीने की 
इच्छा करने की सलाह दी गई है।” साथ ही यह भी बतलाया गया है कि 
हमे सदैव कर्म मे ही लगे रहना चाहिये, कभी उसके फल की इच्छा नही 
करनी चाहिए ।* परन्तु कर्मों का विवरण देते हुए यहाँ तीन प्रकार के कर्म 
बतलाये गये है, जो. सात्विक, राजस और तामस कहलाते है। इनमे से जो 
कर्म शास्त्रविधि से नियत किया हुझ्ा तथा कर्त्तापन के अभिमान से रहित 
फल को न चाहने वाले पुरुष द्वारा रागद्वष के बिना किया जाता है, उसे 
सात्विक कर्म कहते है ।* दूसरे जो कर्म बहुत परिश्रम से युक्त होता है और 
फल को चाहने वाले अहकारी पुरुष द्वारा किया जाता है, वह राजस कहलाता 
है | और तीसरा, जो कर्म परिणाम, हानि, हिंसा और सामथ्ये को न 
विचार कर केवल शभज्ञान से आरम्भ किया जाता है, वह तामस कर्म कह- 
लाता है ।% इन तीनो कार्यों के बारे मे यह बताया गया है कि जो जैसा 
काये करता है, वह बेसा ही फल अपने लौकिक एवं पारलौकिक जीवन मे 
प्रात करता है। इसी कारण यहाँ सर्वाधिक महत्व सात्विक कार्यों को दिया 
गया है, क्योकि राजस श्र तामस कार्यों से तो मानव को राग-हं ष झादि से 
परिपूर्ण अनेक दु ख एवं यातनाये सहन करनी पडती है, जब कि सात्विक 
कांयों के करने से बह इस लोक में श्रावद एवं सुखो को भोगता हुश्रा परलोक 
में भी आनद एवं सुख प्राप्त करता है। भारतीय सस्क्ृति के इसी सिद्धान्त 
को चित्रित करने के -लिए हरिश्रौधजी ने सात्विकी वृत्ति से सम्पन्न सात्विकी 
कार्यो की भूरि-भूरि प्रशंसा की है श्ौर श्रीकृष्ण द्वारा राधा के समीप भेजे 





१ क्वेश्नेवेह कर्माणि जिजीविषेच्छुतं समा: । यजु० ४०१२ 
२ क्मंण्येवाधिकारस्ते मा फलेषु कदाचन । गीता, २४७ 
३, नियत सगरहितमरागढ्व घत, कृतम्‌ । 

झ्फलप्रेप्युना कर्म यत्तत्सात्विकमुच्यते । गीता, १८२३ 
४ यत्तु का्मेप्सुना कर्म साहंकारेण वा पुत्रः। 

क्रियते बहुलायास॑ तद्राजतमुदह॒तम्‌ ॥ गोौता, १८२४ 
४५ अनुबंध क्षय हिसामलवेदय च पौरुषम्‌ । 

सोहादारभ्यते कर्स यत्तत्तामसमुच्यते ॥ गौता, १८२५ 
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गये सदेश मे स्पष्ट ही यह घोषित किया है कि संसार मे स्वार्थ से परे होकर 
सम्पूर्ण प्राणियों के कल्याण के लिए जो-जो सात्विक कार्य किये जाते है, वे 
सर्देव श्रेयस्कर होते है अर्थात्‌ उनके द्वारा न केवल श्रन्य प्राणियों का ही 
कल्याण होता है, अ्रपितु अपना भी कल्याण होता है ।" इतना ही नही आगे 
चलकर आपने तामसी, राजसी एवं साल्विकी वृत्ति वाले व्यक्तियों का उल्लेख 
करते हुए यह स्पष्ट बताया है कि तामसी वृत्ति वाला व्यक्ति सदैव पर-पीडा, 
छिद्रान्वेषण, मलिनता आदि से भरे हुए कार्य किया करता है और राजसी 
वृत्ति वाला व्यक्ति नाता प्रकार के भोगो में लीन होकर श्रपनी वासना की 
पूर्ति के लिये स्वार्थ पूर्ण कार्य किया करता है जब कि सात्विकी कृत्ति वाला 
व्यक्ति सदेव निष्काम भाव से संसार के लिये सुखदायक कायें किया करता है, 
वह भोगो मे लीन नहीं होता और उसके हृदय मे ससार के सभी प्राणियो के 
प्रति अत्यत प्रेम विद्यमान रहता है। इसलिए सात्विक वृत्ति वाले प्राणी ही 
ससार में आत्मत्यागी तथा श्रेष्ठ होते है।* इस तरह हरिश्रौधजी ने 
“प्रियप्रवास” मे सात्विक कार्यो की प्रेरणा देते हुए यह सकेत किया है कि 
मानव को सदैव विदव-प्रेम मे लौन होकर प्राणिमात्र को सुखी करने का 
प्रयत्न करना चाहिए ओर औझौरो को सुखी देखकर स्वय सुखी होने की चेष्टा 
करनी चाहिए। भारतीय ससस्‍्क्ृति की इसी विशेषता को आगामी कवियों ने 
भी अपनाया है। कामायनीकार प्रसाद ने भी इसी बात पर सर्वाधिक जोर 
दिया है ।? झ्त भारतीय सस्क्ृति में कर्म करने की जो प्रेरणा दी गई है, 


१. श्रेयः कारी सतत दयिते सात्विकी-कार्य होगा। 
जो हो स्वार्थोपरत सब में सर्ब-भूतोपकारी । १६४६ 


२ जो होता है हृदय तल का भाव लोकोपतापी । 
छिद्रान्वेषी, मलिन, वह है तामसी-ब॒त्ति-वाला। 
नाना भोगाकलित, विविधा-बासना-सध्य-ड्वा। 
जो है स्वार्थामिमुख वह है राजसी-वृत्तिशालो । 
निष्कामों है भव-सुखद है ओर है विद्व-प्रेमी । 
जो है भोगोपरत वह॒ है सात्विकी-बृत्ति-शोभी । 
ऐसी ही है श्रवण करने श्रादि को भी व्यवस्था । 
आत्मोत्सर्गी, हृदय-तल की सात्विक्ी-वृत्ति ही है। १६॥६९-१०० 
३ औरों को हँसते देखो मनु हँसो श्रोर सुख पाश्नो । 
अपने सुख को विस्तृत करलो सबको सुखी बनाश्रो । काम्रायनी, पृ० १३२ 


[ २८२ |] 


उसका शअ्रभिप्राय यही है कि अपने-अपने सुनिश्चित कार्य को करते हुए यह 
ध्यान रखना चाहिए कि हमारे कार्यो द्वारा अपने निजी कल्याण के साथ 
झधिक से भ्रधिक अन्य प्राणिया का भी कल्याण हो । 'प्रियप्रवास' में इसी 
भावना को चित्रित करते हुए हरिश्रौधजी ने श्रीकृष्ण तथा राधा को सदेव 
लोक-कल्याणकारी सात्विक कार्यों मे ही लीन दिखाया है । 

> अहिसा---भा रतीय सस्क्ृति मे हिसा का तिरस्कार तथा अहिसा का 
श्रत्यधिक स्व(गत किया गया है | हमारे यहाँ भश्राहसा, सत्य, अस्तेय, ब्रह्मचये 
श्ौर भ्रपरिग्रह नामक पाँच विशेषताओं को जीवन के लिए पअ्रत्यावश्यक माना 
गया है। इनमे से सर्वप्रथम महत्व भ्रहिसा' को दिया गया है। यहाँ धर्म- 
ग्रथो मे “अहिसा परमो धर्म , कहकर स्थान-स्थान पर अहिसा के महत्व का 
प्रतिपादन मिलता है। जैनधर्म तथा बौद्धधर्म मे तो भ्रहिसा का सर्वाधिक 
महत्व स्वीकार किया गया है । बौद्धधर्म मे पचशील माने गये है, जो क्रमश. 
श्रहिसा, सत्य, भ्रस्तेय, ब्रह्मचर्य तथा सुरा-मै रेय श्रादि का असेवन कहलाते है । 
इनमें भी अहिसा को सर्वोपरि माना गया है । इतना ही नही बौद्धधर्म में तो 
आरहिसा को इतना महत्व दिया गया है कि मानवों की पॉच आजीविकाये 
हिसा-प्रवण होने के कारण अ्रयोग्य ठहराई गई है, जिनके नाम क्रमश. इस 
प्रकार है--( १) सत्य वणिज्जा (हथियार का व्यापार) (२) सत्त वणिज्जा 
(प्राणी का व्यापार) (३) मस वणिज्जा (मास का व्यापार), (४) मज्ज- 
वणिज्जा (मद्य या दराब का व्यापार), और (५) विस वणिज्जा (विष का 
व्यापार) ” । इससे सिद्ध है कि प्राणियो को किसी प्रकार भी कष्ट पहुँचाना 
ग्रथवा उनके कष्ट के लिए किसी प्रकार का व्यवसाय तक करना हिसा के 
अन्तर्गत माना जाता था,। परन्तु बौद्ध धर्म से पूर्व वैदिक युग मे यज्ञ के श्रवसर 
पर जो पशु की हिंसा की जाती थी, उसे हिंसा नही माना जाता था। उसके 
लिये प्राय यह कहा गया है कि पशु-याग तो श्रति-सम्मत है । श्रतएवं विहित 
कर्म है, क्योकि यज्ञ मे हिसित पशु पशुभाव को छोडकर मनुष्यभाव की प्राप्ति 
बिना ही देवत्व को शीघ्र ही प्राप्त कर लेता है। इसी कारण साख्य-योग, 
में भी यज्ञ मे होने वाली पशु-हिसा को बुरा नही माना है। वैसे अहिसा का 
श्रीगणेंश साख्यों से ही माना जाता हैं। वहाँ पर यम-नियमों मे 'अहिसा' 
को सर्वप्रथम स्थान दिया गया है श्ौर बताया गया है कि सत्य की भी 
पहुँचान श्रहिसा पर ही निर्भर है। जैसे जो सत्य प्राणियों का उपकारक 


१. अंगुत्तर निकाय, ५ 


| रपरे ] 


है, वही ग्राह्मय है और जो सत्य प्राणियों का अग्रकारक होता है, वह सत्य ही 
नही माना जाता ।" इसलिए अहिसा को सत्य से भी बढकर माना गया है। 
मनुस्मृति मे दस यम माने गये है--ब्रह्मचयं, दया, क्षमा, ध्यान, सत्य, नम्नता, 
अहिलसा, चोरी का त्याग, मधुर स्वभाव और इन्द्रिय-दमन । इनके बारे मे 
लिखा है कि “बुद्धिमान मनुष्य सदा यमो का पालन करे, नित्य नियमो का ही' 
पालन न करे। क्योकि जो यमो का पालन नहों करता और केवल नियमो का 
ही पालन करता है, वह पतित होता है ।* यहाँ पर भी यमो में अ्रहिसा की 
गणना करके उसके नित्य पालन पर जोर दिया गया है। सत्य तो यह है कि 
ससार के अन्य सभी प्राणियों मे हिसा की प्रबलता है, क्योकि वहाँ तो 
स्ट्रगल फॉर एग्ज़िस्टेन्स' (5फ7022)6 807 ०५57656706) वाला सिद्धान्त 
कार्य कर रहा है। इसी को हमारे यहाँ मत्स्यन्यायभिभूत जगत्‌ृ” कहकर 
मीन-मत्स्य-स्याय कहा गया है। क्योकि जैसे बडी मछली छोटी मछली को 
निगल जाती है, वही बात प्रन्यत्र भी लागू हो रही है कि दुर्बंल प्राणी को 
सवल प्राणी अपने अस्तित्व को बनाये रखने के लिए खाजाता है, नष्ट कर 
देता है अथवा दबा कर रखना चाहता है। इसी सिद्धान्त ने युद्ध को भी 
जन्म दिया है। भ्रत, यह हिसा' जड एवं हीन प्राणियों का श्रनिवायं नियम 
है । इसी कारण मानत्र को कुछ चेतन एवं विवेकशील जानकर यहाँ के ऋषियों 
ने उसके लिए अ्रहिसा के सिद्धान्त की स्थापना की है। परन्तु जहाँ कोई 
हिंसक व्यक्ति व्यर्थ ही समाज का उत्पीड़न कर रहा हो, अथवा सता रहा 
हो या भ्रन्य प्रकार से कष्ट दे रहा हो, तो उसका विनांश करने मे कोई हानि 
नहीं । उसकी हिंसा भी हिसा नहीं मानी जाती। इसीलिए तो गीता मे 
भगवान्‌ कृष्ण ने लिखा है कि “सज्जन एवं साधु पुरुषों की रक्षा के लिये, 

(ईषित कर्म करने वाले दुष्टो का विनाश करने के लिये तथा धर्म की स्थापना 
करने के लिये मैं युग-युग मे प्रकट होता हूँ ।3 इससे सिद्ध है कि दुष्टो के 
विनाश में अधर्म नही है, हिला नही है, भ्रपितु धर्म एवं भ्रहिसा का ही पालन 
है । इसी झ्राधार पर यहाँ “शरठं शाठय समाचरेत्‌” श्रर्थात्‌ शठ के साथ 
दठता का ही वर्तताव करना चाहिए! वाला नीति-वाक्य प्रचलित है । 





साख्य-शास्त्र --व्यास साष्य, २।३० 

२ मनुस्मृति ४॥२०४ 

३ परित्राणाय साधूनां विनाशाय च्‌ दुष्कृताम्‌ । 
घर्मसंस्थापनार्थाय संमवासि युगे युगे ॥४ी८ 


[| २८४ ] 


कहने की आवश्यकता नही कि हरिभ्रौध जी ने भी हिंसा एव अहिसा 
के बारे मे श्रपने ऐसे ही विचार व्यक्त किये है, जो उक्त भारतीय विचार 
धारा से पूर्णतया मेल खाते है तथा जो भारतीय सस्क्ृति के पूर्णतया अनुकूल 
है। इसीलिये “प्रियप्रवास” मे आपने लिखा है कि जब व्योमासुर आ्लाकर ब्रज 
के ग्वाल-बाल एवं गायो को सताता रहता है और श्रीकृष्ण उसकी दृष्ट-प्रवृत्ति 
को सुधारने की चेष्टा करते-करते थक जाते है, तब वे एक दिन उससे यह्‌ 
कह उठते है---“दुष्ट | तेरे सुधार की समस्त चेष्टाये अ्रब व्यर्थ हो गई है, 
क्योकि तूने भ्रपनी कु-प्रवृत्ति का परित्याग नहीं किया है। इसलिये श्रब 
ससार के कल्याण के लिये तेरा बध करना ही सर्वश्रेष्ठ उपाय है।' यह मैं 
जानता हूँ कि ससार में 'हिसा अश्रवश्य ही अ्रत्यत' निदनीय कर्म है, परन्तु कभी- 
कभी हिंसा करना भी कत्तंव्य हो जाता है, जिससे घर मे सर्प श्रादि ग्रधिक 
ने हो भर पृथ्वी पर पापी अधिक न बढे । वैसे तो मनुष्य ही क्‍या, एक चीटी 
का बध करना भी पाप है, परन्तु एक पिशाच कर्म करने वाले पापी का 
बंध करते में कोई पाप नही है। जो मनुष्य समाज का उत्पीडक है, धर्म का 
द्रोही है, भ्रपनी जाति का विनाशक है, ऐसे मनुष्य द्रोही एवं दुरतपापी को 
कभी क्षमा नही करना चाहिये, वरच उसका बध करता ही श्रेयस्कर होता है, 
क्योकि दुष्ट के लिए क्षमा कभी भली नहीं होती । समाज को पीडा पहुँचाने 
वाला व्यक्ति तो सदेव दडनीय माना गया है, क्योकि यदि कुकर्म करने वाले 
व्यक्तियों की रक्षा की जायेगी, लो वे सदैव सुकम॑ करने वालो को सकट 
देते रहेगे ।” हरिप्रौध जी के उक्त विचारों, मे स्पष्ट ही हिसा को निदनीय 
बताया गया है, परन्तु पापियो, दुष्टों एवं समाज उत्पीड़नो की हिसा करना 
भी अहिसा' ही है। इस तरह हरिप्रौध जी ने भारतीय संस्कृति की अहिसा 
सम्बन्धी विचार-धारा को भ्रत्यत सजीवता के साथ “प्रियप्रवास' मे अकित 
किया है । 

सत्य--जीवन के पडाव में अत्यधिक सहायता देने वाली दूसरी 
विचारधारा का नाम 'सत्य' कहकर अभिहित किया गया है। भारतीय 
सस्कृति जेसे चारो ओर फैली हुए हिंसा के अ्रतर्गंत आहिसा को अ्रपनाने की 
प्रेरणा देती है, वैसे ही सत्र फैले हुए असत्य या अनुत मे से सत्य या ऋत 
की ओर उन्मुख होने के लिये प्रोत्साहन प्रदान करती है। यहाँ कहा गया है 
कि उस तपोमय आत्मा से सर्वप्रथम ऋत झौर सत्य का ही आविर्भाव हुश्रा 





१ प्रियप्रवास १३॥७६-८ १ 
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था। वेदों मे भी लिखा है कि 'सत्य' में ही सबसे श्रधिक झ्रात्मा का प्रकाश 
विद्यमान रहता है । इसलिये सत्य को देखना आत्मा को देखना है अथवा 
भ्रात्मा को देखना सत्य को देखना है ।१ इस तरह आ्रात्मा और सत्य दोनो की 
एकरूपता सिद्ध करते हुए आत्मसाक्षात्कार मे ही सत्य का साक्षात्कार होना 
बताया गया है। इतना ही नहीं इसी कारण उपनिषदो मे जाकर ब्रह्म को भी 
सत्य एव ज्ञान का स्वरूप कहा गया है।? इस प्रकार भारतीय ससस्‍्कृति में सत्य 
को असाधारण महत्व देते हुए उसे जीवन में अधिक से ग्रधिक अपनाने का 
आग्रह किया गया है। यहाँ 'मुह मे राम बगल मे छुरी' वाले श्रसत्य एवं 
श्राडम्बरपूर्ण जीवन को अपनाने की कभी प्रेरणा नहीं दी गई। यहाँ के 
धामिक ग्रथ, यहाँ के सत एवं यहाँ के मनीषी सदेव 'सत्यवद' कहुकर सत्य 
बोलने का ही आग्रह करते रहे और इसी कारण यह भावना भारतीय सस्कृति 
का एक उत्क्ृत्ट श्रग बनी हुईं है । 

हरिश्रौधजी ने “प्रियप्रवास' में भी इस भावना को अत्यधिक महत्व 
दिया है । यहाँ पर श्रीकृष्ण तो 'सत्य' के ऐसे पुजारी अकित किये गये है कि 
उनको कही भी असत्य का पालन करने वाला अथवा असत्‌ प्रवृत्तियों वाला 
व्यक्ति दिखाई देता, तो वे उसे समाज के लिये घातक समझकर पहले तो 
समझाते और यदि नही मानता तो तुरत उसे दूर कर देना ही अच्छा समझते । ४ 
सत्य मार्ग पर चलने वालो से उन्हें विशेष प्रेम था ओर जो वे किसी भी प्राणी 
को असत्य मार्ग का अनुसरणकरते हुए देखते तो तुरत उसे शिक्षा देकर या 
दासित करके सत्य मार्ग पर लाने का प्रयत्न करते थे। इसी कारण उन्होने 
कालीनाग, व्योमासुर, अधासुर, कस आदि को शासित किया श्रौर इसी कारण 
जरासध को भी कई बार समझाया था। इतना ही नहीं साधारण व्यक्तियों में 
भी यदि वे यह देखते कि कोई व्यक्ति अत्यत प्रेम के साथ अपने कार्य कर रहा 
है, तो उन्हे अतीव श्रानद होता था और जब वे यह देखते कि कोई व्यक्ति 
अपसे विशिष्ट गौरवपूर्ण पद की उपेक्षा करता हुआ अपने कार्य को ठीक 





ऋत च सत्यं चाभीद्धात्तपसो5ध्यजायत--उपनिषद्‌ 

तत्त्वं पूषत अपावणु सत्यधर्माय हृष्दये--ऋणग्वेद 

सत्यं ज्ञानसनन्त ब्रह्मः-- उपनिषद्‌ 

सुधार-चेष्टा वहु-व्यर्थ हो गई, न त्याग तूने कु-प्रवृत्ति को किया । 
श्रत: यही है श्रब युक्ति उत्तमा, तुभे बध्‌ से भव-क्षेय-हष्ठि से। 
““प्रियप्रवास १३।७७ 


ण्< नए ५8 
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ढंग से नहीं करता अथवा श्रसत्य मार्ग पर जा रहा है। तब उन्हे बडी व्यथा 
होती थी । इसके साथ ही यदि वे किसी व्यक्ति को अपने माता-पिता या 
गुरुजनों का निरांदर करते हुए असत्य मार्ग की ओर उन्मुख होता हुआ देखते, 
तो वे प्राय खिन्न एव दु खी होकर उस व्यक्ति को शिक्षा-सहित श्नेक प्रकार 
से शासित करते हुए सत्य मार्ग पर लाने का प्रयत्त किया करते थे, जिससे 
समाज में असत्य को छोडकर प्राणी सत्य को अपनाने लगे श्रौर उनके श्राचरण 
में भी असत्यता न रहे ।। यही कारण है कि कवि ने श्रीकृष्ण को सत्य का 
प्रतीक बनाकर यहाँ अकित किया है। यहाँ वे 'सच्चे जी से परम-ब्नत के 
व्रती' बने हुए है" झ्लौर अभ्रपने इस ब्रत' का पालन करते हुए सतत सत्य मार्ग पर 
बढते हुए चित्रित किये गये है। यही बात राधा के जीवन मे भी दिखाई गई 
है। वह भी क्षृष्ण के सत्य मार्ग का अभ्रनुसरण करने वाली ऋत की प्रतिमा है। 
उसके हृदय मे भी निष्काम भाव से छल-प्रपच छोडकर श्रपनी ब्रजभूमि के 
प्रति सच्चा स्नेह जाग्रत हो जाता है और वह भी सदय-हृदय होकर कृष्ण के 
बताये हुए सत्य मार्ग पर सदेव बढती रहती है। निस्सदेह ऐसे 'सच्चे स्नेही' 
भारतीय सस्कृति की अमूल्य निधि हैं और ऐसे सत्य का उद्धाटन करके कवि 
ने इस सस्क्ृति की एक प्रमुख विशेषता को काव्य के ताने-बाने से ऐसा चित्रित 
किया है, जिससे भारतीय सस्क्ृति की यह विशेषता मूरतिमान हो उठी है । 
अस्तेष--मानव जीवन को उच्चत बनाने वाली तीसरी महत्वपूर्ण विचार- 
धारा भअस्तेय' के नाम से पुकारी गई है। 'अस्तेय' शब्द 'भ्र' और 'स्तेय' से बना 
है। अपना जो कुछ है उससे सतुष्ट न होकर दूसरे के पास जो कुछ है, उसे हर 
तरह से हडप लेने की प्रवृत्ति 'स्तेय” या 'चोरी' कहलाती है और ठीक इसके 


१. होते प्रसन्न यदि वे यह देखते थे। 
कोई स्वकृत्य करता श्रति प्रीति से है। 
यों ही विशिष्ट-पद-गोौरव को उपेक्षा । 
देती नितान्त उनके चित को व्यथा थी । 
माता पिता गुरुजनों वबय में बड़ों को । 
होते निराद्रित कहीं यदि देखते थे। 
तो खिन्न हो ढुखित हो लघु को सुतों को । 
शिक्षा-ससेत बहुधा बहु-शास्ति देते । 
“-प्रियप्रधास १२।८४-द८४५ 
२. प्रियप्रवास १४२३ 


[ २८5७ ] 


विपरीत दूसरे की वस्तु को बलपूर्वक न हडपकर जो अपनी वस्तु है उसे भी 
दूसरों की उपयोगी कैसे बनाया जाय, अपनी आ्रावश्यकताओों को घटाकर 
किसी तरह की फिजूलखर्ची मे न फँसते हुए दूसरों के कल्याण का उपाय 
सोचना 'अस्तेय' है। भारतीय सस्क्ृति मे इसे भ्रत्यधिक महत्व दिया गया है । 
बोद्धो ने अपने पचशील मे, जैनो ने अपने नियमों मे और मनुस्मृति मे भी यम- 
तियमो में इसे स्थान दिया गया है । साधारण शब्दों मे सभी प्रकार की चोरी 
के त्याग को अ्रस्तेव कह सकते है। मानव की यह सहज प्रवृत्ति है कि वह 
काम-चोर बनकर श्रकर्मण्यता की ओर बढना अच्छा समझता है, धन-चोर 
होकर दूसरो के धन को अच्छे श्रौर बुरे सभी ढगो से अपने पास सचित करना 
चाहता है श्रौर व्यवहार-चोर होकर मन में कुछ शोर आचरण में कुछ और 
ही किया करता है। इस तरह क्‍या धर्म, कया समाज, क्या राजनीति और क्या 
अन्य क्षेत्र सवंत्र चोरी का वातावरण फैल रहा है। इसी कारण भारतीय 
सस्क्ृति मे इस वातावरण को शुद्ध करने के लिए, मानव को ऊपर उठाने के 
लिए और समाज में सुव्यवस्था स्थापित करने के लिए इस “भअस्तेय” की 
भावना का प्रचार किया गया है । 

हरिआधजी ने “प्रियप्र वास मे इस अस्तेय' सम्बन्धी विशेषता की शोर 
भी सकेत किया है। यहाँ कवि ने कस जैसे पापी, दुराचारी एवं क्रूर शासक 
तथा उसके सहायको का वर्णन करते हुए पहले 'स्तेयः वाले अथवा समाज 
एव देश में सभी प्रकार की चोरी करने वाले व्यक्तियों की ओर सकेत' किया 
है, क्योकि ये सभी प्राणी धन, जन, धान्‍्य झ्रादि की चोरी करके अपने कोष 
को भरने के प्रयत्न मे ही सदेव लगे रहते थे और समाज को उत्पीडित करते 
हुए ब्रज के प्राणियों का हर तरह से शोषण किया करते थे। कही कालीनाग 
सताता था, तो कही केशी तग करता रहता था। कही व्योमासुर बेलो, 
गायो या बछुडो की चोरी किया करता था,” तो कही प्रघासुर आदि उपद्रव 
मचाया करते थे। इस तरह सम्पूर्ण ब्रजभूमि मे प्रवचना, छल-कपट एव 
धत्तंता के साथ छीना-झपटी चल रही थी । ऐसे दूषित वातावरण को ठीक 
करने के लिए ही श्रीकृष्ण ने अपना सर्वेस्व ब्रज के लिये न्‍्योछावर कर दिया, 
समाज के इन चोरो को समाप्त करके ब्रज मे सुख ओर शान्ति की स्थापना 
की और गआरात्मोत्सर्ग करते हुए इस 'अस्तेय” का पूर्णरूपेण पालत करके दिखा 
१. कभी चुराता वष-वत्स-घेतु था। 

कभी उन्हें था जल-बीच बोरता। १३।॥७० 


[ रेषद | 


दिया । उनके आचरणो, उनके शुभकार्यो एवं उनके व्यवहारो ने प्रियप्रवास' 
मे यह स्पष्ट कर दिया है कि जीवन का आधारभूत तत्व छीना-झपटी नही, 
लेना-देना है, भ्रनधिकार चेष्टा नही, अपदे अधिकार का परिपालन है, 
विषमता नही, समता है और स्तेय नही, श्रपितु भ्रस्तेय है। इसी कारण 
राधा के पास सदेश भेजते हुए श्रीकृष्ण ने सुख और योग की लालसाओ की 
श्रपेक्षा जगत-हित को महत्व दिया है, आत्मार्थी की श्रपेक्षा श्रात्मत्यागी को 
महत्व दिया है, श्रपनी सेवा की श्रपेक्षा प्राणी-सेवा को श्रेयस्कर बताया है, 
आत्म-सुख की श्रपेक्षा विश्व-सुख को महान कहा है और स्वार्थोपरत रहने 
की अपेक्षा सर्वभूतोपषकारी जीवन को भ्रधिक महत्वशाली सिद्ध किया है ।*९ 
श्रतः कवि ने प्रियप्रवास' मे भारतीय सस्क्ृति की अस्तेय” नामक विचारधारा 
को भी श्रत्यधिक महत्व देने की सुन्दर चेष्टा की है । 


ब्रह्मचयें--जी वन की सम्यक अभिवुद्धि के लिये भारतीय सस्कृति मे 
जो चौथी विचारधारा प्रवाहित है, उसे ब्रह्मचर्थ/ के नाम से प्रनभिहित किया 
जाता है। ब्रह्मचयें का सीधा-साधा श्र्थं तो यह है कि सयमपूर्वेक जीवन 
व्यतीत करना । परन्तु इसके भ्रतिरिक्त कुछ विद्वान इसका एक झौर भी भ्रर्थ 
किया करते है । उनके मत से ब्रह्म का भ्रथ॑ है बडा, महान, विशाल । “चर्य॑' 
शब्द 'चरगतिभक्षणयो ' धातु से निकला है, जिसका अर्थ है चलना, भ्रतएव 
ब्रह्म होने के लिये, क्षुद्र से महान्‌ होने के लिये, विषयों के छोटे-छोटे रूपो से 
निकलकर आत्मतत्व के विराट रूप में अ्रपने को अनुभव करने के लिये चल 
पड़ना 'ब्रह्मचर्य' कहलाता है ।* इस तरह ब्रह्मचर्य के दो श्र प्रचलित है। 
कुछ भी हो '“ब्रह्मबचयं| का पालन करना भारत मे अत्यधिक महत्वपूर्ण माना 
गया है। अपने मन, भ्रत.क रण एवं इद्रियो पर सयम करने से ही ब्रह्मचरयं की 
प्राष्ति होती है। यहाँ जीवन के चतुव॑र्गों मे तो ब्रह्मचय को सर्वप्रथम महत्व 
दिया गया है और बताया गया है कि प्रत्येक व्यक्ति को अपने आरम्भिक काल 
में ब्रह्मचयं का पालन करते हुए ज्ञानोपा्जंन करता चाहिए । इसके अ्रततर भी 
यम-नियमो में उसका समावेश होने के कारण यह स्पष्ट है कि ब्रह्मचर्य 
श्र्थात्‌ इद्रिय-सयम की शेष जीवन के लिये भी कितनी आवश्यकता है। इसी 
कारण ब्रह्मचर्य के पालन करने वाले व्यक्ति यहाँ सर्वाधिक पृज्य, महान्‌ एव 





१. 'प्रियप्रवास! १६॥४ १-४६ 
२. शआये-सस्कृति के मूल तत्व, पृ० २३४ 
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श्रेष्ठ माने गये हैं, जिनमे से परशुराम, हनुमान, भीष्म पितामह, महात्मा 
गौतम, स्वामी विवेकानद, स्वामी रामतीर्थ झ्रादि प्रसिद्ध है । 


हरिश्रौधजी ने “प्रियप्रवास' मे ब्रह्मच्य की उक्त दोनो विशेषताशरो को 
श्रीकृष्ण एव राधा के जीवन मे पूर्णरूपेण चरितार्थ होते हुए अझ्कित किया 
है। यहाँ श्रीकृष्ण और राघा इन्द्रिय-सयम को तो आरम्भ से ही अपनाते हुए 
अकित किये गये है और दोनो को भ्रत तक इस सयम्र की साकार मूर्ति के रूप 
में देखा जा सकता है। विषय-भोगो के प्रति दोनो ही भशत्यत उपेक्षा रखते है 
ओर राधा तो कौमय॑ं-व्रत धारण करते हुए ही अ्रपना सारा जीवन व्यतीत 
करती है । दूसरे, लघु से महात््‌ भ्रथवा विषयो के छोटे-छोटे रूपो से निकल 
कर आत्म तत्व के विराट रूप मे अपने को अनुभव करते हुए भी हम यहाँ 
दोनो--राधा और श्रीक्षष्ण को देख सकते है। श्रीकृष्ण तो स्पष्ट ही यहाँ 
साधारण गोकुल ग्राम के श्रह्दीर-पुत्र से विश्वात्मा या विश्वनियता के पद को 
प्रात करते हुए चित्रित किये गये है।* साथ ही राधा भी एक साधारण ब्रज- 
वाला से ऊपर उठती हुई अपने महान्‌ कार्यो एवं उदात्त चरित्र के द्वारा ब्रज 
की आराध्या देवी बन जाती है ।* इस तरह कवि ने ब्रह्मचर्य॑ के दोनों रूपो 
को चित्रित करते हुए भारतीय संस्कृति की इस विशेषता को अच्छी तरह 
प्रकित किया है श्र 'कौमार व्रत निरत बालिकाशओ्रो” द्वारा ब्रज मे शान्ति के 
विस्तार की बात कहकर३ कवि ने यह स्पष्ट घोषणा भी की है कि ब्रह्मचर्य 
की भावना को अपनाकर कार्य करने से विश्व मे शान्ति का भी प्रसार 
होता है । 

अ्रपरिग्रह---भारतीय सस्क्ृति त्याग-प्रधान है। यहाँ भोगो की श्रपेक्षा 
त्याग को, प्रवृत्ति की श्रपेक्षा निवृत्ति को, ग्रहण की अपेक्षा दान को और सम्रह 
की श्रपेक्षा अपरिग्रह को महत्व दिया गया है । यही कारण है कि यहाँ आ्ात्म- 
तत्व का यह नियम बना हुआ है कि 'भोगो और भोगकर हट जाझो' । इसी 


१ व्यापी है विश्व प्रियतम मे विश्व में प्राण प्यारा । 

यों ही मेने जगतपति को द्यास में है बिलोका । १६॥११२ 
२ आराध्या थीं ब्रज-अवनि की प्रेसिका विश्व की थीं ।१७५० 
३. जो थीं कौमार-ब्रत-निरता बालिकायें अनेकों । 

वे भी पा के समय ब्रज में शान्ति विस्तारती थीं । १७॥५१ 

१६ 
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को यहाँ अपरिग्रह कहा गया है।' भारतीय सस्क्ृति कभी भोग को बुरा नही 
कहती, वरन्‌ भोगों मे लिप्त रहने को बुरा मानती है। इसी कारण तो यहाँ 
ईशोपनिषद में कहा गया है कि “यह जो कुछ स्थावर-जगम स्वरूप ससार है, 
वह सब ईइ्वर के द्वारा भ्राच्छादनीय है, उसके त्याग-भाव से तू अपना पालन 
कर, किसी के धत की इच्छा न कर” इसमे स्पष्ट ही भ्रपरिग्रह त्यागपूर्वक 
जीवन व्यतीत करते की ओर सकेत किया है। श्रीमद्भगवद्गीता मे इस त्याग 
की महिमा का बडा विस्तारप॒वेंक वर्णन मिलता है। वहाँ पर त्याग को भी 
तीन प्रकार का बंताया गया है--सात्विक त्याग, राजस त्याग और तामस 
त्याग । इनमे से अमुक कार्य करना मेरा कत्तंव्य है! ऐसा समझकर ही जो 
शास्त्र-विधि से नियत कर्म श्रासक्ति एव फल को त्यागकर किया जाता है, वह 
सात्विक त्याग माना गया है। दूसरे, जो कुछ कर्म है, वे सब दु ख रूप है, ऐसा 
समझकर जो मनुष्य शारीरिक क्लेश के भयसे कर्मो का परित्याग कर देता 
है, उसका यह त्याग राजस त्याग कहलाता है। तीसरे, जो मनुष्य अपने नियत 
कर्मों का मोह के कारण त्याग कर देता है, उसका वह त्याग तामस त्याग 
कहलाता है। इन तीनो प्रकार के त्यागों का उल्लेख करते हुए यह भी बताया 
गया है कि कभी भी काम्य कर्मों का उल्लेख करते हुए भी बताया गया है कि 
कभी भी काम्य कर्मों के त्याग को त्याग नहीं कहना चाहिए और न केवल 
सब कर्मो के फल के त्याग करने को ही त्याग कहना चाहिए। परन्तु यह 
ध्यान रखना चाहिए कि यज्ञ, दान श्रौर तप तो त्यागने के योग्य है ही नही । 
इन्हे तो सदेव करता चाहिए, परन्तु इनको करते समय सम्पूर्ण श्रेष्ठ कर्म की 
आसक्ति श्रौर उनके फलो को त्याग करना ही सबसे बडा त्याग है। इसलिये 
संसार मे सबसे बड़ा त्यागी वह है, जो अ्रकल्याणकारक कम से तो हवेष नही 
करता शौर कल्याणकारक कार्यों मे आसक्त नहीं होता तथा शुद्ध गुणयुक्त एवं 
सशय-रहित रहता है और कभी कर्म-फल की अ्भिलाषा नही करता | इस तरह 
गीता में श्रासक्ति एवं फल को त्याग कर नियत कर्म करने की प्रेरणा दी गई 
है ओर अपने नियत कर्म मे श्रासक्ति का न होना तथा फल की इच्छा न रखने 


को ही सबसे बडा त्याग बतलाया गया है ।३ यही त्याग भारतीय सस्कृति 
का अपरियग्रह है। 

आम अमर कद लए मकर कक 

१ प्रायंसस्कृति के मूल-तत्व, पृ० २४१ 

२. ईशावास्यसिदय॑ सर्व॑ यत्किझचजगरत्यां जगत । 

_. पैन व्यक्त न भुड्जीया सा गृध, कस्यस्विदूषनम्‌ ॥ ११ 

३. भीमदुभगवद्गीता ८।२-१२ 
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प्रमुखता देती चली झाई है। इसी कारण इस सस्क्ृति को श्राध्यात्मिकता- 
प्रधान कहा जाता है। इसके इस भ्रध्यात्मवाद का श्रीगणेश वेदों मे ही मिल 
जाता है। ब्राह्मण-युग मे श्राकर यह अध्यात्मवाद कुछ क्षीण होगया था। 
परन्तु उपनिषदों मे आकर यह पुनः सजीव एवं सक्षम हो उठा तथा भारतीय 
जन पुनः मन को ब्राह्मजगत्‌ से हटाकर श्रन्तजंगतु की ओर लगाने लगे। 
उपनिषद्-विद्या तो आध्यात्मिकता का अखड भडार है, वहाँ प्राणियों को 
भौतिक जीवन की श्रपेक्षा श्राध्यात्मिक जीवन व्यतीत करने की प्रेरणा दी 
गई है श्रौर वे उपाय भी बताए गये है, जिनके द्वारा एक सासारिक जीव 
ससार की अन्तरात्मा को समझकर उससे तादात्म्य स्थापित करता हुआ मोक्ष 
को प्राप्त कर सकता है। उपनिषदो मे प्राय” इसी बात को विविध विधियों 
से समझाने की चेष्टा की गई है कि मनुष्य किस तरह भौतिकता के जटिल 
बंधनों से मुक्त होकर चिदानद को प्राप्त कर सकता है तथा वह भसत्‌ से सत्‌ 
की ओर, अधकार से ज्योति की ओर एवं मृत्यु से श्रमरता की शोर अग्रसर 
हो सकता है ।? वही पर यह समझाया गया है कि सम्पूर्ण सुख और दु खो 
का भोक्ता यह आत्मा ही है। जाग्रति, स्वप्न, सुषुप्ति एव तृतीय नामक चारो 
अवस्थाये एवं वर्वानर, त॑जस, प्राज्ञ एव ईहवर नामक चारो रूप इसी श्रात्मा 
के हैं। यह आत्मा ही अपने स्थल, सूक्ष कारण आदि शारीरो में विद्यमान 
रहता है भौर यह आत्मा ही शुद्ध-बुद्ध चैत्तन्य-स्वरूप है ।* इसी से जीवधारी 
उत्पन्न होते है, उत्पन्न होकर इसी मे जीवित रहते है और मरने पर इसी मे 
लीन हो जाते है ।३ यह भ्रात्मा ही समस्त भूतों का श्रधिपति है, सबका राजा 
है, इसी मे जीव, लोक, देव, प्राण आदि सबका समावेश होजाता है, यही 
आनदमय ब्रह्म है भोर इसी मे प्रत्येक जीवात्मा लीन होना चाहता है ।* 


यहाँ पर भोतिकता को कभी महत्व नहीं दिया गया । भौतिकवादी 
तो केवल यह चाहते है कि हम प्रकृति पर विजय पाकर भौतिक उन्नति करते 
हुए ही सुख और श्रानंद प्राप्त करने की चेष्टा करें। जैसे पहले बैलगाड़ी 
चलती थी, श्रब मोटर एवं वायुयान बना लिये । पहले मिट्टी का दीपक जलता 
थ।, फिर मिट्टी के तेल को जलाने की पद्धति निकाली भ्रब और अधिक उन्नति 


वहदारण्पक उपनिषद्‌ १३३।२७ 
वेदान्त-सार, पू० २-११ 
तेत्तिरीयोपनिषद्‌ ३१ 

* वहवारण्यकउपतिषद्‌ २५६४५ 


की न 
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करके बिजली का आविष्कार कर लिया। इस तरह भौतिक पदार्थों का 
आविष्कार करके उत्तरोत्तर सुख पाने की चेष्टाये करना भौतिकवादियो की 
उन्नति और आध्यात्मिक विज्ञारो वाली प्रकृति पर विजय प्राप्त पाने की श्रपेक्षा 
आत्मा पर विजय पाना अ्रधिक श्रेयस्कर मानते है। उनका विचार है कि 
आज का मानव इसलिये सतप्त है, इसलिये सुख एवं आानद प्राप्त नही कर 
रहा है कि वहु काम, कोध, लोभ, मोह श्रादि मे लीन है, इन मनोवेगो पर 
अपना अधिकार नही कर सका है और अओआात्मा के बल को वे पहँचानकर 
इधर-इधर भटक रहा है। शभ्रत भारतीय सस्कृति मे समस्त मनोविकारों पर 

“नियंत्रण करके योग अथवा-सयम द्वारा आत्मा पर नियत्रण करना, उस शआ्रात्मा 
की शक्ति को पहचानना अ्रथवा उस आत्मिक शक्ति के रहस्य को जानकर 
उसका ड्पयोग करना ही मानव की सबसे बड़ी विजय मानी गई है और इसी 
के लिए वेदिक युग से लेकर आज तक प्रयत्त भी हुए हैं । 


हरिशभ्रौधजी ने श्रपने 'प्रियप्रवास! मे इसी श्राध्यात्मिकता के रहस्यो- ह 
दूघाटन का प्रयत्न किया है। यहाँ पर हरिश्रौधजी ने अन्य कृष्ण-भक्त कवियो' 
की भाँति ज्ञान के शुष्क विषय भ्रथवा योग-साधन का खडन करने के उद्देश्यः 
से उद्धव के मुख से योग की प्रशसा नहीं करायी है, अपितु उन्होंने एक ऐसे! 
श्राध्यात्मिक जीवन की ओर सकेत किया है, जिससे ससार के सभी प्राणी| 
अपने मनोविकारों पर विजय प्राप्त करके सुख एवं झ्रानद को सहज ही उप- 
लब्ध कर सकते है। आपने बताया है कि यह बात ठीक है कि अ्रमित चित्त 
को पहले योग द्वारा सम्हालना चाहिए, परन्तु इसके लिए सुदर साधना है 
“विश्वप्रेम भ्रथवा 'लोकहित', क्योकि इसमे लीन होने से सम्पूर्ण स्वार्थ, मोह, 
वासना श्रादि समाप्त हो जाती है श्लौर एक अनुपम शान्ति मिलती है। यहाँ 
श्रोकृष्ण ने भी तो पृथ्वी के समस्त प्राणियों की भलाई का ब्रत लेकर अपने 
समस्त स्वार्थों एबं विपुल-सुखो को तुच्छ बना डाला है और लोक-सेवा के 
लिये लिप्साग्रो से भरी हुई हृदय की सैकडो लालसाओ्ो को योगियों की भाँति 
दमन कर लिया है।* इसी तरह राधा को भी हरिश्रौधजी ने “विदव-श्नेम' 
एवं 'लोकहित” के साधन को श्रपनाते हुए भ्रपने समस्त भौतिक सुखो, सम्पूर्ण 
सनोविकारो एवं श्रात्मा पर विजय प्राप्त करते हुए भ्रकित किया है, जिससे 
वह श्रीकृष्ण के ही रूप को सभी प्राणियों में व्याप्त देखती है और उनको 


१. प्रियप्रवास, १४३६९ 
२. वही १४।२१-२२ 


[ २९४ ] 


हँंदय से सेवा-सुश्रूषा करती हुई तथा उनको सभी तरह से घैय॑ एवं सात्वना ' 
प्रदान करती हुई मानवी से देवी बन जाती है। उस प्रेम-पोगिनी का जीवन 
संयम एवं योग की साकार मूर्ति बन जाता है, क्योकि उसके हृदय मे निष्काम 
भाव से प्राणि मात्र के हित की भावना जग जाती है, वह विश्वात्मा मे लीन हो 
जाती है और सर्वत्र उसी की महिमा देखती हुई ससार से पूर्णतया तादात्म्य 
स्थापित करती हुई स्वयं दू ख-सुख से मुक्त होकर प्राणियों को भी पार्थिव 
दु ख-सुख से मुक्त करती हुईं ब्रज में आनद एवं शान्ति का प्रचार करती है । 
इतना ही नहीं इस प्राध्यात्मिक जीवन को व्यतीत करने के लिए ही हरिशऔध 
जी ने प्रियप्रवास' मे लोक-हित एवं विश्व-प्रेम के साथ-साथ सात्विक प्रवृत्ति 
को अपनाने के लिए आग्रह किया है, स्वार्थ को छोडकर निष्काम भाव आत्मौ- 
त्सग की सलाह दी है सवंत्र एक विद्वात्मा के दर्शन की प्रेरणा प्रदान की है, 
विश्व मे व्याप्त प्रकृति के भ्रनन्‍्य सौन्दर्य की झाँकी देखने का अनुरोध किया 
है और नवधा भक्ति द्वारा निष्काम भाव से ससार की सेवा करने पर जोर 
दिया है।' 

नतवधा-मक्ति--भक्ति का उद्देश्य है अपने इध्ट देव की उपासना, उसके 
ग्रुणगान, भजन, कीत्त॑न आदि के द्वारा मोक्ष प्राप्त करना । सर्वप्रथम वे दिक युग 
में इन्द्र, वरुण, भ्रग्ति श्रादि की उपासना, अर्चना एवं उनको यज्ञों द्वारा प्रसन्न 
करने की प्रथा की ओर सकेत ऋग्वेद मे विद्यमान है। तदनन्तर यहाँ ब्रह्मा, 
विष्णु, महेश के नाम से तीन इष्ट देवो की कल्पना का प्रादुर्भाव हुआ । इनमे 
से ब्रह्मा सुष्टिकर्ता, विष्णु सृष्टि के पालक्त और महेश सृष्टि के सहारक माने 
गये । यद्यपि इन देवो का उल्लेख पृथक्‌-पृथक्‌ कार्य करते हुए किया गया है, 
फिर भी ये तीनो एक हां महान्‌ शक्ति के तीन अग माने जाते है। भागे 
चलकर इन तीन देवों के अतिरिक्त अन्य देवी-देवताओ को भी इष्ट देव मानने 
को प्रथा चली श्ौर बहुत से सम्प्रदाय चल निकले | इन सम्प्रदायों का ही यह 
प्रभाव है कि यहाँ भ्रठारह पुराणी एवं भ्रठारह उपपुराणो में विभिन्न देवी- 
देवताश्नो की पूजा-प्रचंना एवं भक्ति के विधान का उल्लेख मिलता है। 
कुछ विद्वान ऐसा समझते है कि भक्ति का प्रादर्भाव सभवत बौद्ध धर्म के 
महायान सम्प्रदाय के प्रभाव से हुआ, क्योकि सहायान सम्प्रदाय' मे बोधि- 
सत्वादि की पूजा, उसके गुणगान, भजन, कीर्तन झादि का विधान मिलता है। 
भक्ति के इन विधानों की शोर जन साधारण का श्राकर्षण बढ़ता चला गया 
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भौर कालान्तर मे बोधिसत्व के स्थान पर विष्णु तथा विष्णु के श्रन्य अवतारो 
राम, कृष्ण श्रादि की, शिव, दुर्गा आदि की भक्ति होने लगी ।) परन्तु 
ऐतिहासिक आधारो पर अनुशीलन करने के उपरान्त हम इस निष्कर्ष पर 
पहुँचते है कि भक्ति का प्रादुर्भाव सर्वप्रथम दक्षिणी भारत मे हुआझ्ला था । वहाँ 
पर विष्णु और शिव की मूर्ति बनाकर उनके प्रति भक्ति-भाव प्रकट करने की 
प्रथा आरये-सस्कृति के भारत मे प्रवेश करने से पूर्व ही प्रचल्चित थी । विष्णु 
भक्तों में श्रालवारों का नाम प्रत्यधिक प्रसिद्ध है। इन आलवारों ने विष्णु 
की स्तुति मे सुदर भक्ति-रस-ूर्ण काव्यों की रचना की । शिव-भक्तो में 
नायन्मारों का नाम प्रसिद्ध है। इनके शैव भक्ति सबधी अत्यत सरस एवं 
भावपुर्ण मिलते है। इन नायन्मारों ने तामिल देश मे नवीन स्फूर्ति एवं नव- 
चेतना का सचार किया था। पल्लव राजाग्रो के शासनकाल मे इस भक्ति- 
सम्प्रदाय का दिव्य उत्कर्ष दिखाई देता है। शैवभक्तो के 'तेवारम्‌” और 
'तिरवाचकर्म्‌' तथा वेष्णव भक्तो के 'दिव्यप्रबधकम्‌' नामक ग्रथ की रचना भी 
पल्‍लव-युग में ही हुई थी। भक्ति सम्प्रदाय का धामिक साहित्य आझागम' के 
नाम से प्रसिद्ध है। इस अआगम साहित्य की रचना मन्दिर-पूजा का विधान 
श्रादि समझाने के लिए हुई थी ।* वहाँ पर इन आलवारो एवं नायन्मारों की 
परम्परा ईसा की दसवीं शताब्दी तक मिलती है। तदनन्तर भक्ति का यह 
सम्प्रदाय उत्तरी भारत में विकसित हुआ । पहले वैष्णव मत महाराष्ट्र मे 
पडरपुर के श्रास-पास केन्द्रीभूत हुआ तदनन्तर क्ृष्ण की जन्मभूमि मथुरा के 
आस-पास इन वेष्णव भक्तो की गदह्ियाँ स्थापित हुईं। कहावत यह भी प्रचलित 
है कि भक्ति का प्रादुर्भाव तो दक्षिण में ही हुआ था और वहाँ से रामानदजी 
इसे उत्तरी भारत में लाये, परन्तु कबीरदास ने उस भक्ति को सात द्वीप और 
नव खडो में फैलाया । 3 

यह भक्ति दो रूपो मे विकसित हुई है--निर्गुणभक्ति और सगुणभक्ति | 
निगु णभक्ति में भगवान के निराकार रूप की उपासना की जाती है, उसके 
अवतार एवं मृति का खडन करते हुए उसे सर्वव्यापी कहा जाता है। उनके 
यहाँ दशरथ के पुत्र राम को ईश्वर का अवतार नही माना जाता, अपितु राम, 


२१, भारतीय संस्कृति, १० २३५ 
२. भारतोय सभ्यता तथा सेंस्कृति का विकास, पु० २८दे-२८४ 
३ भक्ती द्रावबिड ऊरजी, लाये रामानन्द । 

परगठ किया कबीर नें, श्वप्तद्ीप नवखंड ॥ 
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हरि झादि का स्मरण करते हुए उपासना की जाती है।" जबकि सगुणभक्ति 
में विष्णु के श्रवतारों की कल्पना करते हुए उनके राम, कृष्ण आदि रूपो की 
मृतियाँ मदिरो मे स्थापित करके भक्ति की जाती है। इस संग्रुण भक्ति का 
सर्वश्रेष्ठ ग्रथ श्रीमद्भागवत पुराण है। उसमे भक्ति के नौ साधनों का उल्लेख 
मिलता है, जिन्हे नवधाभक्ति' कहा जाता है और जिनके नाम क्रमश. इस 
प्रकार है--श्रवण, कीतेन, स्मरण, पादसेवन, अचेन, वदन, दासता, सखाभाव 
भौर आत्मनिवेदन । * 

हरिआ्रौध जी ने भी भ्रपने “प्रियप्रवास' मे इस चवधा भक्ति का वर्णन 
किया है और उसे अपने समस्त प्रियजनो एबं श्रपने प्रिय के लिए श्रत्यत उत्तम 
साधन बतलाया है । यहाँ पर भी उक्त नौ नामो का उल्लेख किया गया है।२ 
परन्तु विशेषता यह है कि इस नवधा-भक्ति के विवेचन मे भागवत की नवधा- 
भक्ति से पूर्णतया भिन्नता है। भागवत में तो भगवान की मूर्ति बनाकर उसी 
की पृजा-प्रच॑ना, उसके ही गुणगान का श्रवण, कीत॑न, स्मरण आदि करने 
पर जोर दिया गया है, परन्तु हरिश्रौध जी इस बात को श्रच्छा नही 
समझते कि किसी देवता या प्रभु की एक मूर्ति बनाकर उसी के प्रति 
भक्ति प्रकट की जाय । उनका दृष्टिकोण कुछ भ्रधिक विशाल एवं उदार है। 
वे तो यह मानते है कि ससार के समस्त प्राणी, नदी, पर्वत, लता, बेले, वृक्ष 
ग्रादि नाना पदार्थ उस विश्वात्मा के ही रूप है। अतः इन सबके प्रति पूजा- 
अ्रचेता के साथ उचित सम्मान एवं सेवा का भाव प्रस्तुत करना ही सच्ची भक्ति 
है । उनके मत से श्रवण” नाम की सच्ची भक्ति यह है कि हम आत्ते एवं 
उत्पीडित, रोगी एवं व्यथित प्राणियों की दीन पुकार सुनें तथा लोक-उन्नायको, 
सच्छास्त्रो एवं सत्सगियों के सुन्दर-सुन्दर शब्द श्रवण करे। दूसरी ीत्तिन' 
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१ दद्वरथ सुत तिहुँ लोक बखाना । राम नाम का मरम है श्राता । 
“-कबोर 

२ श्रवर्ण कीत्तेन विष्णो: स्मरणं पादसेवनम्‌ । 
अ्रचेत॑ वन्‍दन दास्यं सस्यमात्मनिवेदतस्‌ ॥ 

३ जगत जीवन प्राण स्वरूप का। निज पिता जननी गुरु श्रादि का । 
स्वप्रिय का प्रिय-साधन भक्ति है। वह श्रकाम मसहा-कसनीय है। 
श्रवण, कोतेन, बंदत, दासता। स्मरण, आत्म-निवेदन, श्रचेना। 
सहित सख्य तथा पद-सेवना। निगदिता नवधा प्रभु-भक्ति है। 
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नामक भक्ति से हरिश्रौध जी का अ्भिप्राय यह है कि हम ऐसे दिव्य एव 
अनौखे गुणो का गान एव कथन करे, जिससे सोये हुए जाग जाये, अधकार मे 
पडे हुए व्यक्तियों को प्रकाश मिले, भूले-भठके व्यक्ति सन्‍्मार्ग पर आजाये और 
उन्हे ज्ञान की प्राप्ति हो । ऐसे ही वदन' नाम की तीसरी भक्ति से कवि का 
तात्पयं यह है कि हमे विद्वानों, गुरुजनो, देश-प्रेमियो, ज्ञानियो, दानियो, 
सच्चरित्रो, गुणियो, तेजस्वियो, आत्मोत्सगियो, देवमूर्तियों श्रादि के सम्मुख 
नतमस्तक होना चाहिए। चौथी 'दासता' नामक भक्ति से कवि का श्रर्थ यह है 
हमे ऐसी बाते करनी चाहिए, जो ससार का कल्याण करने वाली हो एवं सभी 
प्राणियों का उपकार करने वाली हो और ऐसी चेष्टाये करनी चाहिए, जिनसे 
पतित एवं मलिन जातियो का उत्थान हो तथा व्यक्ति हमारी सेवामे सलग्न 
हो, उनके लिए हमे भी सर्वस्व न्यौछावर करने के लिए तैयार रहना चाहिए । 
पाँचवी 'स्मरण' नामक भक्ति से उनका भाव यह है कि हमे कगालो, विवश 
प्राणियो, विधवाओओ, श्रनथाश्रितो एवं उद्विग्गों का स्मरण रखना चाहिए और 
उन्हे न्ञास देने की चेष्ठा करती चाहिए। साथ ही हमे अच्छे-प्रच्छे कार्यो को 
याद करना चाहिए शौर दूसरो के हृदय की पीडा का ध्यान करना चाहिए । 
आात्मनिवेदन! नामक छठी भक्ति से कवि का अभिप्राय यह है कि हमे आपत्ति 
में पडे हुए मनुष्यो के दु ख को दूर करने के लिये अपने तन एव प्राणो को भी 
अ्रपित कर देना चाहिए | अचेन” नाम की सातवी भक्ति से कवि का भाव यह 
है कि हमे भयभीत प्राणियो को शरण, सतसप्त व्यक्तियों को शान्ति, निर्बोध 
व्यक्तियो को सु-मत्ति, पीडितो को विविध औौषधियाँ, प्यासो को जल और भूखो 
को अन्न देना चाहिए। आठवी 'सख्य' नामक भक्ति से कवि का अभिप्राय है कि 
ससार में श्राकाश और पृथ्वी पर जितने भी प्राणी एवं पदार्थ दिखाई देते हैं 
उन सबका सच्चे हृदय से सुहृद एव सखा होना चाहिए इसी तरह कवि की 
दृष्टि मे नवी 'पदसेवन' नामक भक्ति यह है कि जो प्राणि-वर्गं अ्रपने कर्मो से 
सताया जाकर हमारे चरणो में पडा हुआ है, उसे हमे शरण एवं सम्मान 
प्रदात करना चाहिए । 
इस प्रकार कवि हरिश्रौध के इस नवधा-भक्ति-विवेचन मे भारतीय 
सस्क्ृति के मूलभूत सिद्धान्तो के साथ-साथ आधुनिक युग का प्रभाव भी 
विद्यमान है। यहाँ कवि ने कोरी मूर्तिपुजा एवं भक्ति के प्राचीन श्राडम्बरों 
के स्थान पर भ्राघधुनिक ताकिक युग की बुद्धि-दृष्टि-सम्पन्न तके-सम्मत एव 
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न्‍्याय-सम्मत बाते बतलाई है और समस्त व्यक्तियों को भक्ति सबधी नवीन 
दृष्टि देने का स्तुत्य प्रयत्त किया है, जिससे न केवल वेयक्तिक जीवन ही 
सुधर सकता है, श्रपितु सामाजिक जीवन में भी झामूलपरिवरतन हो सकता है 
तथा उस विदश्वात्मा की सच्ची भक्ति भी हो सकती है। कवि का यह भक्ति- 
विवेचन भारतीय सास्कृतिक परम्परा का पालन करता हुमा भआ्राधुन्िक युग 
के लिये सर्वंथा उचित एव ग्राह्य है । 


एक ईइवबर से विश्वास--भारतीय सस्क्ृति मे विभिन्न देवी-देवताशो के । 
श्रवतारों की कल्पना की गई है, परन्तु आरम्भ से ही भेद में अभेद, भिन्नता 
में अभिन्नता, पृथकता मे एकता स्थापन करने का प्रयत्न रहा है। इसी कारण 
यहाँ ऋग्वेद मे भी “एक सद विप्रा बहुधा वदन्ति” कह कर उस विविध रूप 
धारी भ्रखिल ब्रह्माड नायक को एक ही बताया गया है। इसी तरह यहाँ पर 
“सर्वेदेवनमस्कार केशव प्रति गच्छति” कहकर यह सकेत किया गया है 
कि समस्त देवी-देवताशभो के प्रति जो नमस्कार प्रस्तुत किया जाता है, वह उस 
विश्वात्मा को ही पहुँच जाता है। इतना ही नही यहाँ धर्मंग्रंथो मे भी उस 
एक विश्वात्मा का निरूपण करने के लिये उसके सर्वेव्यापी रूप की कल्पना 
की गई है। इसी कारण उसे समस्त भूतो के हृदय में स्थित आत्मा 
कहा गया है श्ौर सभी का आ्रादि, मध्य एवं अ्रत बताया गया है। साथ ही 
उसे आदित्य, विष्णु, सूं, मस्त, वायु, नक्षत्र, सामवेद, इन्द्र, शंकर, कुवेर, 
अग्नि, सुमेर, बृहस्पति, स्कद, सागर, ओकार, हिमालय, पीपल, नारद, 
चित्ररथ, कपिल, उच्चैश्नवा, ऐरावत, कामधेनु, कामदेव, होषनाग, यमराज, 
सिंह, गरुड़, गगा श्रादि कहकर सम्पूर्ण सृष्टि में व्याप्त बताया गया है ।' 
इस तरह उस सर्वेव्यापी , विश्वात्मा एवं विश्वरूप एक ईश्वर में विश्वास 
रखने की भ्रोर भारतीय सस्क्ृति मे प्रारम्भ से ही प्रयत्न हुए है । 

हरिश्रौध जी ने भी भारतीय सस्कृति की इस विशेषता को “प्रियप्रवास' 
में चित्रित करने का सुन्दर प्रयास किया है और लिखा है कि शास्त्रो मे उस 
परसपिता परमात्मा को अमित शीश, श्रमित लोचन एवं अनेक हस्त वाला कहा 
है ओर बिना हाथ, सुख, नेत्र एव नासिका आ॥रादि के भी छूता हुआ, खाता 
हुआ, श्रवण करता हुआ, देखता और सूंघता हुआ बताया है। इसका रहस्य 
यह है कि जगत मे जितने प्राणी दिखलाई देते है, वे सभी उस शभ्रखिलेश की 
मूतियाँ है। इसी कारण वह अनेक आँख, हाथ, पाँव आदि से युक्त है और 
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इन प्राणियों की आत्मा में स्थित होने के कारण इनकी इन्द्रियों से ही वह 
छूने, सू घने, खाने आदि की क्रियाये नित्य करता रहता है । इतना ही नहीं 
वह तारे, चन्द्र, सूये नाना रत्न, पृथ्व,, पानी, पवन, नभ, पादप, खग आदि मे 
भी व्याप्त है, ससार की समस्त लीलाये उसी की क्रीडाये हैं और वह सृष्टि 
के सम्पूर्ण पदार्थों मे व्याप्त होकर विद्वात्मा के रूप मे स्थित है ।! इस तरह 
हरिश्रौध जी ने भी ईदवर की एकता, उसकी सर्वव्यापकता एवं उसकी प्रभुता 
का वर्णन करते हुए एक ईरवर में विश्वास रखने का अत्यत सजीव एवं 
मामिक वर्णन किया है, जो कि पूर्णतया भारतीय सस्क्ृति के अनुकूल है । 
तारो का महत्व--भारतीय सस्क्ृति मे वारी को अत्यधिक महत्व 
दिया गया है। और यहाँ तक कहा गया है कि “जहाँ नारी की पूजा होती 
है, वहाँ देवता निवास करते है ।* यह नारी मानव के जीवन मे कई रूपो 
में सहायता प्रदान करती है । उसके माता, पत्नी, बहिन, पुत्री आझादि रूप 
प्रमुख है । माता के रूप में वह अपने त्याग, प्रेम, दुलार एवं स्नेह की सरिता 
बहाती हुई सतान पर वात्सल्य की वर्षा करती रहती है। वह सेवा की तो 
साकार मूर्ति है, क्योंकि वह अपने ही लिये जीवन धारणा नही करती, 
झपितु श्रपनी सतान एवं अपने परिवार के लिये अपना सर्वेस्व न्यौछावर करती 
रहती है । पत्नी रूप में उसकी महाभारत के अतगगंत अत्यधिक प्रश्यसा की 
गई है। उसे पुरुष की आत्मा का आधा भांग कहा गया है और पत्नी की 
प्राप्ति के बिना पुरुष को श्रपूर्ण ही बतलाया गया है। उसे पुरुष का श्रेष्ठतम 
मित्र कहा गया है, उसे त्रिवर्ग की मूल बताया गया है ओर सम्पूर्ण परिवार का 
उद्धार करने वाली माना है ।3 इतना ही नही पत्ती रूप मे नारी को पुरुष के 
सम्पूर्ण दु खो की एकमात्र औषधि बताया गया है।४ बारी के उक्त दो रूप 
ही सर्वश्रेष्ठ माने गये है। वह एक आदर्श-माता एवं आदरे-पत्नी या सहचरी 





१ प्रियप्रवास १६॥१०७-११० 
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झौषध॑ सर्वेदु.खेषु सत्यमेतद्‌ ब्रवीसि ते।॥। 
--महाभारत, शभ्रादिपर्त ७४४५ 


[ ३०० ] 


बनकर अपना गौरव प्रदर्शित करती हुई मानव के जीवन को समुद्र बनाने का 
कार्य करती है। नारी के इसी महत्व को प्रदर्शित करते हुए महाकवि कालिदास 
ने भ्रज के विलाप के श्रवसर पर उनकी पत्नी के बारे में अज के मुख से 
कहलवाया था--“तुम ग्रहिणी, सचिव, सखी और ललित कला सीखने मे 
मेरी प्रिय शिष्य थी। निर्देय भाग्य ने हक मुझसे छीनकर मेरा क्या नही 
छीन लिया अर्थात्‌ सबंस्व छीन लिया है इस तरह नारी पतितव्र॒ता होकर 
पुरुष को, वात्सल्यमयी होकर पुत्र को, स का होकर सारे समाज 
को ग्रन्याय रीति से अभ्रपनी सेवाये प्रदान करती रहती है। प्राचीन काल मे 
कौशल्या, तारा, मदोदरी, सीता, द्रौपदी, अ्रनुसुया आदि कितनी ही नारियाँ 
ऐसी हो गई है, जिहोने गृहिणी-पद का सम्यक निर्वाह करते हुए समाज मे 
गौरव प्राप्त किया था और जिनका नाम झ्राज भी आदर के साथ लिया जाता 
है। इस प्रकार यहाँ उनके आदर की भूरि-भूरि प्रशसा की गई है श्लौर समाज 
में नारी के महत्व को अ्रत्यधिक स्वीकार किया गया है । 

हरिश्रौधजी ने भी अपने “प्रियप्रवास' में नारी के गौरवपूर्ण चित्र 
आकित किये है। यहाँ यशोदा एक आदरश-माता के रूप मे, राधा एक आदशों 
पत्नी के रूप मे और गोपियाँ श्रादर्श सहचरी के रूप में भ्रकित है । माता के 
वात्सल्य एवं उसकी अनुपम ममता की भूरि-भूरि प्रशसा करते हुए इसी कारण 
कवि ने लिखा है :--- 

(१) ऊघो माता-सद्दय ममता श्रन्य की है न होती ।/१०।२६ 

(२) माता की सी अ्रवनितल मे है प्र-माता न होती ॥ १०।२७ 

यही बात पत्नी रूप मे“प्रकित राधा के बारे मे है। राधा भी आदर्श 
का पालन करती हुईं प्रणय की साकार प्रतिमा के रूप में यहाँ चित्रित है । 
वह अत्यन्त शान्‍्त, धीर, मधुर हृदया, प्रेम-रूपा, रसज्ञा, मोहमग्ना तथा प्रणय 
की प्रतिमा बनी हुई है। उसके हृदय मे प्रिय कृष्ण के लिए अटूट श्रद्धा एव 
विद्वास भरा हुआ है भ्रौर वह कृष्ण के विद्व-प्रेम एवं लोक-हित की भावना 
से श्रोत-प्रोत होकर ससार की सम्पूर्ण लालसाप्नो, वासनाश्रो एवं कामनाश्रों 
को छोड़कर ब्रज की सेवा में ही अ्रपता जीवन व्यतीत करती है। इसी कारण 
कवि ने उसे “ब्रज की ग्राराध्य देवी' कहकर श्रत्यन्त आदर एव प्रतिष्ठा प्रदान 
की है और उसकी प्रशसा करते हुये नारी के गौरव एवं उसकी प्रतिष्ठा को 
महत्व प्रदान किया है। 'प्रियप्रवास” का सप्तदर् संग तो नारी के गौरव का 
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ही सर्ग है, उसमें नारी को समाज सेविका, लोक-हितैषिणी, विहृव-प्रेमिका 
भ्रात्त-जनो की उद्धारक, सम्पूर्ण चिन्ताश्रो को हरने वाली, शान्ति प्रदायिनी, 
दयामूरति, मगलकारिणी भादि अनेक रूपो मे चित्रित किया है।? यहाँ पर 
चित्रित नारी की सेवा भावना, उसकी उदारता, उसका पध्वन प्रेम, उसके ' 
भूत-सम्बद्धन के प्रयत्न एवं सर्वत्र शान्ति स्थापना-सबंधी कार्य भारतीय सर्कृति 
में अकित नारी के "७४६ एव किए रूप के परिचायक है ओर हरिऔधर्ज 
ने उन्हे इस तरह काव्य करके श्रकित किया है कि जिससे नारी 
के महत्व के साथ-साथ भोरिताय ससक्ृति का उत्कृष्ट रूप भी पाठको के सम्मुख 
स्पष्ट हो गया है । 

श्रस्पद्यता की भावना--भारतीय सस्कृति अत्यत उदारता एवं 
महानता से भरी हुई है यहाँ चारो वर्णो की स्थापना समाज का कार्ये 
सुचारु रूप से चलाने के लिये ही हुई थी और सभी को समानता का अ्रधिकार 
दिया गया था। परन्तु कालान्तर मे समाज के अंदर छूद्ग वर्ग को अस्पृश्य 
कहकर ठुकराने की भावना जाग्रत हुई, जिसक्रा दुष्परिणाम यह हुआ कि 
श्रपनी ही जाति के प्राणी अपने से भिन्न होने लगे, उनमे ईर्ष्या-देष उत्पन्न 
हुए और वे अन्य धर्म एवं अन्य जातियो मे सम्मिलित होने लगे। इसका 
मूल कारण यह बताया जाता था कि हमारे धर्म-शास्त्रो मे ही शुद्रों को 
त्याज्य एव अ्रस्पृश्य कहकर हीन एवं हेय बताया गया है। परन्तु ध्यानपुर्वक 
देखा जाय तो पता चलेगा कि यहाँ पर तैत्तिरीय ब्राह्मण ने शुद्रो को भी 
यज्ञोपवीत धारण करने का अ्रधिकार दिया गया है।'* गौतम धर्म सूत्र मे तो 
शूद्र के लिए सत्य, अक्रोच, शौच और श्राद्ध कर्म भी बताये गये है ।* कुछ 
झ्राचार्यों के अनुसार वे पाकयज्ञ के भी अधिकारी है। महाभारत मे इसी 
कारण लिखा है कि -शुद्र जनेऊ धारण करके पाकयज्ञ कर सकता है।ईं 
विष्णु स्मृति मे शूद्रं व्यापारियो का भी उल्लेख मिलता है |" मभनुस्मृति में 
शुद्र के लिए दासकर्म एवं शिल्पवृत्ति का भी विधान मिलता है ।* हमारे यहाँ 
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बहुत से शृद्र जाति के व्यक्तियों को अरत्यत श्रादर एंव सम्मान भी दिया गया 
है और वे बडे विद्वान भी हुए है, जिनमे से बाल्मीकि मुनि, कबीर, नामादास, 
रैदास, तामदेव, आदि प्रसिद्ध है। इतना ही नहीं यहाँ पर छुश्नाछृत एव 
अस्पृर्यता-निवारण के लिए भी बराबर प्रयत्न होते रहे है। इस दृषित 
भावना को दूर करने के लिए यहाँ सभी सन्‍तो एवं महात्माओ्रो ने प्रयत्न किये 
है, जिनमे से कबीर, तुलसी, दादू, मीरा श्रादि प्रसिद्ध है। रामकृष्ण परमहस, 
विवेकानद, महात्मा गाधी आदि ने भी इसे दूर करते का बराबर प्रयत्न किया 
है। गाधी जी ने तो अस्पृश्य लोगो को हरिजन' कहना ही प्रारम्भ कर 
दिया था और उनके निवास-स्थानों पर स्वय रहवार उनके श्रदर शुद्धता, 
सात्विकता, सौजन्य एव सहृदयता श्रादि का प्रचार करके उन्हे अपनाने का 
प्रयत्न किया था । 

हरिभ्रौधजी ने भी अ्रपने 'प्रियप्रवास' मे इस अस्पृश्यता को दूर करने के 
लिए स्पष्ठ लिखा है तथा 'दासता' नाम की भक्ति का महत्व प्रदर्शित करते हुए 
बताया है कि हमे सदेव गिरी हुई जातियो को उठाने का प्रयत्न करना चाहिये 
आर जो लोग हमारी सेवा करते है उनके लिए अपना सर्व॑स्व उत्सर्ग करने की 
चेष्टा करनी चाहिए । हमारी ये ही चेष्टाये एवं ऐसे ही प्रयत्न सच्ची 'दासता' 
नाम की भक्ति के अतगंत झाते है ।' इतना ही नही 'सारे प्राणी श्रखिल जग 
के मू्तियाँ है उसी की' कहकर कवि ने छूप्रा-छूत या ऊेच-तीच की भावना को 
तुच्छ कहकर सभी को एक विधश्वात्मा की मूर्ति कहा है शर पारस्परिक 
भेदभाव को छोडकर अस्पृब्यता-निवारण पर ज़ोर दिया है। साथ ही श्रीकृष्ण 
के द्वारा समस्त प्राणियों की अपने हाथ से ही सेवा कराके कवि ने यह सकेत 
किया है कि समाज में कोई छोटा या कोई बडा शअ्रथवा कोई स्पृष्य 
एवं कोई अस्पृद्य नही है। सभी समान है । सभी के प्रति प्रेम, सहानुभूति, 
उदारता श्रादि होनी चाहिये और किसी को भो तुच्छ समझकर कभी ठुकराना 
नही चाहिए। इसी कारण तो उनके क्ृष्ण “प्रियप्रवास' मे सभी की सेवा अपने 
हाथ से करते है श्र कोई भी घर ऐसः? नही दिखाई देता, जहाँ यदि कोई 





१ जो बातें हे भव हितकरी सर्व-भूतोपकारो। 
जो चेष्टायें सलिन गिरती जातियाँ हैं उठाती। 
हो सेवा में निरत उनके श्रर्थ उत्सं होना । 
विश्वात्मा-मक्ति भव सुखदा दासता-सज्ञका है। १६।१ २१ 


है. 


भी प्राणी दु'ःखी हो तो कृष्ण वहाँ न पहुँचे ।) इस प्रकार हरिश्रौधजी ने समाज 
में एकता एवं समानता लाने के लिए अस्पृत्यता को दूर करने की ओर सकेत 
किया है और देश को इस भयानक रोग से बचने की सलाह दी है। 


प्रकृति-प्रम--भारतीय सस्कृति का विकास ही प्रकृति की सुरम्य गोदी 
में हुआ है। इसी कारण यहाँ का मानव आझ्ादिकाल से ही प्रकृति का अननन्‍्य 
भक्त बना हुआ है। इसके लिए यहाँ का साहित्य साक्षी है, क्योकि ऋग्वेद से 
लेकर आज तक यहाँ के काव्यो में सर्वाधिक महत्व प्रकृति की मनोरम छठा को 
ही प्राप्त हुआ है । कवियों ने उषा, सध्या, दिवस-श्री, रजनी, सूर्य, चन्द्र, 
तरुलता, ऋतुये, हरे भरे मेदान, नदी, सरोवर, पर्वत आदि के जितने रमणीक 
एवं भव्य चित्र अपने-अपने काव्यो मे अकित किए है, उतने अन्य किसी के नहीं 
किये । प्रकृति-प्रेम की बहुलता का ही यह परिणाम है कि वहाँ के महाकाव्यो 
की यह एक विशेषता बन गई है कि उनमे षद्‌ ऋतुओो, संध्या, रजनी भ्रादि के 
भव्यचित्र होने चाहिए | यह प्रकृति यहाँ के जीवन मे इतनी व्याप्त है कि 
- भानव एक क्षण भी उससे प्रथकू नहीं रह सकता। इस प्रक्ृति-प्रेम को 
हरिश्रौधजी ने भी अपने 'प्रियप्रवास” मे पर्याप्त स्थान दिया है। यहाँ पर उनके 
चरित्र-तायक श्रीकृष्ण ने तो अपना श्रधिकाश ब्रज का जीवन प्रकृति की 
रमणीक गोद मे ही व्यतीत किया है। श्रीकृष्ण जब कभी विपिन में अपने 
साथियो के साथ विहार किया करते थे, तब यमुना के वारि-विलास, गोवद्धंन 
पर्वत की सुरम्य छंटा, निर्शरो का कल-क्ल गान, कुजो की मजुल छटटा झ्रादि 
देखते हुए श्रानन्‍्द-विभोर हो जाते थे तथा कदम्ब की किसी शाखा पर बेठकर 
अपनी मधुर बशी बजाया करते थे। वे वनस्थली मे उत्पन्न सुन्दर जडी-बूटियों 
को बड़े ध्यान से देखा करते थे और उनके रहस्य को अपने साथियों को 
समझाया करते थे | उनकी दृष्टि मे एक तिनका भी व्यर्थ न था | वे एक-एक 
पत्ते एवं एक-एक तिनके को भी सार्थक समझते थे ओर उनकी दृष्टि मे धूल 
का एक कण भी निरथ्थंक न था ।* शरद ऋतु को मजुल एवं उज्ज्वल चन्द्र- 





१. रोगी दुखी विपद-आ्रापद से पड़ो की। 

सेवा सदेव करते निज हस्त से थे । 

ऐसा निकेत ब्रज में न सुभे दिखाया। 

कोई जहाँ दुखित हो पर बे न होवें।१२१६७ 
२ प्रियप्रवास १३२७-३५ 
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ज्योत्स्ना के अन्तगत अपने साथियो सहित विहार करने में, क्रीडाये करने मे 
अथवा घूमने मे उन्हे बडा आ्रानन्‍द आ्राता था । चन्द्रिका मे स्नान किये हुए वन 
प्रदेश को देखकर उनका मन प्रसन्नता से भर जाता था । उस समय रजनी 
अलौकिक कौमुदी का वस्त्र तथा तारो के उज्ज्वल गहने पहन कर एक 
पुरन्न्नी सी बन जाती थी। ऐसे मनोरम वातावरण में उनके सभी साथी 
कितने ही दलो में विभक्त होकर नाच, गान, चितन, मनन श्रादि मे लीन हो 
जाते थे भ्रौर श्रीक्षष्ण प्रत्येक दल मे जा-जाकर वन-विहार का प्ननद लेते 
ये ।) इस तरह कवि ने अ्रपनी प्रकृति-प्रेम संबधिनी भावना को उत्कट रूप मे 
प्रस्तुत करते हुए यहाँ संध्या, रजनी, प्रभात, षट ऋतुश्रो आदि के रमणीक 
चित्र श्रकित किये है तथा अपने चरित्र नायक के प्रकृति-प्रेम द्वारा मानव 
के हृदय में स्थित प्रकृति के प्रति सहज झाकषंण को भी भअ्रत्यत भव्य एव 
चित्ताकर्षक रूप मे प्रस्तुत किया है । 


समन्वय की भावना--भारतीय सस्क्ृति की सबसे बडी विशेषता यह 
है कि इसमे सर्देव समन्वय की भावना को सर्वाधिक महत्व दिया गया है। 
इसी कारण इस सस्क्ृति को समन्वय-प्रधान सस्क्ृति कहा जाता है। यहाँ के 
विभिन्न श्रवतारी पुरुषो, महात्मात्रो, ऋषियो, सनन्‍्तो एवं लोक नेताओ्रो ने सदेव 
समन्वय के प्रयत्न किए है, दोनो भ्रतियो की छोडकर मध्यम मार्गे को अ्रपनाने 
की सलाह दी है और भिन्न-भिन्न जातियो, आचार-विचारो, साधनाश्रो, धर्मों, 
सम्प्रदायो, रीति-रिवाजो श्रादि के रहते हुए भी उनमे समन्वय स्थापित करने 
की चेष्टाये की है। हमारे यहाँ बुद्धदेव समन्‍्वयकारी थे, गीता मे भी समन्वय 
की भावना विद्यमान है, तुलसीदास ने भी समन्वय किया है भ्रौर महात्मा गाधी 
भी समनन्‍्वयकारी थे। यहाँ कभी केवल प्रवृत्ति या केवल निवृत्ति को ही 
महत्व नही दिया गया यहाँ केवल त्याग या केवल भोग को ही जीवन के 
लिए आवश्यक नही बतलाया गया, यहाँ केवल ज्ञान या केवल भक्ति को ही 
जीवन की उच्चति के लिए श्रभीष्ट नही कहा गया श्रपितु प्रवृत्ति भर निवृत्ति, 
त्याग और भोग, ज्ञान और भक्ति, भौतिकता एवं श्राध्यात्मिकता आदि में 
समन्वय स्थापित किया गया है, श्रनेकता मे एकता एवं भेद में श्रभेद देखने की 
चेष्टा की गई है और यहाँ पर विचारकों ने सभी वस्तुझ्रो में अ्रभिन्नता के 
साथ एक ही सत्य के दर्शन किये हैं। इसी कारण यहाँ ब्रह्म और संसार जीव 


१ प्रियप्रवास १४॥।८८ १४० 
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और ईइवर तथा जड श्र चेतन मे भी समन्वय स्थापित करने के प्रयत्न 
हुए हैं।'* 
हरिश्रौधजी ने भी प्रियप्रवास' मे इस समन्वय की भावना पर बल 

दिया है। यहाँ कवि ने अपने चरित्रनायक श्रीकृष्ण का जीवन इस तरह 
चित्रित किया है, जिसमे त्याग एवं भोग और प्रवृत्ति एवं निवृत्ति दोनो का 
सुदर समन्वय मिलता है। गोकुल मे रहते हुए वे गोप एवं गोप-बालाओों के 
साथ आानद-क्रीडाओो मे मग्न भी दिखाये गये है।* तथा अपने जीवन को उत्सर्मग 
करते हुए भ्रथवा भयकर सकटो मे फँसते हुए त्यागमय जीवन भी व्यतीत करते 
है। इसीतरह मथुरा मे जाकर राजसी भोगो का उपभोग करते हुए प्रवृत्ति 
मार्ग के अनुयायी भी दिखाई देते है श्रौर निरतर विदव-प्रेम एवं जगत-हित मे 
लौन रहने के कारण निवृत्ति मार्ग की ओर भी उन्मुख दिखाये गये हैं।* इसी 
तरह कवि ने विरह-विह्नल गोपियो तथा लोकसेवा मे रत राधा का चित्रण 
करके भोग एव त्याग श्रथवा प्रवृत्ति एवं निवृत्तिका सुदर समन्वय दिखाने की 
चेष्टा की है। 'प्रियप्रवास' की राधा तो इस समन्वय भावना की साकार मृति है, 
क्योकि उसके हृदय में तो अपने प्रियतम श्रीकृष्ण के प्रति अरटूट प्रेम विद्यमान 
रहता है ओर वेसे वह रात दिन त्याग एवं लोकसेवा मे लगी रहती है । इस 
तरह भक्ति और ज्ञान, कर्म श्नौर तपस्या, प्रेम और त्याग, प्रवृत्ति और निवृत्ति 
आदि कितनी ही विरोधी भावनाओं का समन्वय राधा के जीवन मे चित्रित 
किया गया है । साथ ही “प्रियप्रवास” के कृष्ण और राधा दोनो पात्र ही धर्म, 
श्रथं, काम, और मोक्ष का सुदर समन्वय प्रस्तुत करते हुए अकित किये गये 
है । इसके श्रतिरिक्त कवि ने उद्धव के रूप में भी ज्ञान और भक्ति का समन्वथ 
स्थापित किया है, क्योकि वे ज्ञानी के रूप मे ही गोकुल पधारते हैं और 
गोकुल मे आकर वहाँ की भक्तिप्राण जनता के प्रेमपूर्ण उद्गारो को सुन-सुन- 
१ श्रीमत्परमशिवस्य पुनः विश्वोत्तीणं-विश्वात्मक-परभानंदसय-प्रकाशेकघनस्य 

एवं विधमेव शिवादि-धरण्यन्तम्‌ श्रखिलम्‌ श्रभ्नेदेनेव स्फुरति, न तु वस्तुतः 

अ्रन्यत्‌ किचित्‌ ग्राह्म ग्राहक वा; अपितु श्रीपरमशिवभट्टारक एव 

इत्थं नाना वेचित्रयसहर्र . स्फुरति । “प्रत्यभिज्ञाहदयम्‌, पृ० ८ 
२. प्रियप्रवास, १४।७७-१४८ 
वही १११२३-२८०, १ १।८४-८४४५ आदि । 
४ वहों १४॥२२८३१ 
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कर वे भी भक्ति-विभोर हो जाते हैं तथा 'राधा के चरणो की रज लेकर यहाँ 
से बिदा होते है ।” इतना ही नहीं कवि ने जगत और ब्रह्म दोनो का भी 
सुदर समन्वय किया है और उस ब्रह्म या विद्वात्मा को जगत के प्रत्येक पदार्थ 
में व्याप्त दिखाते हुए तथा समस्त प्राणियों को उसी की सूत्तियाँ, नाना 
प्रकाशपूर्ण पदार्थों मे उसीका प्रकाश एवं पचतत्वों मे उसीकी सत्ता बताते 
हुए सम्पूर्ण जगत को ही उसका रूप बताया है ।* कवि के इस दृष्टिकोण से 
स्पष्ट ही यह व्यजना हो रही है, कि ससार ब्रह्म का रूप होने के कारण सत्य 
भी है, परन्तु परिवर्ततशील होने के कारण इसे असत्य भी कहा जाता है। 
इस तरह कवि ने समन्वय की भावना को झ्रकित करते हुए “प्रियप्रवास' 
मे यह दिखाने की ,चेष्टा की है प्रवृत्ति ही निवृत्ति की श्रोर लेजाने का 
साधन है, भोग ही त्याग की ओर उनन्‍्मुख करने का साधन है, ससार के 
भोगो की निस्सारता ही अ्रात्मत्याग, आत्मोत्सगं की और बढाने की सीढी 
है । यहाँ कृष्ण और राधा के चरित्र-चित्रण द्वारा कवि ने अपने जिन समन्वय- 
कारी विचारो को प्रस्तुत किया है उनमे स्पष्ट ही हमे उस भ्रनत, अ्रखड एवं 
स्वच्छद झआनद की शोर अग्रसर होने की प्रेरणा प्रदान की है, जिसे प्रवृत्ति 
और निवृत्ति, भोग और त्याग, आध्यात्मिकता और भौतिकता, सत और 
असत दोनो के समन्वय द्वारा प्राप्त किया जा सकता है और जो भारतीय 
सस्‍्कृति के श्रतगंत जीवन का अभीष्ट लक्ष्य कहलाता है । 

ग्रत. भारतीय सस्क्ृति के विभिन्न रूपो का अनुशीलन करने के 
उपरान्त हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि महाकवि हरिश्रौध ने “प्रियप्रवास' 
मे भारतीय सस्कृति की अ्रधिकाश विशेषताओं को अ्रकित करने की सफल 
चेष्ठटा की है भौर अपने चित्रण द्वारा यह दिखाने का सुदर प्रयत्न किया है 
कि “प्रियप्रवास' भारतीय सस्‍्क्ृति के उन मूलभूत सिद्धान्तो पर आधारित है, 
जिनको अपनाकर न केवल कोई एक देश ही उन्नति कर सकता है, श्रपितु 


१ चुप हुईं इतना कह मसुर्ध हो। ब्रज-विभति-विभूषण-राधिका । 
चरण की रज ले हरि-बधु भी | परम-शान्ति समेत विदा हुए । 
१६।१३६ 
२. मेने की हैं कथन जितनी शास्त्र-विज्ञात बातें। 
वे बातें हे प्रकद करतो ब्रह्म है विश्व-रूपी। 
व्यापी है विश्व प्रियतम में विश्व में प्राणप्यारा । 
यों ही मैने जगत-पति को ह्याम भे है विलोका। 
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सम्पूर्ण विश्व उन्नति करता हुआ सुख झौर शान्ति को प्रात्त कर सकता है। 
भारतीय-सस्कृति की उक्त विशेषताये सार्वभौम है, वे जीवन के अखड प्रवाह 
से सबन्धित है और उनमे मानवता के सभी उदात्त गुण विद्यमान हैं। इसी 
कारण “प्रियप्रवास' श्राधुनिक युग का प्रथम प्रयास होकर भी महाकाव्यो की 
श्रेणी में अग्रगण्य है और भारतीय सस्क्ृति का उज्ज्वल रूप प्रस्तुत करता है। 
इसमें कवि की सबसे बडी सास्कृतिक देव यही है कि त्याग, तपस्या एवं 
सयम के साथ मानव को जगत-हित में लीन रहना चाहिए तथा वैयक्तिक 
स्वार्थ को छोडकर परमार्थ या विश्व-कल्याण के कार्यो मे श्रधिकाधिक श्रग्नसर 
होना चाहिए । कवि के इन विचारों को अपनाकर चलने से निस्सदेह मानव 
मात्र का कल्याण हो सकता है श्लौर विश्व की सारी समस्याञ्रो को सुगमता 
से सुलझाया जा सकता है । 


प्रकरण ६ 


प्रियप्रवास में जीवन-दर्डान 


जीवन-दर्शन--- दर्शन” भारतीय-जीवन का एक अश्रभिन्न श्रद्ध है। 
भारतीय मस्तिष्क ने जिस दिन से सोचना-विचारना प्रारम्भ किया, उसी दिन 
से दर्शन का जन्म हुप्ना | यहाँ के प्राचीन से प्राचीन वाडूमय से लेकर श्राजतक 
“दर्शन! भ्रविच्छिन्न रूप से भारतीय साहित्य मे व्याप्त दिखाई देता है। इसी 
कारण भारत को दाशंनिको का देश कहा जाता है और यहाँ का प्रत्येक 
मनीषी दाशेनिक कहलाता है। इस दर्शन का भारतीय धर्म से भी घनिष्ट 
सम्बन्ध है। धर्म की व्याख्या करते हुए वशेषिक दर्शन के प्रणेता महषि कणाद 
ने लिखा है कि “जिससे श्रभ्युदय व निःश्रेयस को सिद्धि होती है, उसे धर्म 
कहते हैं ।”१ श्रम्युदय से अभिप्राय लोकिक जीवन के विकास से है और 
नि.श्रेयस से श्रभिप्राय पारलौकिक उन्नति एवं कल्याण से है। इस तरह धर्म 
के श्रन्त्गेत हमारे यहाँ ऐसे सिद्धान्तों, तत्वो श्रथवा जीवन-प्रणाली का स्वरूप 
समझाया गया है, जिससे समूचरी मानव-जाति उत्तरोत्तर विकास करती हुई 
इस लोक मे वैभव एवं प्रम्युदय को प्राप्त होकर तथा मृत्यु के उपरान्त भी 
जीवन-मरण श्रथवा झावागमन के चक्र से सर्वथा मुक्त होकर परम सुख एव 
परम शान्ति को प्राप्त कर सकती है। इस धर्म के अन्तर्गत जिन-जिन विशेषताओं 
का समावेश मिलता है, वे सभी विशेषताएँ 'दशंन' मे भी विद्यमान हैं। 
“दर्शन! भी विचारों की ऐसी परम्परा है, जो धर्म के समान मानव को उन्नत 
एवं श्रेयस्कर बनाती हुई ससार के समस्त बधनो से मुक्त करती है श्रौर आत्मा 
या ब्रह्म का साक्षात्कार कराती हुई उसे परम सुख एवं परमशान्ति प्रदान 
करती है। 'दरशन' का मूल उद्देश्य ही यह है कि वह ब्रह्म, जीवात्मा श्रादि का 
साक्षात्कार कराता हुआ सासारिक बधनो से मानव को मुक्त करके नि श्रेयस 
अ्रथवा पारलौकिक उन्नति की शोर अग्रसर करता है। भारत मे साख्य, योग, 
१. यतोध्म्युदयनि:श्रेयससिद्धि: स घर्मं:--बेशेषिक १।११२ 
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न्याय, वेशेषिक, पू्वेमीमासा तथा उत्तरमीमासा (वेदान्त) नामक षढ्-दर्शन 
तो प्रसिद्ध ही है। इनके भ्रतिरिक्त बौद्धवर्शन, जैनदर्शन, शैवर्दर्शन, शाक्तदरशेन, 
चार्वाक दर्शन श्रादि श्रनेक दाशनिक सम्प्रदायों के दर्शनों का भी प्रचार है। 
परन्तु सबका उद्देश्य मानव-कल्याण के लिये आरात्म-साक्षात्कार या ब्रह्म का 
साक्षात्कार कराना और मानव को सासारिक बंधन से मुक्त करके परमसुख 
एवं परमशात्त्ति प्राप्त कराने का प्रयत्त करना ही है । इस तरह “दर्शन! जीवन 
को समुतन्नत बनाने का एक कल्याणमय साधन है । 

जब “दर्शन जीवन को समुन्नत बनाने का एक साधन है, तब दर्शन और 
जीवन के अदूट सम्बन्ध का अ्रतायास ही पता चल जाता है। परन्तु 'दर्शनां 
एक पारिभाषिक हब्द है और इससे किसी विशिष्ट विचार-परम्परा का बोध 
होता है । फिर कवि का कार्य किसी दर्शेव की परम्परा का निर्माण करना 
अथवा किसी विचार-परम्परा की स्थापना करना नही होता । वह तो दर्शन 
की किसी मान्य परम्परा का अनुयायी होकर अथवा कुछ सर्वेमान्य दाशंनिक 
विचारों को लेकर अपने काव्य मे उन्हे स्थान देता है। प्रायः कविगण 
उन दाशनिक विचारों को ही अ्रपने-प्पने काव्यों में स्थान दिया करते हैं, 
जिन्हे वे जीवन के लिए अत्यत महत्वपूर्ण समझते हैं अथवा जिनको वे अपने 
काव्यगत विचारों के सर्वेथा श्रनुकूल समझते है। इसलिये कवि कभी दार्शनिक 
नहीं होता और न वह किसी दर्शन की विदिष्ट परम्परा का निर्माता होता 
है। वह तो जीवन के लिए श्रावश्यक दाशंनिक विचारों को लेकर केवल 
अपने चरित्रनायक या अपने सम्पूर्ण काव्य से उनकी सगति मिलाने का कार्ये 
किया करता है। इसीलिये किसी काव्य में आये हुए कुछ दाशेनिक विचारों 
को किसी कवि का दर्शन न कहकर कवि का जीवन-दर्शत कहना अधिक 
समीचीन ज्ञात होता है, क्योकि वहाँ कवि जिन दाशनिक विचारों को जीवन 
के लिये श्रपेक्षित समझता है, उन्ही का उल्लेख करता है। इसीकारण जीवन- 
दर्शन से हमारा अभिप्राय यह है कि किसी कवि ने मानव-जीवन के लिये किन- 
किन प्रचलित दाशंनिक विचार-धाराझ्ो को उपयुक्त समझा है श्लौर उनको किस 
तरह मानव-कल्याण के लिये श्रपने काव्य में चित्रित करने का प्रयत्न किया 
है। भ्रतः इस प्रकरण मे हम हरिश्रौधजी की उन विशिष्ट-विशिष्ट मान्यताओं 
का ही उल्लेख करेंगे, जिनको उन्होने मानव-जीवन को मगलमय बनाने के 
लिए उपयुक्त एवं श्रपेक्षित समझा है श्रौर जिनका सम्बन्ध किसी न किसी 
भारतीय दाशैनिक विचार-धारा से है । 

ब्रह्म की एकता एवं व्यापकता--ब्रह्म या श्रात्मा एक है। वह सर्वेत्र 


[ ३१० ] 


व्याप्त है। उसे अनेक रूपो में देखा जाता है और उसके श्रनेक नाम बताये 
जाते है। वैसे वह एक ही है श्नौर जो भिन्नता दिखाई देती है, वह ब्रह्म के अ्रद् 
के कम या अभ्रधिक रहने से बन गई है, अन्यथा सब कुछ उसी एक ब्रह्म का 
स्वरूप है । इस बाह्य भिन्नता का कोई श्रर्थ नही है। जो कुछ भिन्न-भिन्न रूप 
दिखाई देते है, वे सब उसी ब्रह्म के परिवर्तित रूप है। उस ब्रह्म के श्रतिरिक्त 
भोर कुछ नही है। सवंत्र वह ब्रह्म ही ब्रह्म है।? ये दाशैनिक विचार 
भारतीय जीवन मे अत्यधिक व्याप्त हैं। इनमे श्रद्देतवाद भ्रथवा अभ्रभेदवाद की 
जिस दार्शनिक परम्परा की ओर सकेत किया गया है, हरिश्रौधजी भी उससे 
अत्यधिक प्रभावित थे। इसी कारण आपने लिखा भी था “ईश्वर एकदेशीय 
नही है, वह सर्वेव्यापक भौर अ्रपरिच्छिन्न है, उसकी सत्ता स्वेत्र वर्तमान है, 
प्राणि-मात्र मे उसका विकास है--सर्व खल्विद ब्रह्म नेह नानास्ति किचन 
उनकी यही धारणा “प्रियप्रवास” मे भी विद्यमान है। यहाँ पर भी श्रापने ब्रह्म 
या आ॥रात्मा के स्वरूप का निरूपण करते हुए उसे झनंत शीश शऔर भ्रगणित 
लोचनो वाला तथा अ्सख्य हाथ-पैर वाला कहा है। साथ ही बिना मुख के 
खाता हुआ, बिना त्वचा के स्पर्श करता हुआ, बिना कानो के सुनता हुआ, बिना 
अ्ँखों के देखता हुआ और बिना नासिका के सूघता हुआ लिखा है परन्तु वह 
ये सब कार्य कैसे करता है ? इस प्रइन का समाधान करते हुए कवि ने लिखा 
है कि सम्पूर्ण जगत मे जो असख्य प्राणी दिखाई देते है वे सब उसी' ब्रह्म की 
मूर्तियाँ हैं। प्रतएव इन असख्य प्राणियों की झ्ाँखो के रूप मे उसकी असख्य 
श्राखें है और अ्रसख्य कानो, हाथो भ्रादि के रूप मे उसके असंख्य भश्रन्य भ्रवयव 
भी है । इस तरह वह ब्रह्म सर्वेत्र व्याप्त होकर नानाप्रकार के कार्य करता 
रहता है। उसी का प्रकाश तारागण, सूर्य, श्रग्ति, बिजली, नानारत्न, विविधि 
मणियों झ्ादि में दिखाई देता है और उसी की प्रभृता पृथ्वी, पानी, पवन, नभ, 
वृक्ष, खग आदि मे दिखाई देती है ।? इस तरह इन सभी बातो के आधार 
पर यह स्पष्ट पता चलता है कि वह ब्रह्म विश्व रूप है । वह सम्पूर्ण विश्व में 
व्यात है श्रोर सारा विश्व उसमे समाया हुआ है ।४ अ्रत. कवि ने विश्वात्मा 
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या ब्रह्म को सर्वत्र व्यापत कहकर भिन्नता में भी अ्रभिन्नता, भेद मे भी अभेद 
एव ढ्ेत में भी अद्वेत की स्थापना करते हुए ऐसे सिद्धान्त की ओर सकेत किया 
है, जिसे अपताने के कारण मानव समस्त प्राणियों को अपने समान ही 
समझता हुप्ना आत्मवत्‌ सर्वभूतेषु' के अश्रनुकुल आचरण कर सकता है और 
अन्य सभी प्राणियों को सुखी बनाता हुआ स्वयं भी परमसुख या परम शान्ति 
को प्राप्त कर सकता है । 
जीव की कर्मानुसार गति--भारतीय दर्शन के अनुसार जब प्रात्मा 
दरीर के बंधत को स्व्रीकार करता है, तब उसे 'जीव' नाम से भ्रभिहित 
किया जाता है। इस जीव को अपने कर्मानुसार नाना दरीर धारण करने 
पड़ते है । मृत्यु के उपरान्त यह जीव अपने स्थूल शरीर को तो छोड़ देता है, 
परन्तु सुक्ष्म-शरीर से, जो लिंग शरीर भी कहलाता है, वह जकडा रहता है । 
परन्तु जो जीव अ्रपने पुण्यकर्मो द्वारा श्रथवा साधना द्वारा श्रात्मतत्व को 
पहचान लेता है, वह देवयान या भ्रतिमार्ग द्वारा ब्रह्मलोक या सत्यलोक मे 
चला जाता है, जहाँ से फिर उसे वापिस नहीं आना पडता ।" हौवदशंन मे 
भी आत्मा को स्वतत्र और जीव को परतत्र या बधन में पडा हुआ माना है। 
इसके बधन का कारण बतलाया है कि यह माया-जन्य श्रज्ञान से आावृत 
रहता है तथा भ्राणव भ्रादि मलो से सकुचित रहा आता है।* ज॑नदरशेन मे 
भी जीव को कर्मो के कारण ससार-बधन में पडा हुपग्ना बतलाया गया है । 
बौद्ध भी जीव को कर्म-बधन में बंघा हुआ मानते हैं शौर रूप, वेदना, सज्ञा, 
सस्कार तथा विज्ञान नामक पाँच स्कधो के समुच्चय रूप मे उसकी व्याख्या 
करते है। वे जीव को 'नाम रूपात्मक' कहते है । इसकी बधन-मुक्ति के लिए 
बौद्धदर्शन में अष्टागिक मार्ग बताया गया है, भश्र्थात्‌ सम्यक्‌ दृष्टि, सम्यक्‌ 
सकलप, सम्यक्‌ वचन, सम्यक्‌ कर्मान्‍्त, सम्यक्‌ भ्राजीव, सम्यक्‌ व्यायाम, 
सम्यक्‌ स्मृति और सम्यक्‌ समाधि ढ्वारा जीव ससार के कर्मे-बधनों से मुक्त 
हो जाता है ।3 इस तरह भारतीय दाशंनिको ने जीव को नाना प्रकार के 
बधनों मे ग्रस्त दिखाकर ससार में सकट सहन करता हुप्ना बताया है और इन 
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संकटो से बचने के लिए अ्रनेकानेक मार्ग सुझाये है। परन्तु सभी एक मत से 
यह कहते है कि पापकर्म करने के कारण जीव बधन में पडता है भ्ौौर पृण्य- 
कर्मों के कारण वह इन बधनों से सर्वथा दूर रह कर परम शान्ति या मोक्ष 
अथवा मुक्ति को प्राप्त कर लेता है। हरिश्रौधजी ने “प्रियप्रवास' मे भी जीवो 
की इसी गति की काव्यात्मक व्याख्या करते हुए पूतना, कस, कालीनाग, 
व्योमासुर, अघासुर, केशी, चाणूर, मुष्टिक श्रादि के रूपों मे ऐसे नारकीय 
जीवो का वर्णन किया है, जो समाज को पीडा पहुँचाते हुए नाना प्रकार के 
पापकर्म करते रहते है और अपने पाप-कर्मो के कारण ही दुर्गति को प्राप्त 
होते है? और राधा एवं श्रीकृष्ण के लोकपावन चरित्र द्वारा यह दिखाया है 
कि पुण्यकर्म करने वाले जीव केवल एक स्थान को ही सुख श्रौर शान्ति से 
सम्पन्न नही बनाते, अपितु अ्रपने सत्कर्मो शुभप्रेरणाओ्रो एवं परोपकारादि के 
द्वारा सम्पूर्ण जगती मे सुख भर ज्ान्ति की स्थापना करते है। यहाँ राधा 
और श्रीकृष्ण के लोक-सेवा एवं लोक-हित सबधी पुण्यकार्यों मे जीव के समस्त 
धुण्यकर्मों की जो काव्यात्मक व्याख्या की गई है, वह सर्वथा अभ्रनुकरणीय एवं 
स्पृहणीय है। श्रीकृष्ण का विनम्र होकर सबसे मिलना, कलह-विवाद को 
शान्त कराने का प्रयत्न करना, लघु व्यक्तियों को शिक्षा देना तथा रोगी, दुखी, 
एवं श्रापद्‌ ग्रस्तो की सेवा करना एक पुण्यात्मा जीव के शुभ कर्मो की भ्रोर 
सकेत कर रहा है ।* ऐसे ही राधा को समस्त ब्रजजनों के सताप दूर करने 
का प्रयत्न करते हुए गोप एवं गोपियों को सात्वना देना, उनके समीप जाकर 
उनके कष्टो का निवारण करना, दु खी गोप-बालको को शिक्षा देना एवं कृष्ण 
लीलाये कराना, दुखित प्राणियों को वेणु, वीणा शभ्रादि बजाकर एवं श्रीकृष्ण 
की लीला का गान करके समझाना आदि कितने ही ऐसे लोकहितकारी कार्यों 
में लीन चित्रित किया है,/ जो एक पुण्यात्मा जीव के उन समस्त पृण्यकर्मो 
के परिचायक है, जिनसे वह ससार के बन्धन के मुक्त होकर स्वय सुख एवं 
शान्ति का अ्रनुभव करता हुआ सम्पूर्ण विश्व के मानवो को भी परमसुख और 
शान्ति प्राप्त करने की प्रेरणा प्रदान करता है । यही कारण है कि राधा अपने 
शुभ कार्यो द्वारा सम्पूर्ण कलह-जन्य दुगु णो को दूर कर देती थी, मलिन मन 
१. पर किसी चिर संचित-पुण्य से। गरल अ्रमृत श्रभक को हुश्रा । 
विषमयों वह होकर श्राप हो। कवल काल-भुजंगस का हुआ । २१३५ 
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में व्यात्त सम्पूर्ण कालिमाओ्ो को थो देती थी, सभी प्राणियों के हृदय-तल मे 
भावज्ञता का बीज बोदेती थी और चिन्ता से व्याप्त घरो मे शान्ति-धारा बहा 
देती थी |) इस प्रकार कवि ने पाप और पुण्य दोनों मे फँसे हुए जीवों को 
ओर सकेत करते हुए 'प्रियप्रवास” मे यह बताया है कि काम, क्रोष, लोभ, मोह 
लुष्णा आदि से परिपूर्ण पाप कर्मो के करने से जीव बन्धन मे पडकर नारकीय 
यातनाये सहन करता है श्र परोपकार, लोकहित, लोकसेवा, विश्व-प्रेम श्रादि 
से परिपूर्ण पुण्य-कर्मों मे लीन रहने वाला जीव इहलोक में शान्ति एवं सुख की 
धारा बहाता हुआ परलोक मे भी भ्रतड सुख एवं अनत शान्ति को प्रात्त करके 
मोक्ष का अधिकारी हो जाता है। यहाँ कवि ने प्राचीन विचारों को नवीनता 
के साथ सुन्दर काव्यात्मक रूप प्रदात किया है। साथ ही कवि ने यहाँ किसी 
भी स्थान पर यह नही लिखा है कि कोई असुर श्रीकृष्ण के हाथ से मृत्यु को 
प्रात्त होकर मुक्ति या मोक्ष को प्राप्त हुआ था, अ्रपितु सभी दुर्गति को प्राप्त 
हुए, भयकर मृत्यु को प्राप्त हुए आदि लिखा है, जिससे स्पष्ट ही कवि ने यह 
घोषित किया है कि बुरे कर्मो का बुरा परिणाम एवं शुभ कर्मो का शुभ एवं 
मगलमय परिणाम होता है । कवि के ये विचार भी जीवन को समुचन्नत बनाने 
में अत्यत प्रेरणा देने वाले है । 

संसार की परिवर्ततशीलता--भारतीय मनीषियों ने ससार को गति- 
शील माना है। यहाँ निरतर पदार्थों का उदभव, विकास आर ह्ास होता रहता 
है, क्योंकि जगत्‌ के सभी जीव एवं सभी पदार्थ नित्य बनते-बिगडते रहते है। 
उपनिषदो में कट्िपी गया है कि उस ब्रह्म से ही समस्त भूतो की उत्पत्ति 
होती है, वे कुछ समय तक स्थिर रहते हैं और अ्रत मे उसी मे सब विलीन हो 
जाते है ।* वह उत्पत्ति एव विलीनता का कार्य निरतर चलता रहता है। इसी 
कारण यहाँ सदेव एक सी स्थिति' नहो रहती । दिन भौर रात की तरह सुख 
झौर दुख चलते रहते है और चक्र की श्राशत्रो की भाँति सभी वस्तुएँ निरतर 
गतिशील रही आती है। कभी समुद्र मरुस्थल बन जाता है, मरुस्थल समुद्र बन 
जाते है। पर्वत मंदान हो जाते है, मैदान पर्वत बन जाते हैं नद सूखकर खेत 
बन जाते है और खेत जलभग्न होकर नद बन जाते है । हिम-झ्रातम, दुख-सुख 
लाभ-हानि, हर्ष-शोक श्रादि का चक्र बराबर चलता रहता है 'जगत्‌ शब्द तो 
52:20 5 2 जन कम न की नस न सनक 
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स्पष्ट ही गमनशीलता एवं गतिशीलता का द्योतक है इसी तरह 'ससार' शब्द 
भी ससरणशीलता, गतिशीलता एवं श्रावागमन की ओर सकेत करता है। इसी 
लिये कुछ विद्वानों ने ससार को निस्सार, कुछ ने असत्य, कुछ ने मिथ्या एवं 
कुछ ने परिवर्ंनशील कहा है। हरिश्रौधनी ने केवल ससार की परिवतंन 
शील स्थिति की ओर ही “प्रियप्रवास' मे सकेत किया है। सर्व प्रथम तो 
हरिश्रौधजी तुलसी श्रादि महात्माश्रो की तरह यह मानते है कि यह ससार उस 
चित्रकार की चित्रमयी रचना है जिसे देख-देखकर उसे भी दु ख होता है, क्योकि 
उसकी यह रचना किसी न किसी प्रकार के सकटठ मे ही लीन रही श्राती 
है और इसे वह कभी सदैव सुख और श्रानद मे लीन नहीं देखता ।” कवि की 
दृष्टि मे इस दु ख का मुल कारण यहाँ की परिवतेनशीलता है, क्योकि यहाँ 
पर प्रायः यह देखा जाता है कि कुछ घडी पूर्व ही जिस भूमि में प्रमोद का 
प्रवाह तीव्र गति से बह रहा था, उसी रस-प्लावित भूमि में कुछ घडी ही 
उपरान्त विषाद का तीब्र स्रोत बहता दिखाई देता है ।* जहाँ पर कुछ घडी 
पूर्व स्वर की मधुर लहरियाँ पवन में अ्धिकाधिक गूजती हुईं सुनाई पड़ती थी 
तथा सुन्दर सलाप आ्रादि सुनाई पडते थे, कुछ ही समय के उपरान्त वहाँ 
नीरवता छाई हुई दिखाई देती है।? यह परिवर्तन केवल मानव-समाज तक ही 
सीमित नहीं, अपितु प्रकृति मे भी विद्यमान है। वहाँ भी विभिन्न ऋतुशो 
भ्रथवा ग्रीष्म-शीत, वर्षा-शरद आदि के रूप में वर्तमान रहता है। यह परि- 
वर्तन किसी को नहीं देखता । जो कमल श्रत्यंत सौदय्य एवं माधुयें के साथ 
सरोवर मे विकसित होता है, उसकी सुकुमार पंखुडियो को भी हिम-पात के 
द्वारा यह नष्ट-भ्रष्ट कर डालता है और उसे विकसित नही रहने देता । इसी 


१. धाता ने हो दुखित भव के चित्रितों को बिलोका । ७॥१ 

तुलसीदासज्ञी ने भो जगत को चित्र मानकर “विनयपत्रिका' में लिखा 

है :-- 

केसव, कहिन जाइ का कहिये। 

देखत तब रचना विचित्र श्रति, समुक्ति सर्नाह सन रहिये । 

सुन्य भीति पर विचित्र, रंग नह, तनु बिनु लिखा चितेरे | १११ 

२ कुछ घड़ी पहले जिस भूमि में, प्रवहमान प्रमोह-प्रवाह था । 

अब उसी रस-प्लाबित भूमि मे, बह चला खर स्रोत विधाद का । २।२० 
३: प्रथम थी स्वर की लहरी जहाँ पवन में अधिकाधिक गूजती । 

कल अलाप सुप्लाबित था जहाँ, श्रब वहाँ पर नोरवता हुई। १५० 


[ ३१५ ] 


तरह जो चद्रमा श्रपनी उज्ज्वल एवं प्रमुतमयी कलाश्रो द्वारा रजनी के सौदर्य 
एवं माधुय की वृद्धि करता हुआ जब पूर्ण विकसित होता है, तृभी खल राहु 
उसे निगलकर उसके सौदय को नष्ट-अ्रष्ट कर डालता है'।" इस प्रकार ससार 
में प्राय यह देखा जाता है कि जिस घर में सुख अपने दिव्य रूप के साथ 
सुदर नृत्य करता हुआ दिखाई देता है, वह झानदपूर्ण सुदर घर भी दुख के 
लेश से कभी बच नहीं पाता ।* इस प्रकार कवि ने ससार के इस विराट 
परिवर्तत की श्लोर सकेत करते हुए मानवों को सचेत एवं सावधान होने के 
लिये चेतावनी दी है श्रौर बताया है कि ससार की इस वैभवमयी स्थिति में 
लीन होकर यह कभी नही भूलना चाहिए कि ऐसी स्थिति सदेव नहीं रहती, 
यह स्थिति भी परिवर्तंनमयी है, श्राज है कल नही रहेगी और यह वैभव भी 
नष्ट हो जायेगा । निस्सदेह कवि के ये विचार श्रत्यत प्रेरणा एवं प्रोत्साहन 
प्रदान करने वाले है क्योकि कवि ने ससार को निस्‍्सार, मिथ्या, क्षणभगुर 
अथवा असत्य नही कहा है, अपितु उसकी परिवर्ततशीलता की झोर ही सकेत 
किया है । 


नेतिक व्यवस्था--भारतीय दर्शन मे नैतिक व्यवस्था पर सर्वाधिक 
बल' दिया गया है। वहाँ पर इस व्यवस्था को 'ऋत' कहा गया है और ऋग्वेद 
मे इस 'ऋत' को सत्य से भी पहले उत्पन्न होता हुआ्ना बतलाया गया है।३ 
भारतीय मनीषियो ने किसी त किसी प्रकार इस 'ऋत' को मानव-जीवन के 
लिए अत्यन्त अपेक्षित माना है। इसके पीछे मानव-जीवन का वह विचार 
छिपा हुझा है, जिससे सदाचार, सदभावनाये, सत्कायें, सत्रेरणा आदि का 
जन्म होता है श्रौर जिनसे मानव अ्रसत्य से हटकर सत्य मार्ग पर अग्रसर होता 
है। यही वह व्यवस्था है जिसके लिए भतृ हरि ने 'न्यायपर्था कहा है और 
बताया है कि चाहे नीति-निपुण व्यक्ति निन्‍दा करे या स्तुति करें, चाहे यथेष्ट 
लक्ष्मी प्राप्त हो श्रथवा न हो, चाहे अ्रभी मृत्यु हो श्रथवा बहुत काल के उपरान्त 


१. फसल का दल भी हिसपात से, दलित हो पड़ता सबकाल है। 
कल कलानिधि को खल राहु भी, निगलता करता बहु क्लान्त है ।४॥२१ 


२. सुख जहाँ निज दिव्य स्वरूप से, बिलसता करता कल-नृत्य था। 
अ्रहह सो श्रति सुंदर सदम भी । बच नहीं सकता दुख लेश से । ४<॥२३ 


३. ऋतं च सत्यं चाभोद्धात्तपसोइध्यजायत--ऋग्वेद १०।१६०।१ 
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हो, परन्तु धीर पुरुष न्याय-पथ से अपना पग कभी पीछे नही हटाते । किन्तु 
यह नैतिक व्यवस्था अथवा ऋत या न्यायपथ है क्‍या ”? इसके उत्तर में यही 
कहा जा सकता है कि समाज मे सतुलन स्थापित करने के लिये, सुव्यवस्था 
कायम रखने के लिये, जीवन को सभी प्रकार के सपघर्षों से बचाने के लिए 
झथवा समाज का कार्य सुचारु रूप से चलाने के लिए जिन कार्यों के करने 
की व्यवस्था की गई है भ्रथवा जिन कार्यो के करने का निषेध किया 
गया है वे ही 'विधि' और “निषेध” सम्बन्धी बाते इस नैतिक व्यवस्था 
के अ्रतर्गत आती है। 'प्रियप्रवास' मे हरिश्रौध जी ने भी इस नतिक व्यवस्था 
मे विश्वास प्रकट करते हुए श्रीकृष्ण एवं राधा के नैतिक श्रादर्श द्वारा मानव- 
जीवन को समुन्नत बनाने की सुदर प्रेरणा दी है। कवि ने यहाँ स्पष्ट बताया 
है कि एक मानव अपने जीवन को नैतिक व्यवस्था द्वारा ही उन्नत बता सकता, 
है, श्रादर के योग्य बता सकता है श्ौर उसे श्रेष्ठ एवं सदाचार सम्पन्न करके 
विश्ववद्य बता सकता है। उनके लिए कवि ने स्थान-स्थान पर सकेत दिये है 
और बताया है कि उसे शान्त और शिष्ट होकर जीवन व्यतीत करना चाहिए, 
सदैव मर्यादा का ध्यान रखना चाहिए, कभी कोई दुबृं त्तता की बात मुख से 
नही, निकालनी चाहिए और सदैव मुख से प्रिय वचन बोलने चाहिए ।* उसे 
सदैव छोटे-बडे सभी के हित का ध्यान रखना चाहिए । सभी के दुख में 
सहायक बनना चाहिए । बडो से सदैव विनम्रतापूर्वंकं मिलना चाहिए। कभी 
किसी की विरोधी बाते नहीं सुननी चाहिये । यदि कही कलह या शुष्क-विवाद 
छिड़ रहा हो, तो तुरन्त उसे शान्त करना चाहिए। यदि कोई बलवान किसी 
निरबंल को सताये तो उसका तिरस्कार करना चाहिए। सदैव रोगी, दुखी, 
आपद-पग्रस्त प्राणियों की सेवा करनी चाहिए इत्यादि ।३ इस नैतिक जीवन 
के व्यतीत करने मे यदि शअ्रनेक कष्टो का सामना करना पडे तो भी उनका 
सहर्ष सामना करते हुए श्रपने पथ से कभी विचलित नहीं होना चाहिए। 
सदेव राधा श्र श्रीकृष्ण की भाँति लोक और समाज को सुखी बनाने के 


१ निनन्‍दन्तु नोतिनिपुणा यदि वा स्तुवन्तु। 
लक्ष्मी: समाविशतु गच्छतु वा यथेष्टम । 
श्रयेव वा मरणमस्तु युगान्तरे वा। 
न्‍्याय्यात्‌ पथः प्रविच्चलन्ति पदं न धौरा ।-- नीति शतक । 
२ प्रिग्रप्रवास ६६६२-६३ 
द््‌ वही १२॥८ ०-६० 
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लिए, उन्हें सब तरह से शान्ति एवं समृद्धि-सम्पन्न करने के लिये नीति-पथ से 
अथवा न्‍्याय-पथ से कभी कदम पीछे नहीं हटावा चाहिए । सारा 'प्रियप्रवास' 
इसी नेतिकता से परिपूर्ण है। यहाँ पर कवि ने श्रीकृष्ण और गोपियो के 
प्रेम-सम्बन्ध को भी नैतिक रूप देते हुए उसकी भ्रत्यन्त सुन्दर व्याख्या की है । 
कवि ने लिखा है कि जिस तरह अनेक तारिकाये अ्रपने निर्मल चन्द्रमा मे आसक्त 
रहती है, लाखो कमल-कलियाँ एक सूर्य की प्रेमिकाये हैं, उसी तरह यदि 
विपुल बालायें एक श्रीकृष्ण मे अनुरक्त है, तो इसमे विचित्रता ही क्‍या है ? 
क्योकि प्रेमी की गरिमा को तो केवल प्रेमी हृदय ही जान सकता है।" इस 
तरह कवि ने वासनात्मक प्रेम मे भी नैतिक दृष्टि का समावेश करके जीवन के 
सभी क्षेत्रों मे नैतिक व्यवस्था को महत्व दिया है। 

बंधन का कारण--ससार मे जीवो के बधन का कारण यहाँ झविद्या 
या अज्ञान माना गया है। भारतीय दार्शतिको का मत है कि प्राय अविद्या के 
कारण ही जीव जन्म-मरण के चक्कर में पडता है, राग-द्वेष मे लिप्त होता है, 
प्रमाद भौर मोह मे लीन होता है और नाना प्रकार के कुकर्म करता हुआ्ा 
अ्रधोगति को प्राप्त होता है। योगसूत्र मे अ्रविद्या की परिभाषा करते हुए 
बताया गया है कि अनित्य, श्रशुचि दु,.ख शोर अनात्मा को ऋरमश. नित्य, शुचि 
सुख तथा आ्रात्मा समझ बेठना ही अश्रविद्या है।* इसी अविद्या के कारण 
मानव अ्रहकार के वशीभूत होकर स्वयं को सभी का कर्त्ता समझ बेठता है 
उसकी बुद्धि मे भ्रम भरा रहता है और वह प्रकृति के गुण एवं कर्मो में 
आसक्त होकर सेव कर्म-बधन मे बंधा रहता है । इस बधन की झोर सकेत 
करते हुए गीता मे लिखा है कि प्रकृति के सतोगुण, रजोगुण और तमोगुण 
नामक तीन गुण होते है । इनमे से सतोगरुण सुख मे लगाता है, रजोगुण कर्म 
में लगाता है श्नौर तमोगुण ज्ञान को ब्रावृत करके प्रमाद में लगाता है। 
सतोगुण से मानव में चेतनता और बोधशक्ति बढ़ती है, रजोगुण से भ्शान्ति, 


१, आसक्ता हैं बिमल विधु की तारिकायें अनेकों । 
हैं लाखों ही कमल-कलियाँ भानु की प्रेमिकायें । 
जो बालायें विपुल हरि मे रक्त हे चित्र क्‍या है ? 
प्रेमी का ही हृदय गरिमा जानता प्रेम की है । १४६६ 
२. भ्रनित्या शुचि दुःखानात्मसु नित्यशुचिसुखात्मस्यातिरविद्या । | 
“--योगसुत्र २।५ 
३. शीमद्भगवद्गीता ३३२७, २६ 
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/ 


चचलता एवं भोगो की लालसा जाग्रत होती है श्रौर रजोगुण से श्रासक्ति एवं 
अ्ज्ञान की वृद्धि होती है।! परन्तु सारी अ्रविद्या अथवा सारे बधन का मूल 
कारण मोह या श्रासक्ति है जिससे काम, क्रोध, विस्मृति, राग-द्वेष श्रादि 
उत्पन्न होते है, जो मानव को उदासीन नही रहने देती श्रौर जिसके छोडने 
पर ही मानव बधन से मुक्त हो सकता है।* प्रियप्रवास मे हरिश्रौधजी ने भी 
'मोह' को सारे अनर्थो की जड बताया है और क्हा है कि यह मोह ही प्राणी 
को नाना प्रकार के स्वार्थ एव सुख की वासनाओो मे लीन कर देता है, जिससे 
उसका चित्त श्रावेगो एव ममत्व से परिपूर्ण हो जाता है।? इसी मोह के 
कारण नद-यद्योदा यहाँ श्रीकृष्ण के लिए रोते-झीक ते हुए दिखाये गये है, इसी 
मोह के कारण गोप एवं गोपियाँ रातदिन रोती रहती है और इसी मोह के 
बारे मे “मैं मानुगी अधिक मुझ मे मोहमात्रा श्रभी है” कहकर राधा भी 
दु खी एव बेचेन दिखाई देती है। इसी मोह के कारण सभी गोकुल के प्राणी 
जिस तरह व्यथित एवं बेचन दिखाये गये है, उसी तरह यह मोह ससार के 
समस्त प्राणियों को व्यथित एवं बेचैन बनाता रहता है और ज्ञान को श्रावृत 
करके प्राणियो को भ्रविद्या या शभ्रज्ञान के जाल में फंसाये रहता है। कवि ने 
'प्रियप्रवासः में मोह या आसक्ति-जन्य वेदनता का चित्र अ्रकित करते हुए यह 
दिखाने की चेष्टा की है कि मानव को अश्रविद्या मे ग्रस्त करने वाला यह मोह 
ही है। इसी कारण उद्धव जी गोपियो को योग द्वारा भ्रमित मन को सम्हालने 
की सलाह देते है भौर बताते है कि वासना-मूतियों को देखकर तुम भ्रम और 
मोह मे मत पडो और सम्पूर्ण स्वार्थो को जगतहित के लिए आानद सहित 
त्याग दो । तब तुम्हारा सारा दुख शान्‍्त हो जायेगा श्र अनुपम शान्ति 
मिलेगी ।" इस मोह को छो डने की शक्ति शभ्रन्य विसी ब्रजवासी भे तो दिखाई 
नही देती । परन्तु राधाजी पूर्णकया मोह को छोडकर समत्व बुद्धि एवं 
सहयता से परिपूर्ण दिखाई देती है। इसी कारण कवि ने लिखा है कि जैसी 
मोहावरित तामसीरात ब्रज मे छाई हुई थी, वेसे ही राधा उसमे कौमुदी के 


१ ओमदुभगवद्गोता, प्रध्याय १४ 
२ वही २४६१-६४ 
३ नाता स्वार्थों सरस-सुख को वासना-सध्य डूबा। 
ग्रावेगों से बलित समताबान है मोह होता। १६।६३ 
«.. प्रियप्रवास १६।१३० 
५. बही १४।३६ 
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तुल्य शोभा देती थी अर्थात्‌ मोह या प्रासक्ति को छोड़कर ससार के कल्याण 
में लगी रहती थी ।" इस तरह कवि ने भी मोह या आसक्ति से उत्पन्न श्रविद्या 
या अज्ञान को ससार के बधन का कारण बताकर उसके परित्याग की सलाह 
दी है और ससार के समस्त जीवो के कल्याण का मार्ग प्रशस्त किया है । 


श्रेय के साधन--तदनतर कवि के वे विचार आते है, जिन्हें उसने 
मानव-कल्याण के लिए, ससार के श्रेय के लिए अ्रथवा जगत्‌हित के लिए 
श्रत्यत आावश्यक समझा है। श्रेय और प्रेय दोनों शब्द उपनिषदों मे आए है। 
कठोपनिषद्‌ मे इन दोनों की ओर सकेत करते हुए बताया गया है कि 
धीर पुरुष तो भलीभाँति विचार करके अपने कल्याण के लिए श्रेय को 
अ्पनता है और मू्खे पुरुष लौकिक योग-क्षेत्र की इच्छा से भोगो के साधन रूप 
'प्रेय” को प्रपनाया करता है ।* इससे स्पष्ट है कि श्रेय से तात्पयं उन कार्यों 
एव विचारों से है, जो अन्त मे कल्याणकारी होते हैं और प्रेय से तात्पयं ऐसे 
कार्यों एव विचारों से है, जो भोगो की भाँति भ्रन्त में श्रमगलकारी एवं 
कष्ट देने वाले होते है। इसीकारण श्रेय प्रारम्भ मे कटु एवं अन्त में सुखद 
होता है और प्रेय प्रारम्भ मे सुखद और अन्त मे क॒दु होता है। यही कारण 
है कि मनीषी विद्वान्‌ भ्रथवा क्रातदर्शी कवि सदेव ऐसे विचारों एवं ऐसे कार्यों 
को जनता के सम्मुख रखना अधिक समीचीन समझते हैं, जिन्हे भ्रपनाकर 
मातव कल्याण की ओर अग्रसर हो, श्रेय के अनुयायी बनें और प्रेय की 
शोर न मुडे श्रथवा भोगो मे लिप्त होकर सकट सहन न करे। महाकवि 
हरिआऔधजी ने भी अपने “प्रियप्रवास” मे कुछ ऐसे ही विचारों की ओर सकेत 
किये है, जिन्हें हम मानव-जीवन के लिए कल्याणकारी समझते है श्रौर जो 
मानव के श्रेय-के-लिए साधन बने सकते हैं। उन विचारों में से कुछ इस 
प्रकार है -- 


(१) निष्कास कर्म--हरिश्ोधजी ने सर्वाधिक बल ऐसे सत्कायों पर 
दिया है, जो सभी प्रकार की कामनाझ्ो से रहित होकर किये जाते है। ऐसे 





१ जेसी मोहावरित ब्रज मे तामसी-रात श्राई। 
बसे ही वे लसित उसमे कौमुदी के समा थीं॥। १७५० 
२ श्रेयद्नच प्रेयक्य सनुष्यमेतस तो सम्परीत्य विविनक्तिघीरः। 
क्रेयोहि धीरोडमि प्रेयसो व॒णीते प्रेयो मस्दों योगक्षेमाद्‌ वृणीते ॥ 
--कठोपनिषद्‌ १२८ 


[ रे२० ] 


कार्यों को ही श्रीमद्भगवदगीता मे “निष्काम कर्मेयोग” कहा गया है। वहाँ पर 
भगवान्‌ कृष्ण ने सभी प्रकार की आसक्ति या कामनाझो को त्यागकर किये 
जाने वाले कर्मो को ही अत्यधिक महान्‌ एवं उत्कृष्ट बताया है और अजु न से 
कहा है कि “हे धनजय ! आसक्ति को त्यागकर तथा सिद्धि और असिद्धि मे 
समान बुद्धि वाला होकर योग मे स्थित होता हुआ कर्मों को कर, यह समत्व 
भाव ही योग कहा जाता है।”? गीता के ऐसे निष्काम-कर्में-योग सम्बन्धी 
समत्व भाव वाले कार्यो को हरिश्रौधनी ने अत्यधिक महत्व दिया है और 
अपने चरित्रनायक श्रीकृष्ण के जीवन की झाँकी प्रस्तुत करते हुए लिखा है 
कि वे एक योगी की ही भॉति सम्पूर्ण लिप्साओ से भरी हुई सैकडो लालसाश्रों 
का दमन करते हुए सरदेव निष्काम भाव से जगत-हित सम्बन्धी कार्यों मे लोग 
रहते है। वे सर्व प्रथम अपने कत्तंव्य की मीमासा करते हैं, फिर वे धीरता के 
साथ उसमे लीन हो जाते है शोर किसी वाँछा के विवश होकर अथवा किसी 
वासना से लिप्त होकर वे कभी अपने कत्तंव्य से च्युत नही होते । यदि गुरुजनों 
की सेवा करते समय उन्हे किसी की आत्तवाणी सुनाई देती है, तो वे बडो 
की सेवा छोडकर पहले उसे शरण देते है। ऐसे ही यदि उन्हे कही श्राग लगी 
हुई दिखाई देती है, तो सारे कार्य छोड़कर पहले उसे बुझाने का प्रयत्न करते 
है। इसी तरह उन्हे यदि उनके किसी प्रिय प्रथवा अन्य किसी भी प्राणी को 
कोई दुष्ट कही सताता हञ्मा दिखाई देता है, तो सबंप्रथम वे श्रपनी वेदनाश्रों 
को भूलकर उसे मुक्त करने तथा दुष्ट को दड़ देने का कार्य करते है। इस 
प्रकार वे सदेव निलिप्त होकर जनता की भलाई के लिए ऐसे-ऐसे कार्य करते 
रहते है, जिनमे सदैव लोक का लाभ ही निहित रहता है और उनका अ्रपना 
कोई लाभ या स्वार्थ निहित नही होता ।* कवि के इस वर्णन में निष्काम 
कर्म की महत्ता को अत्यन्त सजीवता के साथ अकित किया गया है। इस 
वर्णन का उद्देश्य यही है कि मानव इस “निष्काम कर्म” की भावना को 
अपनाकर श्रीकृष्ण की भाँति अपने जीवन को भी श्रेयस्कर बनाने की चेष्टा 
करें श्ौर सत्र जन-हित को ही प्रमुखता दी जाय। इसीकारण कवि ने 
निस्स्वार्थ एवं निष्काम लोकसेवा को “भव के श्रेय का मर्म' कहा है? और इसी 


१ योगस्थः कुरु कर्माणि संग त्यक्त्वा धर्नजय । 
सिद्धयसिद्धयो: समो भूत्वा समत्वं योग उच्तचते ॥ २४॥८ 

२, प्रियप्रवास १४॥२१-३० 

३ वही १४।३५ 
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निस्स्वार्थ भूतहित श्रथवा निष्काम भाव से की हुई लोकसेवा के द्वारा मानव 
को विद्ववंद्य श्रीकृष्ण की भाँति ही संसार में पूज्यभाव, सम्मान, प्रतिष्ठा 
आदि को प्राप्त करता हुआ बतलाया है।! श्रतएव मानव की उच्चति एवं 
प्रतिष्ठा के साथ-साथ उसके कल्याण के लिए “निष्कामकर्म' संबंधी भावना 
भ्रत्यत अपेक्षित है । 

(३) सात्विक जीवन---जीवन की सफलता सदैव सरल एवं छुचि 
पूर्ण जीवन व्यतीत करने मे ही है श्रौर सात्विक जीवन से तात्पयं भी ऐसे ही 
जीवन से है, जो सम्पूर्ण छल-छद्यो से परे सरलता, शुचिता, पवित्रता, सादगी, 
सौम्यता, उदारता आदि से परिपूर्ण हो। ऐसा जीवन सदैव सतोष सुख एवं 
शान्ति से भरा रहता है, उसमे काम, कोध, लोभ, मोह श्रादि हलचल पैदा 
नही करते भौर वह सदेव सयम-तियम से भनुशासित होने के कारण समाज 
के लिए भी कल्याणकारी होता है। इसके विपरीत नाना प्रकार के भोगो, 
विधिध वासनाओ, मलिनताझो एवं ऋ्रताश्रों से भरा हुआ असात्विक जीवन 
न केवल व्यक्ति के लिए ही हानिकारक होता है, श्रपितु समाज एवं राष्ट्र 
के लिये भी सदैव भ्रहितकर माना गया है। भारतीय मनीषियो ने इसी कारण 
सात्विक जीवन को श्रत्यधिक महत्व प्रदात किया है। श्रीमद्धगवद गीता में 
सात्त्विक जीवन व्यतीत करने के लिये सात्विक झ्राहार, सात्विक यज्ञ, सात्विक 
तप, सात्विकदान, सात्विक त्याग, सात्विक कर्म, सात्विक बुद्धि, सात्विक धृति, 
सात्विक सुख श्रादि का बडा ही विशद वर्णन किया गया है। वहाँ लिखा है 
कि यदि मानव सात्विक जीवन व्यतीत करना चाहता है तो उसे आयु, बुद्धि, 
बल, आरोग्य, सुख भौर प्रीति को बढाने वाले रसयुक्त, चिकने, स्थिर रहने 
वाले तथा स्वभाव से ही मन को रुचिकर आहारो का प्रयोग करना 
चाहिए ।* जो व्यक्ति सात्विक यज्ञ करना चाहते हैं उनके लिए बताया गया है 
कि मन का समाधान करके फल की तनिक भी इच्छा न करते हुए शास्त्रोक्त 
विधि से यज्ञ करना चाहिए।३ इसी तरह सात्विकदान के बारे मे बताया गया 
है कि जो दान देश, काल और पात्र के प्राप्त होने पर किसी प्रकार का 
प्रत्युपकार करने की अभिलाषा न रखकर तथा दान देना ही है ऐसा भाव मन 


१, प्रियप्रवास १२६० 
२.  श्रीमद्भगवद्गीता १७।८ 
३. वहीं १७११ 

२१ 
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मे लाकर दिया जाता है, वही दान सात्विक कहलाता है।” ऐसे ही यह कर्म 
करना मेरा कत्तंव्य है ऐसा समझकर जो शास्त्रोक्त विधि से निश्चित किया 
हुआ कर्म भ्रासक्ति एवं फल को त्यागकर किया जाता है उसी को सात्विक 
त्याग बताया गया है।* ऐसे ही राग-द्ेष को छोडकर किसी भी प्रकार के 
फल की इच्छा न करके तथा भ्रहभाव से रहित होकर जो नियत कमे किया 
जाता है, वही सात्विक कर्म कहलाता है? और ऐसे ही कम करने वाला 
सात्विक कर्त्ता माना गया है ।* साथ ही ऐसी बुद्धि को सात्विक बुद्धि माना 
गया है, जो प्रवृत्ति भौर निवृत्ति, कार्य श्लौर झकाये, भय भौर भ्रभय तथा 
बधन और मोक्ष को तत्वतः जानती है ।५ इसी तरह गीता मे सात्विक घारणा 
मे अव्यभिचारी भाव की प्रधानता बताते हुए शोर सात्विक सुख मे पहले विष 
के सदुश एवं पीछे भ्रमृत के सदुश्य दिखाई देने वाले सुख का रूप समझाते 
हुए दोनो की व्याख्यायें की गई हैं ।* इन समस्त विवरणों का अनुशीलत 
करने के उपरान्त इसी निष्कर्ष पर पहुँचते है कि सात्विक जीवन व्यतीत' करने 
के लिए मानव को फल और कामना रहित होकर अपने नियत कारये को 
बड़ी लगन एवं अ्रध्यवसाय के साथ करना चाहिए शौर कभी राग्र-हेष के 
वशीभूत नही होना चाहिए । 


हरिभ्रौधजी ने भी प्रियप्रवास मे आरम्भ से ही श्रीकृष्ण के ऐसे जीवन 
को चित्रित किया है, जिसमे राग-ढेष से परे परोपकार एवं लोकहित की प्रधानता 
है, जो कभी तामसी एवं राजसी प्रवृत्तियों को अपने पास तक नही शभराने देते 
और जो सदेव व्यक्तिगत सुख एवं भोगो की लालसाश्रो को छोडकर सर्व- 
भूतोपकार मे लगे रहते है। कवि को इसी कारण लिखना पडा है कि यद्यपि 
उनकी शअ्रवस्था श्रभी थोडी ही है, तो भी वे शुभ कार्यो मे नितान्त रत रहते 
हैं और उनके इस श्रेष्ठ स्वभाव को देखकर यह पूर्णतया सिद्ध होता है कि 


श्रीमद्भगवद्गीता १७२० 
वही १८।॥६ 

बही १८२३ 

वही १८।२६ 

वही १८।३० 
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वे महात्मा है" प्रायः विद्या, सुसगति, सुनीति एवं शिक्षा तो क्रमिक विकास 
पर निर्भर है श्रर्थात्‌ जो जितना चाहता है, उतना ही इन्हे ,प्राप्त-कर सकता 
है, परन्तु पृथ्वी पर अच्छे या बुरे और मलिन या दिव्य स्वभाव की प्राप्ति तो 
निसर्ग-सिद्ध है श्र्थात्‌ ईइवर को महती श्रनुकम्पा भ्रथवा प्राकृतिक अज्ञात 
शक्तियों की अनुकूलता से ही मानव दिव्य स्वभाव को प्राप्त करता है भ्रौर 
उनकी प्रतिकूलता के कारण ही वह मलिन स्वभाव वाला बन जाता है।* 
यद्यपि कवि के इस कथन मे पर्याप्त सत्य विद्यमान है और कहा भी गया है कि 
“स्वभावो दुरतिक्रम.” अर्थात्‌ स्वभाव कभी बदलता नहीं, फिर भी यदि मानव 
चाहे और प्रयत्न करे तो वह अपने बुरे स्वभाव को बदल सकता है। कवि ने 
श्रीकृष्ण के लोकपावन एवं दिव्यचरित्र का वर्णन करके थही सकेत किया है 
कि उनकी तरह आचरण करता हुग्ना व्यक्ति निस्संदेह शुचिता, पवित्रता, 
उदारता, राग-द्ेष-हीनता भ्रादि से परिपूर्ण होकर सात्विक एवं शुभ कर्मों मे 
लीन हो सकता है और जीवन के अभीष्ट फल को प्राप्त कर सकता है। इस 
तरह कवि ने सम्पूर्ण काव्य में सात्विकता को महत्व देते हुए जिस तरह 
श्रीकृष्ण के जीवन को अकित किया है, वैसे ही राधा भी सात्विकता की सूर्ति 
बनी हुई है । वे आ्राजीवन कौमार ब्रत का पालन करती हुईं सात्विक जीवन 
व्यतीत करती है। उनमे भी यहाँ सरलता, शुचिता, पवित्रता, भोगो के प्रति 
अ्रनासक्ति राग-हेष-हीनता एवं भ्रपने करणीय कर्मों के प्रति अ्रत्यधिक रुचि 
विद्यमात्र है। अत. कवि ने उक्त दोनो लोकपावन चरित्रों के द्वारा सात्बिक 
जीवन के महत्व को प्रंदर्शित किया है और बताया है कि जीवन मे परम 
सुख एवं परम शान्ति की प्राप्त सात्विक जीवन द्वारा ही हो सकती है। 


१ थोड़ी श्री यदित्र है उनकी प्रवस्था। 
तो भी नितान्त-रत वे शुभ-कम्म में हैं । 
ऐसा बिलोक घर-बोध स्वभाव से ही। 
होता सु-सिद्ध यह है वह हैं महात्मा । १२६१ 


२, विद्या सुसंगति समस्त सु-नीति शिक्षा। 
थे तो विकास भर की अभ्रधिकारिणी हूँ। 
अ्रच्छा-बरा मलिन-दिव्य स्वभाव भू सें। 
पाता निसर्ग कर से नर स्वेदा है। १२६२ 


[ रेर४ ॥ 


(३) उच्च विचार--मानव-जीवन अपने विचारो के द्वारा ही निर्मित 
है। प्राय- जैसे जिसके विचार होते है, वैसा ही वह बनता है । संसार मे यह 
देखा गया है कि एक बच्चा नीच मनोवृत्ति के कारण ही श्रागे चलकर श्रत्यंत 
न॒शस एवं क्रुर बन जाता है श्र उच्च म नोवृत्ति वाला बालक बडा होने पर 
सदैव उदार एवं महान्‌ व्यक्ति बनता है। इन विचारों का सम्बन्ध जीवन से 
इतना घनिष्ठ है कि जीवन की प्रत्येक क्रिया विचारों के आधार पर 
ही होती है। इसी कारण भारतवर्ष मे पहले बचपन से ही बालक की 
चित्तवृत्तियो का शोधन करने के लिए श्रथवा उनके विचारों को समुश्नत 
बनाने के लिए गुरुकुल की शिक्षा को महत्व दिया जाता था। छोटी अवस्था मे 
ही बालक गुरु के आश्रम मे रहकर ससार के सम्पूर्ण मोह-माया एवं भोगों के 
वातावरण से दूर रह कर त्याग, सेवा, उदारता, सहिष्णुता, दया, आत्मसंयम, 
परोपकार श्रादि के विचारों को अनायास ही सीख लेता था। गुरुकुल के 
अनुशासन मे रहकर उसे सयमित जीवन व्यतीत करने की आदत पड़ जाती 
थी श्र श्राज्ञापालन का विशिष्ट गुण उसकी नस-नस मे व्याप्त हो जाता था । 
महाभारत में श्राई हुई धौम्यऋषि के शिष्य आरुणि उद्दालक की कथा प्रसिद्ध 
ही है कि किस तरह गुरु के झ्राश्मम मे रहकर उद्ाालक वेदशास्त्रो के पूर्ण ज्ञान 
के साथ-साथ श्रात्मसंयम, श्राज्ञापालन, तत्परता, कारें के प्रति तीन्र लगन, 
सहिष्णुता भ्रादि उच्चत गुणो को भी सीख गया थां। इसका कारण यह था 
कि गुरुकुल या गुरु के श्राश्नम मे एक शिष्य को सत्य बोलना, धर्म का आचरण 
करना, स्वाध्याथ से प्रमाद न करना, सत्य कार्यो में प्रमाद न करना, धर्म 
से प्रमाद न करना, कल्याण-कार्य आदि से प्रमाद न करने की जो शिक्षा 
मिलती थी श्रौर माता, पिता, गुरु एवं शभ्रतिथि की सेवा मान-सम्मान आदि 
के बारे मे जो विचार पुष्ट हो जाते थे, उनका यह प्रभाव पडता था कि वह 
बालक ग्रहस्थाश्रम मे प्रवेश करके भी उन उच्च विचारों से कभी विभुख नही 
होता था। गुरु की सेवा मे रहकर जब एक शिष्य इस तरह उच्च विचारों 
को ग्रहण कर लेता था, तब फिर यह सभव नही था कि वह झागामी जीवन 
में उन्हे भूल सके भ्रथवा किसी और प्रकार का जीवन व्यतीत कर सके । 
इसके लिए एक कारण यह भी था कि उस शिक्षा-दीक्षा मे ही ऐसे विचार 
भरे रहते थे, जिनके अनुसार प्राय, एक श्राचायें अ्रपने शिष्यो से कहा करता 
था कि माता की सेवा करने वाले बनो । पिता की सेवा करने वाले बनो । 
आचायें की सेवा करने वाले बनो । भ्रतिथि की सेवा करने वाले बनो | जो-जो 
बुरे कार्य हैं तुम्हे उनका प्रनुकरण नहीं करने चाहिए, परन्तु जो-जो सुदर कार्य 
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हैं प्रथवा जो-जो सुदर श्राचरण हैं, उनको तुम्हे अवश्य अपनाना चाहिए।* 
इन विचारो का यह प्रभाव पड़ता था कि वह शिक्षित विद्यार्थी जीन मे कभी 
किसी प्रकार के दुराचार एव बुरे कार्यों मे लिप्त नही होता था और सदैव 
उच्चाशय होकर उच्चत कार्यो मे लीन रहता था, स्यायमार्ग पर चलता था, 
सत्कार्यों को करता हुआ अन्य व्यक्तियों को भी सन्मार्ग पर लाने का प्रयत्न 
करत था झौर ऐसे ही व्यक्तियों से देश एवं समाज गौरव को प्राप्त होता था। 


हरिभ्रौधजी ने भी इसी तरह उन्नत विचारों को जीवन के लिए 
अत्वावश्यक माना है भर श्रीकृष्ण के जीवन चरित के रूप में मानवमात्र के 
लिए काव्यात्मक ढंग से उनका चित्रण किया है। साथ ही आपने यह बताया 
है कि उन्नत आशय एवं उच्च विचार वाले व्यक्ति ही लोभ-मोह, माया, काम, 
क्रोध झादि को जीतकर सारे समाज मे सुख और शान्ति की धारा बहाने का 
कार्य करते हैं, पापियो, दुष्टो एवं दुरात्माओ्रो से!समाज की रक्षा करते हैं और 
पद-पद पर संकट मे ग्रस्त जर्जर समाज को आनद एवं उल्लास पूर्ण बनाकर 
सर्वत्र मानवता का प्रचार किया करते हैं। उच्चाशय एवं उच्चविचार वालो 
की विशेषता ही यह होती है कि वे मोह या वासना के शिकार होकर समाज- 
सेवा या विश्व-शान्ति के कार्यों से विमुख नही होते, भ्रपितु श्रीकृष्ण की भाँति 
पारिवारिक स्नेह, प्रियजनों का उत्कट प्रेम, सखाश्रो की प्रीति श्रादि की 
परवा न करके उत्तरोत्तर प्ागे बढते रहते हैं। उनके सम्मुख किसी एक 
परिवार का सुख या आनंद नही रहता, वरन्‌ वे सम्पूर्ण समाज एवं सम्पूर्ण 
विश्व मे शान्ति एव सुख की स्थापना करने के लिये प्रयत्नशील रहते हैं । 
अपने इसी उद्देश्य मे लीन रहने के कारण ही श्रीकृष्ण को शोभाशालिनी 
ब्रजभूमि, प्रेमास्पदा गोपिकायें, प्रीति-प्रतीति की साकार प्रतिमा माता 
यशोदा, वात्सल्यधाता पिता नंद, प्यारे गोपकुमार, प्रेम-मणि रूप गोपीगण, 
प्रेम की साकारमूति दिव्यागना राधा भ्रादि को छोडकर मथुरा जाना 
पड़ा था* और अपने इन्ही उच्च विचारों के कारण वे ब्रजभूमि के प्राणियो 
के प्रेम से व्यथित तो होते रहते थे, परन्तु मथुरा से लौटकर पुन. गोकुल नही 
भ्राये । क्योकि वे जानते थे कि स्थानीय मोह, गभीर स्नेह, प्रगाढ़ प्रेम भौर 
१. मातुदेवो भव । पितृदेवों भव | आराचायदेवों भव । भ्रतिथिदेवों भव। 
यान्यनवद्यानि कर्माणि तानि सेवितव्यानि नो इतराणि। याज्यस्माकं 
सुचरितानि तानि त्वयोपास्यानि नो इतराणि | 
२. प्रियप्रवास धा४ई 
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चित्ताकर्षक सौदर्य उनके मार्ग के बाधक बनकर उन्हें कत्तंव्य-पथ से च्युत कर 
सकते थे “कवि ने इसी तरह सम्पूर्ण काव्य में उच्च विचारों का समावेश 
करके यह दिखाने की चेष्टा की है कि श्रीकृष्ण की भाँति एक साधारण 
व्यक्ति भी पुरुषोत्तम बन सकता है। परन्तु उसके लिए श्रपेक्षित है कि वह 
भोगो की लालसा, सम्पूर्ण स्वार्थेभयी कामनाये, लिप्सायें श्रादि छोडकर 
सभी छोटे-बडो के हित मे लीन रहे, दु.ख के दिनो मे दूसरो की सहायता 
करे, श्रत्यत प्यार के साथ सभी से मिले, बडो के प्रति' विनम्नता का वर्त्ताव 
करे, सभी से शिष्टतापूर्व॑क बाते करे, कभी भूलकर भी किसी को अप्रिय लगने 
वाली बाते न करे, दूसरो के विरोध की बातों में रुचि न दिखाये, कभी 
भूलकर भी दूसरों पर श्रप्रसन्नता प्रकट न करे, सदेव बराबर वालो से भी 
प्रीतिपूवेंक मिले, अपने से छोटो को प्रसन्न बनाने की चेष्टा करे श्रौर सदैव 
लोक-हित या लोक के लाभ को महत्व देता हुआ अपने वैयक्तिक लाभ या 
वेयक्तिक सुख की चिन्ता न करे ।। कवि के विचार से उच्चविचारो मे लीन 
रहने वाला उत्तम व्यक्ति वही है जो भ्रात्मीय सुख की परवा न करके अपनी 
समस्त लिप्साश्रो, भोगो की कामनाओं एवं मधुर लालसाश्रो को जगत-हित के 
लिये उत्सर्ग कर देता है, जो किसी प्रकार के स्वार्थ या लोभ के वशीभूत न 
होकर सर्देव. लोक-सेवा में लगा रहता है, जैसे एक मात्र सर्वभूतोपकार ही 
श्रिय है श्रौर जो समष्टि के लिये व्यष्टि-बलिदान को महत्वपूर्ण समझता है ।* 
कवि का दृढ मत है कि उच्चविचारों के उदय होते ही मानव के हृदय मे 
लोकहित एवं विश्वप्रेम के भाव जाग्रत हो जाते है, वह फिर सकीणंता को 
छोडकर उदारता को, भोगो को छोडकर त्याग को और वैयक्तिकसुख की 
तुच्छ लालसाश्रो को छोडकर लोकसेवा को श्रपना लेता है। श्रतएवं कवि ने 
मानव-जीवन को सुव्यवस्थित बनाने के लिए, उसे भौतिक पतन से आ्राध्यात्मिक 


उन्नति की शोर ले जाने के लिये तथा श्रेयस्कर बनाने के लिए उच्च विचारों 
को भ्रपनाना नितान्‍्त प्रावश्यक बताया है । 


(४ अप आत्मोत्स्गं---भारतीय मनीषियों ने श्रत्यत प्राचीन काल से 
“आत्मवत्‌ सर्वभूतेषु” के महामंत्र का उद्घोष करते हुए[|यह सकेत किया है 
कि यदि श्रसत से सत की झोर, भ्रंधकार से प्रकाश की भ्रोर, मृत्यु से 


अमरता की ओर, कष्टो से सुखों की भ्ोर तथा भ्रशान्ति से शान्ति की शोर 
५० 330 मकर न कीमती 


हैः प्रियप्रवास १९७९-८४ 
२, वही १६४०-४६ 
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बढना चाहते हो, तो सभी प्राणियों को अपने समान समझो और अपनी 
भात्मा को ही चराचर जगत मे व्याप्त देखते हुए संसार के प्राणियों के दुःख 
दूर करने के लिए, उन्हे शान्ति एव सुख प्रदान करने के लिए भ्रथ्वा उनको 
भी अपने समान झानन्दमर्त बनाने के लिए शअ्रपना 'सर्वस्व न्यौछावर करने की 
चेष्टा करो। 'आत्मोत्सर्ग' का भ्र्थ ही यह है कि हम श्रपना कत्तैव्य समझ 
कर निस्वार्थंभाव से दूसरों के कल्याण के लिए कार्य करें तथा 'पर' के लिए 
स्व का परित्याग करे । भारतीय मनीषियो ने 'आत्मान रथिनं विद्धि दरीर 
रथमेव तु! कहकर बताया है कि शरीर रथ है और इसके चलाने वाला 
सारथी भ्रात्मा है। शरीर को श्रात्मा की सवारी नही करनी चाहिए, अपितु 
झ्ात्मा को शरीर की सवारी करनी चाहिए । जो बात शरीर के साथ है, 
वही सम्पूर्ण जगत के साथ भी है श्रर्थात्‌ आत्मा को जगत की सवारी करनी 
चाहिए, न कि जगत प्रात्मा की सवारी करने लगे और मनुष्य सब कुछ भूल 
कर जगत के बोझ से लद जाय । उसे तो स्वार्थ त्याग करके जगत का भोग 
करते हुए भी जगत के भोगो से बोझ को श्रपने ऊपर नही अ्राने देना चाहिए , 
अपितु सारथि की भाँति इन्द्रियों का सयम करके अभ्रपना स्व॑स्व जगत के 
लिए भ्र्पण कर देना चाहिए । इसी बात को समझाने के लिए हमारे यहाँ 
उपनिषदों मे कहा गया है--“यस्तु सर्वाणि भूतानि आत्मन्येवानुपश्यति, 
सर्वभूतेषु चात्मानं ततो न विचिकित्सति” श्रर्थात्‌ जो व्यक्ति प्राणिमात्र को 
विश्वात्मा मैं पिरोये हुए मनको की तरह देखता है, भौर हर प्राणी मे उसके 
शरीर को नही, परन्तु उसके ग्रात्मतत्व को ही यथार्थ समझता है, उसी को 
वास्तविक ज्ञान है। जैसा मैं हैँ, वैसे ही दूसरे है, सभी मैं एक आत्मतत्व ही 
विकास पारहा है, मेरे भले मे सबका भला, सबके भले में मेरा भला है--यह 
है भारतीय सस्कृति का आत्मोत्सर्ग सम्बन्धी दृष्टि कोण जिसकी श्राज नितात 
आवश्यकता है ।* यहाँ यह स्पष्ट समझाया गया है कि स्वार्थ को नही, 
परार्थ को अपनाने का प्रयत्न करो, क्योकि स्वार्थ से तो स्वार्थ का ही जन्म 
होता है, और उससे सच्चे भ्रात्मतत्व का विकास नही होता । सच्चे झ्ात्म- 
तत्व का विकास उसी समय होगा जब स्वार्थ परार्थ को जन्म देने लगे। इसी 
के लिए यहाँ संसार को अपना ही' रूप मानकर उसकी सेवा-सुश्रृषा, उसके 
लिए सब कुछ त्याग, उसकी उन्नति के लिए सारे प्रयत्न श्रादि करने पर जोर 
दिया गया है । 


१. भरार्य-संस्कृति के मूल तत्व, पृ० १११ 


[ ह१८ ॥ 


हरिप्रौधजी ने भी मानव-जीवन के इस मार्भिक तत्व को भली प्रकार 
समझकर “प्रियप्रवास' मे उसे महत्व प्रदान करते हुए लिखा है कि ससार में 
नाना प्रकरे के सुख और भोगो की लालसाये अत्यंत प्रिय भौर मधुर होती है, 
परन्तु जगत-हित की लिप्सा उनसे भी कही भ्रधिक सुदर होती है, क्योकि ऐसी 
इच्छा आ्रात्मा को मुक्ति प्रदान करती है और उससे मानव के हृदय में 
श्रात्मोत्सर्ग की अभिलाषा और भी विशदता के साथ जाग्रत होती है। ससार 
में प्रायः देखा जाता है कि बहुत से प्राणी मुक्ति को कामना से तपस्या किया 
करते हैं, परन्तु उन्हे हम आत्मोसर्ग करने वाला नहीं कह सकते, वे तो 
आात्मार्थी होते है। श्रात्मोत्स्ग करने वाले सच्चे आत्म त्यागी वे होते है जो 
सभी प्रकार के राग-हेष से रहित होकर जगत के हित एवं लोकसेवा मे लगे 
रहते है ।* वैसे तो सारा जगत मोह के प्रावरण से ढका हुप्रा है । सभी प्राणी 
नाना प्रकार के स्वार्थों एवं वासनाओ्रों में लीन होकर आझावेग एवं ममत्व से 
परिपूर्ण मोह मे मग्न रहे श्राते है, जिससे जगत मे सर्वत्र संकट ही सकद छाये 
रहते है और स्वार्थपरता, भ्रशुचिता, श्रसात्विकता, वासनात्मक प्रेम एव 
कामवासना की ही प्रबलता दिखाई देती है । परन्तु जो व्यक्ति निष्काम भाव 
से भरा हुआ है, जो प्रणय की पवित्र मूरति बन गया है और जो सात्विक 
जीवन व्यतीत करता है, उसमे आात्मोत्सगं की भावना पूर्णरूपेण विद्यमान 
रहती है ।* कवि ने इस आरात्मोत्सगं के विकास का वर्णन करते हुए बड़े ही 
सूदर ढंग से समझाया है कि मानव-हृदय मे किस तरह उत्सगें की भावना 
जाग्रत होती है और फिर इस भावना के जाग्रत होते ही उसके श्राचरणों मे 
किस तरह परिवर्तन आा जाता है। 'प्रियप्रवास' मे बताया गया है कि सर्वप्रथम 
सद्वृत्तियों के द्वारा हृदय मे श्रेष्ठ गुणो का समावेश होता है। इसी सद्गुण के 
कारण मानव-हुदय मे प्राणिमात्र के लिए एक झ्ाासंग-लिप्सा जाग्रत होती है । 
तदुपरान्त संसर्ग के कारण उस हृदय में सहदयता उत्पन्न होती है भ्ौर फिर 
वह आत्म-सुधि खोकर आत्मोत्सगगंता मे लीन हो जाता है।) इसके श्रतन्तर जब 


१ प्रियप्रवास १६॥४१-४२ 


२. निष्काभी है, प्रणय-शुचिता-सृति है; सात्वकोी है। 

होती पुरी प्रमिति उसमें आत्म-रत्सगें की है। १६।६३ 
१, शआ्रादो होता गुण प्रहण है उक्त सब्वृत्ति द्वारा। 

हो जाती है उदित उर में फेर आसंग-लिप्सा । 

होती उत्पन्न सहृदयता बाद संसर्ग के है। 

पोछे खो आत्म-सुधि लसतो आत्म-उत्सगेंता है। १६।६७ 


[ ३३० |] 


यहाँ विश्वधर्म को महत्व प्रदान करते हुए यह सकेत किया है कि मानव को 
श्रेष्ठता विश्वधर्म को ग्रहण करने मे ही है, जैसे महाभारत मे आझ्रात्मोद्धार के 
लिए सव्वेस्व त्यागकर विह्वमय होने की आवश्यकता है, वैसे ही विश्वधर्मे के 
लिए मातव को विद्वबधुत्व या विश्वप्रेम मे लीन होना श्रावश्यक है । 
विना विद्व-प्रेम को श्रपनाये हुए वह अ्रह के सकुचित दायरे से नही निकल 
सकता श्रौर न वह बिरादरी, कुटुम्ब, जाति, देश के सीमित विचारो को ही 
छोड़ सकता है। भारत के प्राचीन ऋषियो ने इसी विश्व-प्रेम की भावना को 
जाग्रत करने के लिये यहाँ आरम्भ से ही मानव-मस्तिष्क में ऐसे विचार 
भरने का प्रयत्त किया था, जिनमे सब्वेत्र यह गज सुनाई पडती थी कि “हम 
सभी सुखी रहे, सभी नीरोग रहे, सभी कल्याण के दर्शंत करे और किसी 
को भी कोई दुःख प्राप्त न हो ।”१ इन विचारों मे स्पष्ट ही विश्वप्रेम की 
घोषणा सुनाई पडती है। इतना ही नहीं भारत के मनीषी कवियो ने इसी 
विश्व-बधुत्व को जाग्रत करने के लिये लिखा है कि “यह मेरा है, कह पराया 
है” ऐसी तुच्छ भावता उन लघुचेतना वाले व्यक्तियों के हृदय में ही उठा 
करती है जिनकी दृष्टि संकुचित होती है, परन्तु जो उदार चरित्र वाले महान्‌ 
व्यक्ति होते है वे तो सम्पुर्ण बसुधा को एक कुटुम्ब मानते है ।”* 


हरिआधजी ने “प्रियप्रवास' मे भी इसी विश्वप्रेम एवं वसुधेव कुटुम्बकम्‌ 
को सर्वाधिक महत्व प्रदान किया है। यहाँ कवि ने श्रीकृष्ण तथा राधा के 
लोकपावन चरित्रो द्वारा यह स्पष्ट दिखाया है कि वे दोनो ही प्राणी परिवार, 
कुट्म्ब, बिरादरी, जाति, समाज, वर्ग श्रादि की सकुचित इकाई से निकलकर 
श्रपने 'अरह' को 'इद” मे मिला देते है और इस जगत के कल्याण के लिये श्रपने 
व्यक्तिगत सुख, भ्रानन्द एवं भोग झादि की परवा न करके सम्पूर्ण समाज एवं 
सम्पूर्ण विश्व के हित में लग जाते है। यह विद्ृव प्रेम श्रीकृष्ण को तो भ्रपने 
प्रियजन, परिजन एवं प्राणों से भी श्रधिक प्रिय राधा तक को छोडने के लिए 
बाध्य कर देता है श्रौर इसी विश्वप्रेम के वशीभूत होकर राधा अपने प्राणो 
से भी प्रधिक प्रिय श्रोकृष्ण को छोडते हुए तनिक भी सकोच नहीं करती 


१. सर्वेषपि सुलितः सन्‍्तु, सर्वे सनन्‍्तु निरामया। 
सर्वे सद्राणि पदयस्तु, मा कविचद्‌ दुखभागूसवेत । 


"२. श्रयंत्रिजः परोवेत्ति गणना लघुचेतसासू । 
उदारचरितानान्तु वसुधेव कुदुम्बकम्‌ ।॥। 


| ३११ | 


तथा प्यारे जीवे जग-हित करें गेह चाहे न श्रावे १ कहती हुई एक ऐसे आत्म- 
सतोष में निमग्न दिखाई देती है, जो उसे विश्वधर्म का अनुयायी बना, देता है 
ओर जिसके कारण वह सम्पूर्ण जगत को भ्रपना ही क्ुटुम्ब समझने लगती है । 
यह विश्व-प्रेम बडा ही अनुपम एवं महान्‌ है। इसके उदय होते ही मानव 
अ्रसाधारण गुणों को हृदय मे स्थान देता हुझा ससार के सम्पूर्ण पदार्थों मे 
अपना ही रूप देखने लगता है, सभी को भ्रपना समझने लगता है और उसमे 
आत्मीयता इतनी अधिक भर जाती है कि ससार के प्राणियों की सेवा-सूश्रूषा 
किसी अन्य की सेवा नही ज्ञात होती, श्रपितु दूसरों का भी दुख शअ्रपना ही 
जान पड़ता है, दूसरों की कठिनाइयाँ अपनी जान पडती हैं और वह सच्चे हृदय 
से दीन दुखियो के कष्टो का निवारण करने मे ही सच्चे प्रानन्द का अनुभव 
करने लगता है ।* हरिश्रौषजी के इस विश्वप्रेम एवं विश्वबन्धुत्व का स्वर 
'प्रियप्रवास' में इतना भ्रधिक व्याप्त हैं कि पक्ति-पक्ति मे से उसकी मधुर गूंज 
सुताई पडती है। यहाँ कवि ने विश्व-बधुत्व का निरूपण इस उद्देश्य से किया 
है कि श्राधुनिक भ्रमित मानव इस विचारधारा को अपनाकर इस 'मैं-मोर', 
तू-तोर' भ्रथवा अपने-पराये'! की सकुचित भूमि को छोडकर कुछ उन्चत एव 
उच्च भूमि में पहुँचने का प्रयत्त करे और जगत के दइृन्द्दों से मुक्त होकर 
प्राणियों के कल्याण-कार्य मे श्रग्नसर हो सके । अ्रतएवं प्रियप्रवास में विश्व- 
बन्धुत्त का निरूपण मानव-कल्याण के साधनरूप में ही हुआ है भौर उसे 
अपताकर निस्सदेह मानव परमसुख एवं परमश्ान्ति को प्राप्त कर सकता है। 

(६) परोपकार--ससार का प्रत्येक प्राणी अह' मे लीन होने के 
कारण सदैव अपने सुख, अपने आनद, अपनी शान्ति, अपनी प्रसन्नता आदि के 
बारे मे ही सोचा करता है। वह दूसरो के सुख, शान्ति, आनद आदि के बारे 
में बहुत कम सोचता है। जानवरो मे तो यह ममत्व की भावना भर भी 
अ्धिक होती है । परन्तु कुछ जानवर ऐसे भी होते है जिनमे दूसरो की भलाई 
करने का स्वभाव निसगं-सिद्ध होता है। फिर भी मानव जानवरों से भ्रधिक 
बुद्धि-सम्पन्न है। इसी कारण वह अपने और पराये के बारे मे भ्नधिक सोचता- 
विचरता है। किन्तु भारतीय जीवन में ममत्व श्रथवा अपने ही अपने बारे में 
एक मात्र सोचने को भ्रधिक महत्व नहीं दिया गया है। यहा श्रपनी अपेक्षा 
दूसरो के हित या दूसरो के उपकार करने की ओर प्रारम्भ से ही आग्रह किया 


१. प्रियप्रवास १६९८ 
२, प्रियप्रवास १६।१०४-१०४५, १७२६-४७ । 


[ रे३२ ] 


गया है | मेघ, फल वाले वृक्ष, नदी, सरोवर आदि के उदाहरणो द्वारा प्रायः 
यह समझाया गया है कि जिस तरह नदी, मेघ आदि दूसरो के हित के लिए ही 
सारा कार्य किया करते हैं, उसी तरह मानवों को भी अपनी श्रपेक्षा दूसरो के 
हित का अधिक ध्यान रखना चाहिए । जैसा कि वहाँ कहा भी गया है कि 
नदियाँ कभी अपने जल का पान स्वयं नहीं करती, वृक्ष भी अपने फलो को 
स्वय नही खाते, श्रौर मेघ भी अपने हित के लिए ही पृथ्वी पर वर्षा नही करते, 
परन्तु दूसरो का उपकार करने के लिए उक्त सभी काये करते है। प्रतएव 
परोपकार ही सज्जनो की विभूति है ।? मनीषी भव हरि ने भी अपने नीति- 
शतक मे इसीलिए लिखा है कि 'कानों की शोभा स्वर्णकुंडलो से नही होती, 
श्रपितु सच्छास्त्रो के श्रवण से होती है। हाथो की शोभा स्वर्ण-ककण के 
पहनने से नहीं होती, भ्रपितु दान करने से होती है । इसी तरह शरीर की 
शोभा भी चन्दन आदि के लेप द्वारा नही होती, अपितु दीन-हीन' प्राणियों के 
हेतु परोपकार करने से होती है ।* श्रतएवं इसी परोपकार का महत्व घोषित 
करते हुए यहाँ यह कहा गया है कि 'अठारह पुराणों मे महर्षि व्यास ने केवल 
दो ही बातें बताई है कि परोपकार पृण्यकार्य है श्रौर दूसरो को पीडा देना 
पाप है ।॥३ इस तरह भारत के मनीषियो ने परोपकार के महत्व को श्रत्यत 
तीन्रता के साथ श्रकित किया है । 


हरिग्रौधजी ने अपने 'प्रियप्रवास' मे भी इस परोपकार की भावना को 
जन-कल्याण के लिये श्रत्यंतः उपादेय सिद्ध किया है। इसीलिये श्रीकृष्ण के 
अभ्रधिकाश उन कार्यों का उल्लेख “प्रियप्रवास' मे किया गया है, जिनमे 
परोपकार की महत्ता विद्यमान है। जैसे, कालीनाग से ब्रज के जीवो की रक्षा, 
भयकर वर्षा से गोवद्धंन पर्वत पर ब्रजजनो की रक्षा, तीत्र दावाग्ति से गोपों 
एवं गोपालो की सुरक्षा श्रादि। यहाँ कवि ने श्रीकृष्ण के परोपकार सम्बन्धी 
कार्यों का इतना विशद वर्णन किया है कि उन्हे देखकर कवि की भावना का 
स्पष्ट पता चल' जाता है कि वह परोपकार को मानव-जीवन के कल्याण के 


१. पिवन्ति नद्यः स्वयमेव नाम्मः, स्वयं न खादन्ति फलानि थुक्षाः। 
घाराधरो वर्षति नात्महेतो, परोपकाराय सतां विभूतयः ।। 
२ श्रोत्र श्रुतेनेव न कुण्डलेन, दानेन पाणिने तु फंकर्णेन । 
विभाति कायः खलु सज्जनानां, परोपकाराय न तु चन्दनेन ।। 
०१ झृष्ठादश पुराणेषु व्यासस्थ वचनद्वयम्‌ । 
परोपकारः पुण्याय पापाय परपोडनम्‌ ॥। 


[ 3४३२३ ] 


लिये कितना महत्वशाली समझता है। यह परोपकार की ही कृपा है कि छोटी 
ही भ्रवस्था मे श्रीकृष्ण 'नरत्न' बन गये थे और ब्रज मे 'महात्मा' क्े रूप में 
प्रसिद्ध थे । यह परोपकार की ही महिमा थी कि संसानहीन व्यक्ति श्रीकृष्ण 
को पाकर अ्रपने" को सतानवान समझते थे और सतानवान व्यक्ति श्रपनी 
सतान की अपेक्षा श्रीकृष्ण पर ही श्रधिक भरोसा रखते थे। यह परोपकार 
की ही महत्ता थी कि वे ब्रज के जिस किसी घर में भी जाते थे, वही वे 
अत्यधिक मान प्राप्त करते थे भ्रौर पूजे जाते थे ।* यही बात राघा के बारे 
मे भी है। राधा ने भी श्रीकृष्ण के परोपकार-ब्रत को उसी तरह अपनाकर 
दिन रात प्राणियों की हित-चिन्तना प्रारम्भ कर दी थी श्रौर निरतर 
परोपकार मे लीन रही आती थी । उसके परोपकार ने ही राघा को नंद श्र 
यशोदा की प्रांणप्रिय पुत्री बना दिया था , परोपकार ने ही राधा को गोप- 
गोपियों एव गोप-बालको की कष्टहारिणी देवी बना दिया था और परोपकार 
ने ही राधा को सज्जनो के सिर की छाया, खलो की शासिका, कगालो की 
परमनिधि, पीडितो की श्रौषधि, दीनो की बहिन, श्रनाथाश्चितों की जननी, 
ब्रजभूमि की आाराध्या और विदव की प्रेमिका बना दिया था ।* इस तरह 
कवि ने परोपकार के महत्व का प्रदर्शन करते हुए यह सकेत किया है कि 
मानव यदि अपना जीवन उदच्चत बनाना चाहता है, यदि वह जीवन मे सुख 
झौर शान्ति चाहता है, यदि उसे महत्व एव गोरव के साथ-साथ जीवन मे 
ग्भीष्ट फल की भ्राकाक्षा है ओर यदि वह सच्चा मानव बनना चाहता है, 
तो उसे दीन-हीन, श्रत्यत पतित एवं तिरस्कृत प्राणियों से लेकर ससार के 
सभी व्यक्तियों का उपकार करना चाहिए और कभी किसी के अपकार के 
बारे मे नही सोचना चाहिए, क्योकि इस परोपकार से न केवल एक मानव- 
जीवन का ही उद्धार होता है, श्रपितु विश्व भर का भी कल्याण होता है । 
अ्रत. प्रोपकार मानव के कल्याण-हेतु भ्रत्यंत महत्वपूर्ण साधन है । 

(७) निष्काम भक्ति--भक्ति एक ऐसी साधना है जो किसी आदर्श को 
सम्मुख रखकर उसके गुणों को ग्रहण करने के लिए की जाती है । इसके द्वारा 
भक्त अपने शभ्रभीष्ट की सिद्धि करता है श्रोर श्रपने उपास्य के श्रत्यत सामीप्य 
भाव को प्राप्त करने की चेष्टा करता है। इसीलिए प्राय; कहा गया है कि जो 
जिस देवता की भक्ति करता है उसके हृदय मे उसी के प्रति श्रद्धा उत्पन्न 


१. प्रियप्रवास ११८८-६१ 
२ वही १७३ ६-४६ 


[ रे३४ ] 


होती है भ्ौर उसी देवता के स्वभाव एवं गुणानुसार उसे इच्छित पदार्थों की 
प्राप्ति हकक्‍ती है। प्रायः श्रद्धा और प्रेम के योग को भक्ति कहते है और 'जब 
पूज्य भाव की वृद्धि के लाथ श्रद्धाभाजन के समीप्य-लाभ की प्रवृत्ति हो, 
उसकी सत्ता के कई रूपो के साक्षात्कार की भावना हो, तब हृदय मे भक्ति 
का प्रादुर्भाव समझना चाहिए ।" ऐसी भक्ति प्रायः कसी न किसी उद्देद्य से 
की जाती है। इसी उद्देश्य को ध्यान मे रखकर भक्तो के चार रूप बताये गये 
है :--आरात्त, जिज्ञासु, भ्रर्थार्थी और ज्ञानी ।* इनमे से आत्तं भक्तो से प्रभिष्राय 
ऐसे व्यक्तियों से है जो किसी सकठ के आ जाने पर उस सकट निवारण के 
लिए अपने इष्टदेव का भजन करते है। जिज्ञासु भक्त वे कहलाते है जो अपने 
इष्टदेव के यथार्थ स्वरूप को जानने की इच्छा से उसका भजन किया करते 
है। शभ्रर्थार्थी भक्त वे होते है, जो धन सम्पत्ति आदि सासारिक पदार्थों के 
लाभ की अभिलाषा से श्रपने इंष्टदेव का भजन किया करते है और ज्ञानी 
भक्त वे होते है, जो अनन्यभाव से किसी प्रकार की इच्छा मन मे न रखकर 
अपने इष्टदेव का भजन किया करते हैं। इनमे से सर्वेश्रेष्ठ भक्त ज्ञानी ही 
कहलाता है । उसकी सबसे बड़ी विशेषता यह होती है कि वह किसी कामना 
को सामने रखकर भअ्पने इष्टदेव की या भगवान्‌ की भक्ति नहीं करता। वह 
तो स्थिर बुद्धि होकर उदारतापूर्वक श्रपना जीवन व्यत्तीत करता हुआ भगवान 
के रूप को सर्वत्र देखता हुआ उनकी उपासना मे लीन रहता है। उसकी बुद्धि 
एवं उसका अ्रत:करण इतना विशाल होता है कि वह जगत में जो कुछ देखता 
है उसी को ईरवर का रूप मानने लगता है, उसके हृदय मे भोगो के प्रति 
किचिन्माक्र भी आसक्ति नही रहती, न उसे किसी पदार्थ के सग्रह की चिन्ता 
रहती है भौर जो कुछ उसके पास है, न वह उसकी सुरक्षा के हेतु ही बेचेन 
होता है । वह तो श्रद्धा एवं अ्रनन्य प्रेम के साथ श्रपना सर्वस्व अ्रपने इष्ठदेव के 
लिए भ्पंण करता हुआ निष्काम भाव से उसकी भक्ति मे लीन रहता है। वह 
जो कुछ खाता है, जो कुछ हवन करता है, जो कुछ दान देता है, जो कुछ 
तपस्या आदि करता है वह सब भगवान के अ्रपंण करके श्रासक्ति रहित होकर 


१ चिन्तामणि भाग १, पु०४४ 
२ चतुविधा भजन्ते सां जनाः सुकृतिनोइजु न । 

श्रारतों जिज्ञासुरर्थार्थी ज्ञानी त्र मरतर्ंभ ॥७॥१६ 
३. तेषां ज्ञानी नित्ययुक्त एक भक्तिविशिष्यते। 

प्रियो हि ज्ञानिनोध्त्यर्थंभहूं स च मम प्रियः ॥७।१७ 


[ रे३५ ।॥ 


उनकी उपासना एव प्रेम मे मग्न रहता है। वह जानता है कि मेरा प्रभु सभी 
प्राणियों मे विराजमान है, सभी पदार्थों मे बसा हुआ है और चरात्रर जगत 
रूप है। इसीलिए न वह किसी का अप्रिय करता*है और न किसी से कभी 
द्वेष रखता है, श्रपितु सभी प्राणियों के प्रति भ्रनन्य प्रेम रखता हुआ सम्यक्‌ 
बुद्धि, शुभप्रेरणा एवं परमझान्ति के साथ भगवान्‌ के भजन मे लीन रहा 
श्राता है। गीता मे कहा गया है कि ऐसे भक्त धर्मात्मा होने के कारण शीघ्र 
ही शाइवत्‌ शान्ति को प्राप्त होते हैं वे श्रमर हो जाते है झौर स्त्री, वैश्य, शूद्ध 
तथा अन्य पापयोनि मे उत्पन्न क्यों न हुए हो, शीघ्र ही भगवान्‌ की शरण मे 
पहुँचकर परमगति को भी प्राप्त होते ।* 

हरिश्रौधजी ने भी मानव जीवन की उन्नति एवं अ्रभीष्ठ सिद्धि के लिए 
उक्त निष्काम भक्ति को ही सर्वश्रेष्ठ बताया है । आपका कहना है कि ऐसी 
निष्काम भक्ति ही मानव-शरीर द्वारा किये जाने वाले सम्पूर्ण कार्यों मे सबसे 
अधिक दिव्य होती है ।* इस निष्काम भक्ति द्वारा ही मानव जगत के जीवन 
को तथा प्राणियों के वास्तविक स्वरूप को जान सकता है झौर इसी के द्वारा 
अपने माता-पिता, गुरु एवं अत्यत प्रिय जन के कल्याण करने की प्रेरणा जाग्रत 
होती है ।१ अब यदि कोई व्यक्ति एक कल्पित मूर्ति बनाकर रात-दिन उसी के 
पदसेवन आदि मे लीन रहा भ्रावे तो बुद्धि यही कहती है कि वह उपासक उसी 
मृति के समान बन जायेगा, उसमे उदारता, अन्त करण की विशालता अथवा 
समस्त प्राणियों से प्रेम की भावना श्रादि उन्नत विचार जाग्रत नही हो सकते। 
इसी लिए हरिश्रौधजी के विचार से सर्वोत्तम भक्ति वह है जो जगत के सम्पूर्ण 
प्राणियो, नदियों या झरनो, पवेतो, लता-बेलियो, वृक्षों आदि को उस 
विद्वात्मा का रूप मानकर उनकी रक्षा, पूजा, उतका यथोचित सम्मान एव 


१. क्षिप्र भवति धर्मात्मा शाहवच्छान्ति निगच्छति। 
कौन्तेय. प्रति जानीहि न में भक्तः प्रणइयति । 
मां हि पार्थ व्यापाधशित्य येंईपि स्थु परापयोनयः । 
स्त्रियों वेइयास्तथा शाद्वास्तेषपि यान्ति परां गतिस्‌ ॥९॥३ १-३२ 
२. शास्त्रों में है लिखित प्रभु की भक्ति निष्कास जो है। 
सो दिव्या है मनुज-तन की सर्वे-संसिद्धियों से ।१६-११३ 
३. जगत जीवन प्राणस्वरूप का । निज पिता जननी गुरु झादि का । 
स्वप्रियका प्रियसाघन भक्ति है। वह श्रकाम महा कमत्तीय है। 
१६११४ 


[ ३१६ ] 


सेवा श्रादि के रूप मे की जाती है।" ऐसी ही भक्ति द्वारा हृदय मे राधा के 
समान ठदार भाव जाग्रत हो सकते है, ऐसी ही भक्ति राधा की तरह परपीडा 
के जानने के लिए तथा उसे दूर करने के लिए उत्सुक बता देती है, ऐसी ही 
भक्ति मानव को ऊपर उठाकर दीनबन्धु की श्रेणी मे ले भ्राती है और ऐसी ही 
भक्ति द्वारा एक साधारण व्यक्ति भी सच्चा स्नेही, सच्चा सखा, सच्चा प्रेमी, 
सदय-हुृदय , प्रेमानुरक्त एबं विश्वप्रेमी बनकर जगत में शान्तिधारा बहाता' हुआा 
परमसुख एवं परमशाच्ति को प्राप्त करता है तथा श्रन्त मे सम्पूर्ण प्राणियों का 
कल्याण करके परमगति को प्राप्त होता है। इसी कारण हरिश्नौधजी ने 
निष्काम भक्ति को महत्व देते हुए उसे मानव जीवन के अश्रभ्युदय के लिए 
अ्त्यावश्यक माना है । 

५... (5) निस्स्वार्थ सेवा--मानव-मानव के बीच पारस्परिक सम्बन्धो को 
सुदढ बनाने मे यह सेवा भाव श्रत्यघधिक सहायक सिद्ध हुआ है। इसकी ओर 
हमारे महाषियो का ध्यान श्रत्यत प्राचीन काल मे ही गया था | पहले प्राय, 
यह देखा जाता था कि प्रत्येक प्राणी स्वार्थ मे अन्धा होकर केवल अपने सुख 
एवं भ्रैपने पेट की ही चिन्ता मे बेचैन दिखाई देता था। उसे न किसी के 
जीवन की परवा थी और न वह श्रपने से दुबंल के जीवन को कुछ महत्वशाली 
समझता था । 'जीवोजीवस्य भक्षणम्‌' वाली कहावत के श्रनुसार प्रत्येक जीव 
एक दूसरे का भक्षण करके अभ्रपनी उदर-पूर्ति मे ही लगा रहता था। ऐसी 
भयंकर स्थिति को देखकर ही भारतीय मनीषियो ने सेवा भाव को महत्व 
देता प्रारम्भ किया। पहले तो स्वाथमयी सेवा का ही प्रचार हुआ । माता-पिता 
अ्रपने बच्चे का लालन-पालन इसलिये करते थे कि वह बडा होकर हमे सुख 
देगा । एक पशु की सेवा इसलिये की जाती थी कि वह या तो हमे दूध देगा, 
या सवारी के काम आयेगा अथवा हल जोतने में सहायक होगा । परन्तु आगे 
चलकर समाज में चार भ्राश्मों की स्थापना हुई। इनमे प्रथम ब्रह्मचयं भ्राश्रम 
में व्यक्ति सर्वप्रथम सेवा-भाव की शिक्षा ग्रहण करता था। वह श्रपने माता-पिता 
या गुरुजनो से इस भाव की प्रेरणा लेता था और गृहस्थाश्रम मे प्रवेश 
करते ही उसे इस सेवा भाव को कार्य रूप मे परिणित करने का श्रवसर प्राप्त 


१. विववात्मा जो परम प्रभु हे रूप तो हे उसी के । 
सारे प्राणी सरि गिरि लता वेलियाँ वक्ष नाना। 
रक्षा पुजा उचित उनका यत्न सम्मान सेवा। 
भावोपेता परम प्रभु को भक्ति सर्वोत्तता है।१६।११७ 


[ ३३७ ] 


होता था । ग्रहस्थाश्रम में वह श्रपने श्रश्न और घन से समाज के प्राणियों 
की सेवा करता था। पुनः वानप्रस्थ एवं सन्‍्यास आश्रमों मे प्रवेश “करके वह 
तन, मन और बुद्धि से एकमात्र समाज की सेवा ले ही अपना जीवन-यापन 
करता था। इस तरह इस सेवा-भाव को भ्रत्यत प्रयोगात्मक रूप देकर 
भारतीय ऋषि-मह्षियों ने यहाँ के जीवन में से पशुता एवं दानवता के भाव 
निकालकर उनके स्थान पर मानवता के शुद्ध विचारों की स्थापना की थी । 
परन्तु मानव तो आरात्मार्थी है, वह प्राय. अपने लाभ एवं अपने सुख के लिये ही 
किसी की सेवा करता हैं उसमे निस्स्वार्थे भाव का आना अत्यत कठिन है। इसी 
कारण श्राज सर्वत्र सघ्ष, युद्ध, हलचल, क्रान्ति श्रादि दिखाई देती है। फिर 
भी इस निस्स्वार्थ सेवाभाव को जाग्रत करने के लिए सर्व प्रयत्न होते रहे हैं। 
महात्मा गौतम, महात्मा गाधी आदि देश-सुधारको, कबीर, तुलसी, सूर आदि 
कवियो श्रौर रामतीर्थं, विवेकानद, भ्ररविद आदि सतो ने अपने-अपने विचारों 
द्वारा जनता में निस्स्वार्थ सेवा-भाव को जाग्रत करने का अत्यत सराहनीय 
कार्य किया है । 
हरिओऔधजी ने प्रियप्रवास मे भी इस सेवाभाव की महत्ता को सर्वाधिक 
घोषित किया है। उन्होने कृष्ण और राधा के स्वार्थ-रहित कार्यों का विवरण 
प्रस्तुत करते हुए यह दिखाया है कि कोई भी व्यक्ति उसी समय “महात्मा या 
'नु-रत्न' हो सकता है, जब वह श्रीकृष्ण की तरह निस्स्वार्थ भाव से आत्तें 
प्राणियों की पुकार सुने, दीनो की दुष्टात्माओ्री से रक्षा करे, संतप्तो को 
सॉल्वना बँधाये, माता-पिता एवं गुरुजनों को सुख देने का प्रयत्न करे अथवा 
रोगी, दुखी एवं श्रापदग्रस्तो की सच्चे हृदय से सेवा करे ।” इसी तरह कोई 
व्यक्ति समाज मे पूज्य एवं श्रद्येय तभी बन सकता है जब वह राधा की तरह 
निस्स्वार्थ भाव से मूछित एवं सतप्त प्राणियों को गोद मे लेकर जल के छीटे 
मारकर भ्रथवा व्यजन डुलाकर उन्हे सचेत बनाने का प्रयत्न करे, भ्राकुल एवं 
विलखते प्राणियों के सताप को दूर करे, कष्ट से भूमि मे लोठते हुए प्राणियों 
की घूल पोछकर उन्हे शान्ति प्रदाव करे, मोहमर्न प्राणियों का सिर सहलाकर 
प्पनी गोद मे सुलाये, किसी की रोमाचकारी आाहे सुनकर उसके घर जाकर 
सात्वना दे, शोक में तिमरन प्राणियों को भ्रच्चे-अच्छे उपदेश पूर्ण बचन कहकर 
पैयें बंधाये, मलिन एवं व्यथित बालकों को खिलौने झ्रादि देकर या खेल में 
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लगाकर प्रसन्न बनाये, विरह-व्यथित प्राणियों को नाना युक्तियो से सात्वना दे, 
पारस्परिक्त कलह को दूर करे, मन की मलिनता को निकालदे, हृदय मे 
सहृदयता का भाव भरे भौर चिन्तित प्राणियों के घरो में शान्ति धारा बहाने 
का प्रयत्न करे ।! इस तरह हरिशभौधजी ने निस्‍सस्‍्वार्थ भाव से की गई सेवाश्रो 
का महत्व प्रदर्शित करने के लिये ही श्रीकृष्ण श्नौर राधा के सेवा-कार्यो का 
प्रत्यंत विवरण के साथ उल्लेख किया है भौर बताया है कि इस निस्स्‍्वार्थे 
सेवा द्वारा ही मानव अपने परिवार, समाज एवं राष्ट्र मे सुख और शान्ति 
की स्थापना कर सकता है तथा परमसुख एवं शान्ति को प्राप्त करता हुआा 
अपने जीवन के अ्रभीष्ट कल्याण को भी प्राप्त कर सकता है । 

(६) कत्तेंब्यपरायणता--मानव अ्रपने जीवन मे उसी क्षण उन्चति एवं 
कल्याण को प्राप्त कर सकता है, जब वह अपने नियत कत्त॑व्य का पूर्णरूप से 
पालन करे श्ौर कत्तंब्य से कभी विमुख न होकर जीवन-यापन करे । भारतीय 
जीवन को समुन्नत बताने के लिये पहले समाज के व्यक्तियों के कुछ ककत्तंव्य 
निश्चित किए गए थे । जैसे ब्राह्मणो का कत्तंव्य था--बेद पढ़ना-पढाना, यज्ञ 
करना-कराना, यम-नियम की साधना द्वारा आझ्रात्मविकास के मार्ग मे अग्रसर 
होना, मानव-रिपुश्रो का दमन कर समाज के सामने अच्छा आ्रादर्श उपस्थित 
करना आदि ।* इसी तरह क्षत्रियों के कत्तव्य थे--शक्ति का भ्रच्छा विकास 
करके वीरत्व को धारण करना, समाज की रक्षा करना, धैर्य धारण करना, 
व्यवहार-कुशल' होना, युद्ध से न भागना भ्रादि ।२ बेदयों के लिये बताया गया 
था कि वे वेदादि का अध्ययन करे, यज्ञ और व्यापार करे, कृषि-कर्म और पशु- 
पालन में लीन रहें, दान दे श्र साधारणतया ब्याज पर ऋण दे ब्रादि।४ इसी 
तरह शुद्रों के लिए भी कत्तंव्य निश्चित किया गया था कि वे सदेव समाज के 
इन तीनो वर्णों की श्रसुया-रहित सेवा करें ।" इस कत्तंव्य-निर्धारण के पीछे 
यही रहस्य था कि समाज का कोई भी व्यक्ति अभ्रकर्मण्य बनकर जीवन व्यतीत 
न करे और सभी व्यक्ति सरदेव कत्तंव्यों मे लीन रहे । साथ ही जो जिस कर्म 
के योग्य था वह उसी कर्म में लीन रहकर सदैव झ्पने वर्ग के लिए नियत 
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कत्तेंव्य का पालन करता रहे यही विचार तत्कालीन वर्ण-व्यवस्था की झातरिक 
भावना में छिपा हुआ था । जिस तरह कत्तेव्य के आधार पर व्यो-व्यवस्था 
की योजना की गई थी, उसी तरह ककत्तंव्य को सक््मुत रखकर ही शआ्राश्वस- 
व्यवस्था की गई थी | ब्रह्मचरय, ग्रहस्थ, वानप्रस्थ एव सनन्‍्यास आ्राश्रमो का 
मूलाधार भी कत्तंव्य था। इसमे भी बचपन से लेकर मृत्यु पर्यन्त मानव-जीनव 
के कत्तंव्य निर्धारित किये गये थे और मानव के लिये भ्रपता जीवन सम्यक्‌ रूप 
से व्यतीत करने की व्यवस्था की गई थी। जैसे ब्रह्मचर्याश्रम मे स्थित एक बालक 
को वेदाध्ययन, ब्रह्मचर्या, श्रग्निचर्या, भैक्षचर्या आदि आवश्यक कत्तेव्य बताए 
गए थे। गृहस्थाश्रम मे स्थित व्यक्ति के लिए ऋषिऋण, देवऋण पितृऋण एवं 
नृऋण से मुक्त होने के लिए नित्य ब्रह्मयज्ञ, देवयज्ञ, पितुयज्ञ, भृूतयज्ञ भौर 
अतिथि यज्ञ नामक पच्रमहायज्ञ करने पडते थे। इसी तरह वानप्रस्थ एवं 
सन्‍्यासियों के लिए इन्द्रिय-संयमपृर्वंक अपने उपदेशो एवं संतुलित विचारों 
द्वारा मानवो का कल्याण करते हुए मोक्ष-साधन के हेतु नियत कत्तेंव्यों का 
पालन करना पड़ता था। इस प्रकार भारत मे मानव-जीवन को स्येमित, 
सतुलित एवं सुव्यवस्थित बनाने के लिए कत्त॑व्यपरायणता पर श्रत्यधिक ज्ोर 
दिया जाता था और प्रत्येक मानव को निश्चित कत्तेव्यो का पालन करना पड़ता 
था | इस व्यवस्था मे भले ही कुछ सकीणंता श्राज दिखाई देती हो, परन्तु 
तत्कालीन परिस्थिति के विचार से ये सभी बाते भ्रत्यत उपयोगी एवं उपादेय 
दिखाई देती है। इतना ही नहीं इनका पालन यदि श्राज भी किया जाय, 
तो मानव श्रश्ान्ति एव सधर्ष से विमुक्त होकर सहज सुख एवं परम शान्ति 
को प्राप्त कर सकता है। जो भी हो, मानव जीवन के लिए जो-जो कक्तेंव्य 
प्रपेक्षित है, उनके करने से वह अनायास ही सहज सुख प्राप्त करता है और 
उसे श्रधिक कठिनाइयो का भी सामना नहीं करना पडता । 

कहने की आवश्यकता नहीं कि हरिश्रौधजी ने भी "्रियप्रवास ! प्ले 
मानव को कल्याण की ओर अग्रसर होने के लिए सर्वाधिक बल कर्ततेव्य- 
परायणता पर ही दिया है। उनके चरित्रनायक श्रीकृष्ण के मुख से कई स्थलों 
पर सुनाई पडता है कि मानव को भ्पने कर्तव्य से कभी विमुख नही होना 
चाहिए। अपने समाज या अपनी जाति पर यदि सकट श्रा पडा हो तो उस 
समय सकट से मुक्त करना ही मानव का प्रधान कर्तव्य है, उस क्षण यही उसका 
प्रमुख धर्म है. कि वह तन-मन-घन से स्वदेश या स्वजाति के उद्धार का प्रयत्त 
करे । उस समय यदि वह दूसरो को बचा लेता है, तब तो उसके कत्तेव्य का 
पूर्ण पालन हो जाता है भौर यदि किसी कारण उसकी मृत्यु हो ज़ाती है, तो 
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भी कत्तेव्य-पालन के कारण उसे विश्व में सुकीर्ति प्राप्त होती है।" हरिभ्रौधजी 
का यह स्पष्ट मत था कि चेष्टारहित जीवन व्यतीत करने की भश्रपेक्षा सचेष्ट 
होकर मरना स्देव सुदर हीता है।* यदि देश या जाति पर विपत्ति भ्राई हुई 
हो और सभी प्राणी भयभीत हो रहे हो, उस समय पुरुष को कभी शिथिलता 
नही दिखानी चाहिए | उसे तो वीरो के समान आगे बढकर निर्भयत सहित 
विपत्ति का सामना करना चाहिए और याद रखना चाहिए कि ससार मे 
विजय श्रौर विभूति उसी व्यक्ति को प्राप्त होती है, जो अ्रपने कत्तंव्य पर 
प्रारूढह होकर दृढता के साथ कठिनाइयो एवं विघ्नो का सामना करता है श्ौर 
प्रतिदन्द्रता से किचिन्मात्र भी नहीं घबडाता, वरन्‌ उचित प्रयत्नो एवं धैय॑ 
सहित सकटो में आगे बढता रहता है ।3 इतना ही नही कवि ने श्रीकृष्ण की 
कत्तेव्य-निष्ठा का सुदर एवं सजीव चित्रण करते हुए 'प्रियप्रवास' मे यह 
दिखाने की चेष्टा की है कि मानव अपने समाज में उचित झ्रादर एव श्रेष्ठ 
सम्मान का अधिकारी उसी क्षण होता है, जिस क्षण वह अ्रपने हृदय में यह 
निश्चय कर लेता है कि मुझे अपने नियत कत्तंव्य का पालन सदेव करना है 
और किसी लोभ, स्वार्थ यथा मोह आदि मे लीन होकर कभी देश या समाज 
को धोखा नही देना है। यहाँ श्रीकृष्ण की यही विशेषता श्रारम्भ से अत तक 
अंकित की गई है कि वे अभ्पने नियत कत्तंव्य के सम्मुख माता की ममता, 
पिता का दुलार, प्राणप्रिया का पुनीत प्रेम, सलाझो का स्नेह आदि सभी का 
वलिदान कर देते है और समाज-हित या लोकहित के लिए अपने कत्त॑व्य पर 
भ्रारूढ होकर गोकुल से मथुरा शौर मथुरा से द्वारिका की ओर ही बराबर 
बढते चले जाते है। निस्सदेह यह कत्तंव्यपरायणता की भावना मानव-जीवन 
का मेरुदड है, इसके विना न मानव में मानवता झ्राती है भौर न वह किसी 
प्रकार की उन्नति के लिये ही श्रग्मसर हो सकता है। इसी कारण हरिश्रौधजी ने 
इसे 'प्रियप्रवास” मे सबसे अधिक महत्व देते हुए श्रकित किया है, इसीलिए 
उत्तके कृष्ण और राधा दोनो पात्र यहाँ कत्तंव्यपरायणता की साकार मूर्तियाँ 
बने हुए हैं और अपने-अपने कार्यो की सुदर झॉँकियाँ दिखाते हुए यह स्पष्ट 
घोषणा कर रहे है कि मानव की प्रतिष्ठा, मानव का हित और मानव का 
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श्रेय केवल कत्तंव्यपरायणता पर ही निर्भर है, क्योकि इसी के परिणामस्वरूप 
एक व्यक्ति श्रीकृष्ण की तरह नू-रत्न बन सकता है और राधा की ज़्रह किसी 
समाज का पूज्य एवं आराध्य हो सकता है। «» 

(१०) प्रात्म-साक्षात्कार--अपने वास्तविक स्वरूप को पहुँचानना 
अआत्मसाक्षात्कार कहलाता है। श्राज मानव की दशा यह है कि वह आत्मतत्व 
से भ्रपरिचित होने के कारण भ्रान्त एवं श्रशान्त होकर इधर-उधर प्रंघकार 
मे भटक रहा है। वह यह भूल गया है कि एक ही आत्मा समस्त प्राणियों एवं 
पदार्थों मे विद्यमान है। वही एकमात्र साधन है जिससे हमारी ब्राँखे देखने का 
कार्य करती है, कान सुनने का काम करते है, नासिका सू घने का कार्य करती 
है, जिद्दा रस लेने का काम करती है, पेड-पौधे फलते-फूलते हैं, पक्षी कलरव 
करते हैं, पशु आनद-क्रीडा करते है इत्यादि | इतना ही नही यह आत्मतत्व ही 
सर्वत्र एकरूपता, समता, श्रभेदता एवं श्रखइता स्थापित करता हुप्ला विद्यमान 
है। परन्तु श्राज हम श्रात्मा के वास्तविक रूप को ही भूले हुए है। उसका 
कारण स्पष्ट है, क्योकि यह आत्मा तो द्रष्टा है, परन्तु ससार के दुध्यो मे 
रमकर वह ग्रपने को भूल गया है और दृदय बन गया है। यह द्रष्टा उसी 
समय तक रह सकता है जिस समय तक यह संसार के दृश्यों मे श्रपने को लीन 
करके भुलाता नहीं । यह ग्रात्मा तो श्रोता है, परन्तु ससार के मधुर-स्वरो में 
लीन होकर इसने अ्रपने श्रोतापन को खो दिया है और स्वय श्रव्य बन गया 
है। अत. जब तक इस ग्रासक्ति को नही छोडता तब तक श्रव्य ही बना रहेगा, 
श्रोता नही बन सकता । यह शात्मा तो कर्ता है, परन्तु ससार के नाना कार्यों 
में लीन होकर इसने प्रयनते कत्तापन को भुला दिया है और स्वय कर्म बन 
गया है। ग्रब जब तक यह अपने स्वरूप को नही पहुँचानता, तव तक कर्ता च॑ 
होकर कर्म ही बना रहेगा। ऐसे ही यह झात्मा तो ख्रष्टा है, परन्तु आज अपने 
सुजन कार्यों मे इतना तमन्‍य हो गया है कि स्वय सुष्ठि बना हुश्ना है तथा 
अपने स्रष्टारूप को भूला हुआ दिखाई देता है। अब जब तक यह अपने रूप 
को नही पहँचानता, तब तक सृष्टि के दोषों से मुक्त नही हो सकता और ख्रष्टा 
के महत्वपूर्ण पद को प्राप्त नहीं कर सकता । इसी कारण सबसे अधिक 
विचारणीय बात यह है कि जो आत्मा कर्त्ता था, बह कर्म कंसे वन गया, 
जो द्रष्टा था वह दृश्य कैसे हो गया, जो ख्रष्ठा था वह सृष्टि क्यों बना हुम्ना 
है; जो श्रोता था, वह श्रव्य क्यों होग या है भ्ादि-अदि। इसी बात से जाग्रत 
करने के लिए उपनिषदों मे कहा गया है--“हम भोक्ता है, भोज्य बने हुए है 
हम कर्ता हैं, कर्म बने हुए हैं । हम द्रष्टा है, दृश्य बने हुए है। हम श्रोता है, 
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श्रव्य बने हुए है। हम स्वामी है, भृत्य बने हुए है। हम राजा है रक बने हुए 
है, इत्याद्दि ।/? इसका मूल कारण क्‍या है ? यही कि श्रॉौज हम श्रपने 
वास्तविक स्वरूप को भूले हुए है। सासारिक माया-मोह ने हमे इस तरह 
अआन्ति मे डाल रखा है कि हमे उस दिव्य ज्योति का साक्षात्कार नही हो 
पाता और श्रहनिश हम अ्रधकार की श्रोर ही बढते चले जा रहे हैं। श्राज 
ग्रपने वास्तविक स्वरूप को न पहुँँचानने के कारण ही “अन्धेन नीयमाना यथा 
गधा” भ्रथवा “अन्धा अन्धे ठेलिया दोनो कृप पड़न्त” थाली हमारी दा हो 
रही है| पारस्परिक भिन्नता, फूट एवं वैमनस्थ बढते चले जा रहे है भौर 
मानव प्रत्येक क्षेत्र मे विरोध एवं विषमता का सामना कर रहा है। इसी 
श्रात्म-साक्षात्कार के श्रभाव के कारण श्राज भेद-भाव से उत्पन्न सभर्ष हो रहे 
है, इसी के परिणामस्वरूप मानव-मानव में सहज स्नेह नही दिखाई देता ओर 
इसी लिए प्रतारणा, प्रवचना, छुल-कपट श्रादि का बोलबाला है । 


हरिआऔधजी ने मानव-जीवन की इस विषमता को भली भाँति पहचान 
कर उसको दूर करने के लिए अपने 'प्रियप्रवास' मे इस आात्म-साक्षात्कार' की 
झोर भ्रधिक ध्यान दिया है शोर बताया है कि जिस तरह वायु का सपरों 
होते ही जल मे लहरे उठने लगती है बसे ही किसी न किसी भ्रावेग के उठते 
ही चित्र भी विचलित हो उठता है श्ौर उस उद्गेग से मनुष्य व्यथित हो जाता 
है ।* उस क्षण जगत के नाना-रूपी को देखने के कारण वह व्यथित हृदय 
अपने वास्तविक झूप को भूलता हुआ मोह-मग्न हो जाता है श्र इस इस 
मोह के कारण उसका चित्त आ्रान्ति एव उद्वि्नता का शिकार बन जाता है ।* 
यह मोह इतना बलवान एवं सशक्त होता है कि इसके वशीभूत होकर मानव 
नाना प्रकार के स्वार्थों, सरस-सुख की वासनाश्रो श्रादि मे डूब जाता है तथा 
अपने वास्तविक रूप को भूल जाता है।* उस क्षण वह द्रष्टा न होकर दृश्य, 
खष्टा न होकर सुष्टि और कर्त्ता न होकर स्वय कर्म रूप मे परिणत होता 
हुआ इस जगत की माया में लिप्त हो जाता है। इसके लिए कवि ने सर्वप्रथम 
इस 'मोह' के विनाश की श्रोर सकेत किया है श्लौर “ऊँची न्यारी रुधिर महिमा 
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मोह से प्रेम की है”" कहकर ससार के सभी पदार्थों एवं प्राणियों से प्रेम करने, 
उनमे शभ्रपना ही रूप देखने, उन्हे श्रपता ही स्वरूप समझने श्रौर उनमे अपनी 
ही आत्मा का विकास देखने की सलाह दी है । इस्त्रे कारण कवि ने बताया है 
कि जिस समय मानव प्रात कालीन उषा की लालिमा शौर सन्ध्या की 
अरुणिमा मे भ्रपनी शभ्रात्मा के ही सौद्य की झलक देखने लगता है। जिस 
समय भू ग-मालिका में उसे अपनी ही भ्रलको का सौदर्य श्रौर खंजन तथा मृगो 
में भ्रपनी ही श्राँंखो की सुछवि दीखने लगती है। जिस समय वह दाड़ियो मे 
भ्पने दाँतो की, बिम्बाशो में अपने श्रधरों की, केलो में श्रपने जघन की, 
सूर्य-चन्द्र एवं वह्ति में अपनी ही दिव्य आ्राभा को देखने लग जाता है, उस 
समय उसके हृदय मे एक अ्रद्धू त अभिन्नता एवं अ्रभेदता की भावना जाग्रत 
होती है भौर वह 'विश्व-प्रेम' मे लीन होकर सम्पूर्ण विश्व मे अपनी ही श्राह्मा 
का प्रसार देखने लगता है।* फिर वह श्रपने मे और विश्व में कोई प्रन्तर 
नही देखता, अपितु भिन्नता में भी भ्रभिन्नता, भेद मे भी भ्रभेद और 
दवैत मे भी श्रह्ेत देखने लगता है। उसकी दृष्टि ही बदल जाती है। वह 
श्रात्मार्थी न रहकर परार्थी हो जाता है, स्वार्थरत न रहकर स्वार्थोपरत हो 
जाता है, किप्ती का भ्रपकारी न होकर सर्वेभुूतोपकारी हो जाता है? और हृदय 
में शान्ति की कामना करता हुप्रा इस 'भव को प्यार की दृष्टियों से” देखने 
लगता है।* उसे फिर सभी दु.खी एवं संतप्त प्राणी श्रपना ही रूप जान पडते 
है । इसीलिए वह फिर प्यार से सिक्त होकर रातदिन उन संतत्त प्राणियों को 
सात्वना, धैय॑ एवं शान्ति देने में ही श्रपता सौभाग्य समझता है तथा भ्रवनिजन 
का सच्चास्तेही बनकर सतत सेवा करता हुआ निरन्तर भूत-संवर्द्धना मे ही लगा 
रहता है ।* कवि ने इसी स्वरूप को अपनाने अ्रथवा भ्रपती वास्तविकता को 
पहचानने के लिये राधा श्रौर कृष्ण के चरित्र-चित्रण द्वारा मानव-मात्र को 
'आत्म-साक्षात्कार' की प्रेरणा प्रदान की है और बताया है कि यदि हम तनिक 
गहनता एवं गम्भीरता के साथ विचार करें और अपनी स्थिति को देखने की 
चेष्ठा करें, तो पता चलेगा कि विश्व के संघर्ष का कारण भौर कुछ नही है, 
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हमारी ही भ्रान्ति, हमारा ही मोह, हमारी ही मिथ्या घारण श्रौर हमारी ही 
अ्ज्ञानता है। यदि हम श्रपनी वास्तविक स्थिति से परिचित हो जाये श्रौर 
सम्पूर्ण विश्व में अ्रपनी ही, भ्रात्मा का प्रसार देखने लगे, तो सारे सघर्ष, सारी 
हलचल, सारे वैमनस्य एवं सारे विद्रोह समाप्त हो जायेगे और मानव विश्व- 
प्रेमी होकर सम्पर्ण वसुन्धरा का सच्चा स्नेही हो जायेगा । परन्तु इसके लिए 
आत्मसाक्षात्कार करना होगा । श्रपनी दुबंलताञ्रो, श्रपनी कमियो एवं अपनी 
आ्रासक्तियों को देखना होगा और उन्हे देखकर शीघ्र ही नही तो शर्नेः शर्नेः 
दूर करना होगा। निस्सदेह प्रात्मोन्नति' के लिए श्रथवा आत्म-कल्याण के 
लिए आझात्म-साक्षात्कार सबसे प्रमुख साधन है । 

जीवन का चरस लक्ष्य लोकहित है--भारतीय मनीषियो ने धर्म, भ्र्थ, 
काम और मोक्ष नामक चार पुरुषार्थो की योजना करके मानव का चरम-लक्ष्य 
भोक्ष सिद्ध किया है। प्रत्येक भारतीयदर्शन ने इस मोक्ष-प्राति पर जोर दिया 
है, इसके लिए उचित साधन बताए है श्रौर श्रपने-अपने विचारों के अनुसार 
मानव को अन्तिम पुरुषाथ--मोक्ष को प्राप्त करते हुए सिद्ध किया। परन्तु 
“ऋते ज्ञानान्न मुक्ति कहकर यहाँ यह स्पष्ट घोषण की गई है कि ज्ञान के 
बिना मुक्ति या मोक्ष प्राप्त होना सर्वथा भ्रसम्भव है। इसी ज्ञान की प्राप्ति के 
लिए विभिन्न उपाय सुझाये गये है, किन्तु अत मे सभी का लक्ष्य मोक्ष ही रहा 
है। इस मोक्ष को उपनिषदो में जीवन्मुक्ति भी कहा गया है श्रर्थात्‌ इसी 
जीवन ,मे मोक्ष की प्राप्ति का होना जीवन्मुक्ति कहलाता है, जैसा कि 
कठोपनियद्‌ मे लिखा भी है कि “जब हृदय मे रहने वाली समग्र कामनाओओ 
का नाश हो जाता है, तब मनुष्य अमरता को प्राप्त करता है और यही पर 
(इसी शरीर मे) उसे ब्रह्म की उपलब्धि हो जाती है ।””? इस प्रकार मानव- 
जीवन का चरम लक्ष्य यही है कि वह किसी न किसी प्रकार सम्पूर्ण कामनाओो 
से विरत होकर जीवन्मुक्ति को प्राप्त करने का प्रयत्न करे । आ्राधुनिक युग मे 
मोक्ष या मुक्ति के प्रति लोगो में विश्वास नही । श्राज सभी विचारक कर्म 
को महत्व देते है और कम द्वारा ही मोक्ष प्राप्ति की कल्पना करते हैं । 
उनका विचार है कि उन सम्पूर्ण कर्मों मे से 'लोकहित' की दृष्टि से जो कर्म 
किये जाते है, वे ही श्रेष्ठ कर्म है, उनसे ही मानव जीवन का अश्रभीष्ठ प्राप्त 
करता है, जीवन मे सुख ओर शान्ति प्राप्त करता है तथा इसीसे उसे मोक्ष की 


१... यदा सर्वे विमुच्यन्ते कामा ह्ात्य हुदि स्थिता । 
तदा मत्योप्मृतों भवत्यन्न ब्रह्म समहनुते ॥ कठ० २। ३। १४ 
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भी प्राप्ति होती है। भ्राधुनिक युग भे इसी कारण 'लोकहित' को सार्वाधिक 
महत्व दिया गया है। हरिभ्ौधजी ने भी 'प्रियप्रवास' मे इसी लोकहित की 
महत्ता स्थापित करते हुए सवंत्र इसी का गुणगान किया है और अपने प्रमुख 
पात्रो--राधा श्रौर कृष्ण को आजीवन लोक-हित मे ही लीन दिखाकर अपने 
अभीष्ट फल को प्राप्त करते हुए दिखाया है। हरिप्रौधजी का स्पष्ट विचार है 
कि लोकहित के द्वारा ही मानव विश्व मे पुज्य होता है," इसी से वह सम्पूर्ण 
स्वार्थो एवं विपुल सुखो को ससार मे तुच्छ समझा करता है श्लौर सम्पूर्ण 
लालसाग्रो को छोडकर लोक-सेवा मे लीन होता है ।* इसी लोकहित के 
कारण उसके हृदय मे आत्मोत्सर्ग की भावना जाग्रत होती है और स्वार्थोपरत 
होकर वह हृदय से सभी प्राणियों के श्रेय का कार्य करता रहता है ।? इसी 
लोक-हित के जाग्रत होते ही वह अपने प्रिय से प्रिय पात्र का भी परित्याग 
करने भे सकोच नही करता और निष्कामी होकर सदेव सात्विक कार्यो मे 
लगा रहता है।* इसी भावना के कारण उसे सवेत्र विश्वात्मा की प्रभुता 
व्यात दिखाई देती है और वह इस विश्व-रूपी ब्रह्म की निष्काम भक्ति में 
लीन होता है ।" इसी लोकहित की भावना के कारण उसकी दृष्टि पूर्णतया 
बदल जाती है तथा वह प्राणिमात्र की सेवा-सुश्रूषा करने, उनको सुख ओर 
शान्ति देने और उनकी तन-मन-धन से व्यथाये दूर करने का प्रयत्व करके 
श्रतीव झानन्द का अ्नुभाव करने लगता है।* इस तरह कवि ने लोकहित 
को इतने व्यापक एवं महत्वपूर्ण ढगसे यहाँ चित्रित किया है कि जिससे यह्‌ 
भावना इस काव्य की आ्रात्मा बन गई है और 'पदे-पदे' इसी भावना का 
स्वर गूजता हुआ सुनाई देता है। अत्एव यह निस्सकोच कहा जा सकता है 
कि हरिआधजी लोकहित को मानव-जीवन के लिए अत्यतः आवश्यक समझते 
हैं, मानव-जीवन का चरम लक्ष्य मानते हैं तथा यह सिद्ध करते हैं कि यदि 
मानव अपने जीवन में सुख चाहता है, यदि वह अपने समाज में समता एवं 
शान्ति चाहता है और यदि वह समस्त विदव में अ्रनन्द की सृष्टि करना 
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चाहता है, तो उसे एकमात्र 'लोकहित' का भाव अपना कर अपना जीवन 
व्यतीत करना चाहिए। इस लोकहित से ही उसे जीवन में अ्रभीष्ट फल की 
प्राप्ति हो सकती है श्रौर् इसीसे वह जीवन्मुक्त भी हो सकता है, क्योकि 
जीवन्मुक्ति के लिए कामनाप्नरों के जिस विनाश की आवश्यकता समझी गई है, 
वह लोकहित द्वारा ही सभव है । लोकहित के कारण मानव वैयक्तिक स्वार्थ 
से परे परमार्थ मे लीन होकर वस्तुतः जीवन्मुक्ति को ही प्राप्त करता है। इसी 
कारण “प्रियप्रवास” मे सर्वाधिक लोकहित को ही महत्व दिया गया है भौर 
इसी को जीवन का चरम लक्ष्य सिद्ध किया गया है। 


ध्ाप्यणंजहास्८ 
प्रियप्रवास, साकेत तथा कामायनी की तुलना 


पृष्ठभूमि--प्रियप्रवास, साकेत तथा कामायनी तीनो ही ग्रथ आधुनिक 
युग के प्रतिनिधि महाकाव्य है। इन तीनो महाकाव्यों में आधुनिक युग 
पूर्णतया प्रतिबिम्बित है और तीनो ही ग्रथ महाकाव्यो के क्रमिक विकास के 
द्योतक है। वैसे तो यदि उक्त तीनो महाकाव्यों को महाकाव्य के आदि, 
मध्य शौर अवसान स्वरूप तीन सोपान कहे, तो कोई श्रत्युक्ति नही, क्योकि 
जहाँ प्रियप्रवास झ्ाधुनिक महाकाव्य के प्रथम प्रयास का च्योतक है, वहाँ 
साकेत महांकाव्य-परम्परा के ऋमिक विकसित मध्य रूप को सूचित कर रहा 
है भौर 'कामायनी' महाकाव्यः उसके चरम विकास का द्योतक है। परच्तु 
जैसा कि श्रालोचको का मत है कि अ्भीतक श्राधुनिक युग ही चल रहा है, 
जब कि प्रन्य थुगो की श्रपेक्षा इस युग की अवस्था पर्याप्त हो छुकी है और 
मेरे मत से ती भारत की स्वतन्त्रता के उपरान्त श्रब नवीन युग का 
श्रीगणेश मानना चाहिए तथा विगत आश्राधुनिक युग को 'प्रयोग-युग या 
प्रन्य कोई उचित नाम देना चाहिए। फिर भी यदि श्राधुनिक युग की 
श्रवधि प्लाचाये रामचन्द्र शुक्ल की ही भाँति मानी जाती है, तो यह निविवाद 
सत्य है कि महाकाव्यों के क्रमक विकास मे प्रियप्रवास प्रथम सोपान पर, 
साकेत द्वितीय सोपान पर भौर कामायनी तृतीय सोपान अथवा बश्रभी तक 
अन्तिम सोपान पर स्थित है । बद्यपि तीनो महाकाव्य काव्य-कला के किक 
विकास को प्रस्तुत करते हुए महाकाव्यों के उत्तरोत्तर उत्कृष्ट भ्यासो के 
द्योतक है, तथापि उक्त तीनों महाकाव्यों मे पर्याप्त साम्य एवं वेषम्य है । 
यदि तुलनात्मक दृष्टि से उन साम्य एवं वैषम्यों की परीक्षा की जाये, तो 
पता चलेगा कि खडी बोली हिन्दी ने किस तरह इन तीन प्रतिनिधि महाकाव्यो 
के रूप मे विकसित होकर भारतीय काव्य-परम्परा में उत्तरोत्तर वृद्धि की 
है श्रौर किस तरह वह अभिव्यक्ति के क्षेत्र भे सशक्त एव व्यंग्य प्रधान होती 
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गई है । शभ्रव हम कतिपय श्राधारो पर उक्त तीनो महाकाव्यों की तुलनात्मक 
समीक्षा करने का प्रयास करेगे । 


वस्तु-योजना---य्यपि उक्त तीनो महाकाव्य भ्राधुनिक युग के प्रतिनिधि 
प्रबंधकाव्य हैं, फिर भी तीनो महाकाव्यों मे वस्तु-योजता की दृष्टि से पर्याप्त 
साम्य है। तीनो ने भारतीय पौराणिक श्रथवा प्राचीन गाथाओञ्रो को ही 
झपनी कथावस्तु का श्राधार बनाया है। प्रियप्रवास में यदि श्रीकृष्ण के 
लोकपावन चरित्र की ॉकी है, तो साकेत में मर्यादापुरुषोत्तम राम का 
पुनीत चरित्र अ्रुकित है और कामायनी में मानवो के पूर्व पुरुष वैवस्वत मनु 
के जीवन को चित्रित किया गया है। श्रत. तीनो कवि कथावस्तु के लिए 
उत्तरोत्तर प्राचीनता की श्रोर अग्रसर होते गये है और श्री कृष्ण के रूप में 
मानव के पूर्ण विकास से लेकर मनु के रूप मे उसके झारभिक स्वरूप तक 
को पूर्ण रूपेण चित्रित करते का प्रयत्न किया है। दूसरे, तीनों ही कवियों 
ने कथाश्रों के परम्परागत रूपो को स्वीकार न करके श्राधुनिक बौद्धिक जगत 
के अनुरूप उनमे कुछ नवीन उद्भावनाये को है, जिनसे कथाये अलौकिक 
एव अग्राह्म न॒ रहकर पर्याप्त बुद्धिग्राह्म एव मानव-जीवन के अ्रनुकूल बन 
गईं है। साथ ही जिनमें श्राज का बुद्धिजीवी मानव विश्वास भी कर सकता है, 
नहीं तो कालीनाग का नाथना, गोबद्धंतपर्वत का अँगुली पर उठाना, हनुमान 
का पर्वेत उखाड़ लाना, मानव का पशुता से मानवता को ओर भ्रग्नमसर 
होना आदि शभ्राज तक हास्यास्पद ही बना रहता। तीसरे, तीनो महाकाव्यों 
में कथा के भ्रधिकाश भाग को घटित न दिखाकर वर्णित दिखाया गया है 
भ्रर्थात्‌ प्रियप्रवास में तो श्रीकृष्ण के जीवन से सबधित अ्धिकाश घटनायें एवं 
कथाये गोप, अ्रहीर गोपियाँ, नद-यशोदा श्रादि के द्वारा वर्णन की गई है । 
साकेत में बालकाड की कथा उमिला द्वारा, भ्रण्यकाड की कथा शत्रुध्त द्वारा, 
किध्किधाकाड एवं लकाकाड को कथा हनुमान द्वारा वर्णित दिखाई गई है 
शोर कामायनी में देव-सुष्टि के विनाश की कथा मनु के द्वारा तथा सारस्वत 
प्रदेश के प्रताचार की कथा स्वप्नरूप में वर्णन की गई है। चौथे, तीनो महा- 
काव्यों मे भारतीय संस्कृति के उदात्त एवं उज्ज्वल रूप की झाँकी विद्यमान है 
तथा यह दिखाया गया है कि भारतीय जीवन में श्रपनी परम्परागत विशेषताश्रो 
की जडे कितनी गहराई तक पहुँची हुई है। भले ही विदेशी सस्‍्कृतियों 
के झंझावात भारतीय संस्क्ृति के वटदृक्ष को झकझोरने का कितना ही प्रयास 
करे, परन्तु यह इतना दृढ एवं सुस्थिर है कि अपनी पअक्षुण्णता एवं स्थिरता 
को कभी गँवा नही सकता। पाँचवे, तीनो महाकाव्य यद्यपि प्राचीन कथ नकों 
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के आ्राधार पर निर्मित है, तथापि नवीनता पर्याप्त मात्रा मे विद्यमान है और 
इनमें आधुनिक युग का जन-जीवन पूर्णतथा चित्रित है। तीनों ही कवि अपने 
युग-जीवन से भली प्रकार परिचित थे। इसी कारण तीनो ने प्राचीन 
कथानको में श्राधुनिक जीवन को पूर्णतया समाविष्ट करके इस तरह अ्कित 
किया है कि कथा का बाह्य ढाँचा ही प्राचीन है, जबकि उसकी अन्तरात्मा पूर्ण 
रूपेण आधुनिक युग मे अ्नुरजित है। छठे, तीनो ही महाकवियो ने लोकहित 
में लीन नारी-जीवन की उज्ज्वल झाँकी ग्रकित करने का प्रयास किया है । 
इसी कारण यदि हरिश्रौधजी ने प्रियप्रवास मे राधा के उत्कृष्ट चरित्र की 
झाँकी भ्रकित की है, तो साकेत मे गुप्तजी ने महारानी कंकेयी, श्रीमती 
उमिला ग्रादि के उपेक्षित जीवन को समुज्ज्वल रूप मे ग्रकित करने का प्रयास 
किया है भौर इसी तरह श्री जयशकर प्रसाद ने कामायनी मे मानव-जननी 
श्रद्धा के लोकोत्तर चरित्र का पुनीत झाँकी अकित की है। सातवे, तीनो ही 
महाकाव्यो मे सम्पर्ण कथा को किसी एक स्थान में ही सीमित करते हुए 
स्थान-ऐक्य को विशेष महत्व दिया गया है। जैसे, प्रियप्रवास मे सारी कथा ब्रज 
प्रदेश मे ही सीमित है । वही श्रीकृष्ण ने जो-जो लोकहित के कार्य किये है, 
उनकी ओर सकेत करते हुए श्रीमती राधा को भी ब्रज मे ही लोकहित के 
कार्य करते हुए दिखाया गया है। साकेत मे भी सारी कथा साकेत प्रथवा 
अयोध्या में ही सीमित है । कवि नेया तो 'सम्प्रति साकेत-समाज वही है 
सारा' कहकर यह सकेत कर दिया है या साकेत मे ही बंठे हुए व्यक्तियों द्वारा 
सम्पूर्ण कथाश्नो का वर्णन करा दिया है अ्रथवा वशिष्ठ मुनि द्वारा दी हुई दिव्य 
दृष्टि से सम्पूर्ण साकेत वासी अपने स्थान पर खड़े-खड़े लका में होने वाली 
सम्पूर्ण घटनाश्री को देख लेते है। इसी भाँति 'कामायनी' मे कवि ने 'हिंमगिरि 
के उन्‍्तु ग शिखर' से कथा शभ्रारम्भ की है, उसकी ही उपत्यका मे सम्पूर्ण 
घटनाये घटित होती है और अन्त मे उसी हिमगिरि की एक उचन्चत शझऋग 
कैलाश पर सम्पूर्ण पात्रों को एकत्रित करके कवि ने अपनी कथा समाप्त कौ 
है। आ्राठवे, तीनो ही महाकाव्य श्राधुनिक जीवन की अधिकाश समस्याप्रो का 
समाधान प्रस्तुत करते हुए लिखे गये है । 

इन कतिपय साम्यों के साथ-साथ तीनो महाकाव्यों मे वस्तु-योजना 
की दृष्टि से पर्याप्त वैषभ्य भी है। सर्वप्रथम तो तीनो महाकाव्य भारतीय 
इतिहास ने तीन युगो की कथाओं के श्राधार पर निर्मित है, क्योकि प्रियप्रवास 
में द्वापर युग की कथा है, साकेत मे त्रेतायुग की कथा है और कामायनी में मानये- 
सृष्टि के आदि युग की कथा है। दूसरे, तीनो महाकाव्यों की कथा का विस्तार 
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तीन प्रमुख विशेषताओं के श्राधार पर हुआ्ना है। जैसे प्रियप्रवास मे पुरुष भौर 
नारी दोनो के उज्ज्वल जीवन की झाँकी भ्रकित करने के लिये श्रीकृष्ण भर 
राधा के लोकहित में लीच्च उज्ज्वल जीवन को ही चित्रित किया गया है, 
साकेत मे सारी कथा उमभिला के विरह को मध्यविदु बनाकर चली है भ्रौर 
कामायनी में मानव की दुर्बंलताओ को अकित करते हुए नारी के द्वारा उसके 
सुधार का समर्थन किया गया है। तीसरे, तीनो महाकाव्य श्राधुनिक जीवन के 
इतिहास मे से तीन युगो को चित्रित करते है, क्योकि प्रियप्रवास में श्राधुनिक 
युग का वह भाग चित्रित है, जब कि भारत में काँग्रेस के श्रान्दोलन द्वारा 
स्वतंत्रता का सम्राम प्रारम्भ हुआ था और भारत में आरयंसमाज, ब्रह्मसमाज, 
थियोसोफीकल' सोसाइटी आदि सस्थाये नैतिक जीवन के महत्व का प्रचार 
कर रही थी। इसलिए प्रियप्रवास मे नेतिकता की ही सर्वत्र प्रधानता है। 
साकेत का निर्माण उस समय हुआ जब भारतीय जन पर्याप्त जागरूक होकर 
आ्रान्दोलनो मे अधिक मात्रा में सक्तिय भाग लेने लगा था ओर गांधी जैसे युग- 
पुरुष का नेतृत्व पाकर अपनी स्वतंत्रता की लडाई मे पर्याप्त भ्रागे बढ चुका 
था । इसी कारण इस काव्य मे वीर-रमणी एवं वीर-पुरुषो के उज्ज्वल एव 
उदात्त गुणों का वर्णन सर्वाधिक हुआ है । इसके अतिरिक्त कामायनी का 
निर्माण उस युग मे हुआ, जबकि भारतीय जीवन में निराशा श्राती जा 
रही थी, आन्दोलन बराबर शअ्रसफल हो रहे थे श्रौर भारतीयो को श्रपने संग्राम 
में विजयी होने की श्राशा टूटती सी जा रही थी, तब कवि ने कामायनी 
लिखकर निराश एवं हताश हुए भारतीयों को उनकी दुबंलताशो की श्रोर 
संकेत करते हुए उन्हे दूर करके पुनः प्रयत्न करने का घैय्ये बंधाया था और मनु 
की भाँति अपने गंतव्य स्थल पर पहुँचाने का श्राववासन भी दिया था । चौथे, 
प्रियप्रवास की सम्पूर्ण कथा में एक मात्र विथोग का ही प्राधान्य है, साकेत मे 
संयोग एवं वियोग दोनो के ही रमणीक चित्र अकित किये गये है, फिर भी 
वियोग-चित्र ही अधिक है शौर कामायनी मे यद्यपि सयोग और वियोग 
दोनो का प्रभावशाली वर्णन मिलता है, तथापि वियोग की श्रपेक्षा सयोग का 
ही वर्णन भ्रधिक है। पाँचवे, प्रियप्रवास मे वस्तु-व्यापार-वर्णन की तो बहुलता 
है, परन्तु सवेत्र वियोग का रग अधिक गहरा होने के कारण उनमे रमणीयता 
नही दिखाई देती, साकेत मे वस्तु-व्यापार-वर्णनो मे कवि ने चमत्कार दिखाने 
का अधिक प्रयास किया है और कामायती मे वस्तु-व्यापारों का तो अभाव है, 
परन्तु जो कुछ भी वर्णन है, उसमे रमणीयता उक्त दोनो ग्रंथों की श्रपेक्षा 
भ्रधिक हैं। छठे, प्रियप्रवास मे कवि ने कथा के जिन माभिक स्थलो को चुना 
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है, वे उसके उद्देश्य की सिद्धि मे पर्यात सहायक नही हुए है और कही-कही तो 
कवि बोद्धिकता के चगुल मे फंसकर उन स्थलो के चित्रण को हास्य[स्पद बना 
बैठा है। साकेत मे ऐसे मार्मिक स्थलो की कमी तो ब्वही है, जिनमे पाठकों का 
चित्त रम सके, परन्तु यहाँ कवि ने जिन उपेक्षित स्थलो को चित्रित किया है, 
उनमे भावना का रग इतना गहरा हो गया है कि वे पाठकों के हृदय में ऊब 
उत्पन्न कर देते हैं भौर बड़े धैय के उपरांव ही साकेत के वियोग-सागर को 
पार किया जाता है। इस दृष्टि से कवि का नवम सर्ग भले ही मनोवैज्ञानिक 
हो, परन्तु हृदय को रमाने एवं मािक स्थलो की पहुँचान की दृष्टि से श्रधिक 
सुदर एवं सजीव नही है। कामायनों में कवि ने रमणीक स्थलो को पर्याप्त 
मात्रा मे चुना है और उनका वर्णन भी बड़ी सजीवता के साथ किया है। 
कामायनी का लज्जा सर्ग इसका उत्कृष्ट उदाहरण है। उसे पढ़कर 
पाठक का हृदय पूर्णतया तल्लीन हो जाता है और तनिक भी ऊब उत्पन्न 
नही होती । परन्तु यहाँ भी कवि ने भावों का वर्णन इतनी अश्रधिकता के साथ 
किया है कि सवंत्र दूरारूढ कल्पना का ही प्राधान्य हो गया है। सातवें, 
तीनो महाकाव्यों मे कवियों ने जो नवीन उद्धावनाये की है उनमे से 
प्रियप्रवास के भ्रन्तगेंत श्राई हुई कालीनाग, गोवर्धन पर्वत भ्रादि की कथाये 
तथा साकेत के श्रन्तगंत वशिष्ठजी द्वारा दी हुई दिव्य दृष्टि से लका की 
समस्त घटनाओं का दिखाना श्रादि तो हास्यास्पद ही है। इसके अतिरिक्त 
कामायनी मे कवि ने नवीन उद्धभावनाये करके कथा-सूत्र जोड़ने का तो अच्छा 
प्रयास किया है, परन्तु वह भी कथा को अन्त मे उचित एवं न्‍्यायसगत रूप 
नही दे सका है और यह स्पष्ट रूप से नहीं बता सका है कि मनु को अखंड 
आनन्द कैलाश पर बैठकर तपस्या द्वारा मिला था या समरसता सहित लोक- 
हित एवं लोक-सेवा के कार्यों द्वारा। इस तरह इन कवियों की नवीन उद्धाव- 
नाझ्ो के कारण तीनो काव्य जहाँ सरस एवं तकसम्मत बने है, वहाँ मानव 
« की सम्पूर्ण जिज्ञासाओों का समाधान नहीं कर पाये है । 

बरित्र-चित्रण--इन तीनो महाकाव्यो मे अनेक पात्र हैं और उनके 
चरित्र को भी कवियों ने चित्रित किया है। परन्तु यहाँ हम उक्त तीनो 
महाकाव्यों के उन प्रमुख एवं प्रतिनिधि पात्रो को ही लेंगे, जिनके श्राधार पर 
इन महाकाव्यों की कथायें निर्मित हुई है। इनमे से प्रियप्रवास के राधा 
और कृष्ण, साकेत के उमिला और लक्ष्मण तथा कामायनी के श्रद्धा और मनु 
प्राते है। इन पात्रों के चरित्र-चित्रण मे भी पर्यास्त साम्य एवं बंषम्प दिखाई 
देता है। जैसे इन तीनो महाकाव्यों मे भारतीय सास्कृतिक परम्परा का 
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अनुसरण हुआ है और उसी के श्राधार पर एक पुरुष और स्त्री के पारस्परिक 
सम्बंध, करी की पति-परायणता, उसके हृदय की सुकुमारता, सयोग-वियोग 
के भ्रवसर पर चित्त की अ्रधीरता, छुब्धता एवं उत्सुकता, पुरुष की नारी के 
प्रति उत्सुकता एवं उपेक्षा आ्रादि के चित्र श्रकित किये गये है। तीनो ही 
महाकाव्यों मे नायक एवं नायिका अपने सामान्य लक्षणों से विभूषित है। इसी 
कारण उनमे वीरता, शौये, दक्षता, त्याग, लोकप्रियता श्रादि गुण विद्यमान 
हैं। तीनो ही महाकाव्यो के नायक बुद्धि, उत्साह, स्मृति, प्रजा, कला, 
स्वाभिमान, दृढता, तेजस्विता, शुरता, धामिकता आरादि से सम्पन्न है। तीनों 
ही महाकाव्यो की नायिकाये त्याग, दया, ममता, करुणा, विदश्ववंधुत्व, 
धामिकता, पातिब्र तधर्म, सहज स्नेह, प्राणि मात्र के प्रति प्रेम भ्रादि से परिपूर्ण 
हैं। तीनो महाकाव्यों मे नारी के लोकपावन चरित्र की सुष्ठि हुई है श्रौर 
उसमे पुरुष की भ्रपेक्षा नारी मे श्रधिक उन्नत एवं उत्कृष्ठ ग्रुण दिखाये गये 
है। इसके साथ ही तीनो महाकाव्य चरित्र-प्रधान भी है । 


इन कतिपय समानताओो के साथ-साथ तीनो महाकाव्यो के चरित्र- 
चित्रण में वैषम्य भी पर्याप्त मात्रा मे सिलता है। सर्वप्रथम प्रियप्रवास एवं 
कामायनी में तो यह स्पष्ट पता चल जाता है कि इनमे क्रश राधा और 
कृष्ण तथा श्रद्धा श्रौर मनु तायिका एवं नायक है, जब कि साकेत में नायिका 
तथा नायक का निर्णय करना कठिन हो जाता है, क्योकि इस काव्य मे 
उमभिला तो स्पष्टरूपेण नायिका की भाँति चित्रित है और यहाँ राम, सीता, 
भरत, कैकेयी, कौशल्या, सुमित्रा, शत्रुघ्त आ्रादि सभी पात्र उमिला के चरित्र 
पर घात-प्रतिघात द्वारा प्रभाव डालते है अथवा कभी परिस्थिति के रूप मे 
या कभी पृष्ठभूमि के रूप मे उपस्थित होकर इस पात्र को प्रकाश में लाने की 
चेष्टा करते है। परन्तु लक्ष्मण को नायक कहना उचित नहीं दिखाई देता 
क्योकि न तो कवि ने लक्ष्मण मे राम की श्रपेक्षा श्रेष्ठ गुणो का समावेश 
किया है श्र न कवि का विचार ही लक्ष्मण को नायक का पद देने की शोर 
दिखाई देता है। लेखक यहाँ विशेषतया राम के गुणों पर मुग्ध होने के कारण 
लक्ष्मण के नायकत्व को भूल जाता है। यद्यपि इस महाकाव्य के प्रारम्भ मे 
तो यही दिखाई देता है कि लक्ष्मण और उमिला ही इस काव्य के नायक- 
नायिका रहेगे, तथापि आगामी रामकथा के प्रवाह मे कवि का ब्रह्म इस बात 
को अ्रगीकार नही करता कि उसका राम अपनी श्रेष्ठता छोड़ दे श्रौर लक्ष्मण 
इस काव्य में नायक का पद ग्रहण कर ले। इसके श्रतिरिक्त प्रियप्रवास मे 
जहाँ भादशंवादिता की प्रबलता के कारण श्रीकृष्ण श्लौर राधा मे एकमात्र 
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लोकपावन ग्रुणो एवं उत्कृष्ट विचारों का ही समावेश दिखाई देता है, वहाँ 
साकेत तथा कामायनी मे कवियों की दृष्टि आदर्श की अ्रपेक्षा यथार्थ की शोर 
भी रही है। इसी कारण साकेत में लक्ष्मण रामचारितमानस की भश्रपेक्षा कही 
भ्रधिक उहंंड, स्वच्छंद एवं स्वतंत्र मनोवृत्ति के दिखाये गये हैं, उनमे ऋान्ति 
का स्वर विद्यमान है श्ौर वे माता ककेयी, पिता दशरथ तथा पृज्या सीता 
से भी कदुवाक्य कहते हुए तनिक भी सकोच नही करते। अ्तएवं उदात्त गुणों 
के साथ-साथ उनमे मानवीय दुर्बंलताये भी विद्यमाव है। यही बात कामायनी 
के मनु में है। प्रसादजी ने कामायनी मे मनु को भी मानवीय दुबंलताओों से 
ओोतप्रोत एक साधारण व्यक्ति के समान पतन और उत्थान की पेगो में झूलते 
हुए भ्रकित किया है। उनसे अनेक दोष है और अनेक गुण है। वे जहाँ 
इन्द्रियो के वश मे होकर पतन के गत्ते मे गिरते है, वहाँ इन्द्रियों पर संयम 
करके त्याग और तपस्या के साथ उत्थान के कैलाश-शिखर पर भी चढ जाते 
है । इसी तरह इन तीनो महाकाव्यों की नायिकाशो में भी पर्याप्त वेषम्य है। 
जहाँ 'प्रियप्रवास' की राधा श्रीकृष्ण का संदेश सुनकर श्राजन्म कोमार ब्रत 
धारण करती हुई लोकसेवा एवं लोकहित के लिए अपना सर्वेस्व न्यौद्धावर 
कर देती है, वहाँ साकेत की उमिला केवल वियोग या कष्ट के समय में ही 
लोकहित एवं लोकसेवा के प्रति उदार दिखाई देती है ओर भ्रन्‍्य भ्रवसरों 
पर उसे इन बातो का ध्यान नहीं रहता, जबकि कामायनी की श्रद्धा 
प्रारम्भ से ही त्याग, तपस्या, उदारता एवं सेवा की साकार मृति है भोर 
अपने इन उदात्त गुणो से वह सम्पूर्ण सृष्टि का कल्याण करती हुई निरतर 
लोकसेवा एवं लोकहित मे ही सलग्न रहती है । 

इन कतिपय वैषम्यों के साथ ही जब हम इन कवियों की चरित्र-चित्रण 
सम्बन्धी मौलिक उद्भावनाभों की शोर दृष्टि डालते हैं, तब पता चलता 
है कि 'प्रियप्रवास' की राधा, साकेत की उमिला और कामायनी की श्रद्धा 
तीनो ही क्रमशः हरिश्रौध, गुत्त तथा प्रसाद की श्रपनी सृष्टि है। इस तीनों 
का निर्माण इन कवियों ने अपनी उदार भावना एवं उदर कल्पना के आधार 
पर किया है, जो सर्वथा नवीन, मौलिक एवं असाधारण है, क्योंकि जहाँ 
प्रियप्रवास की राधा अपनी परम्परागत विशेषताभो को छोडकर एक अत्यन्त 
पवित्र एवं प्रादशे प्रेम की देवी के रूप में भ्रकित हुई है, वहाँ साकेत की 
उमिला अपने उपेक्षापूर्ण जीवन को पुनः प्राप्त करती हुई अपने विरह, करुणा 
एवं वीर भावों द्वारा रामकथा मे हलचल उत्पन्न करती हुई चित्रित हुई है । 
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इसी तरह कामायनी की श्रद्धा श्रपने भावनारूप को छोडकर श्रथवा भ्रमृत्तेंरूप 
का परित्याग करती हुई एक दूध का सा धुला हुआ पुनीत पाथिव रूप 
धारण करके भी शप्रपा्थिव एवं अलौकिक बनकर कामायनी में प्रतिष्ठित 
हुई है। ये तीनो नारियाँ आ्राधुनिक प्रान्दोलनो मे भाग लेने वाली वीर 
रमणियो के रूप मे यत्किचित्‌ चित्रित है, परन्तु इनमे से राधा तो पूर्णतया 
आधुनिक युग की सरोजनी नायडू, कमलानेहरू श्रथवा विजयलक्ष्मी के लोक- 
हित संबंधी स्वरूप को भ्रकित करती हुई प्रस्तुत की यई है और उमिला में 
हमे ऐसी सम्पन्न रमणी का आभास मिलता है, जो आधुनिक कान्ति की लहर 
से प्रभावित होकर श्रपने पति को तो आन्दोलन मे भाग लेने के लिए विदा 
कर सकती है परन्तु स्वयं उसमे सक्तिय सहयोग नही देती तथा श्रद्धा को कवि 
ने एक ऐसी श्रादर्श नारी के रूप से भ्रकित किया है, जो आधुनिक नवीन 
सभ्यता में भ्रमित नारियो एवं पुरुषो को निरछल प्रेम, निस्वार्थे त्याग, श्रुव 
विश्वास, सहज करुणा, सहिष्णुता आदि का पाठ पढाने के लिए श्रपना 
सर्वेस्व न्यौछावर करती हुई प्रपने पुत्र एवं पति को भी श्लान्दोलनों मे भाग 
लेने के लिए प्रेरणा देती है तथा उनमे स्वयं भी सक्रिय भाग लेती है। इसी 
कारण तीनो महाकाव्यो का चरित्र-चित्रण परस्पर पूरक बनकर जीवन के 
क्रमिक विकास का भी सूचक है। 


विरह-वर्णन--तीनो काव्यों मे विरह-वर्णन की दृष्टि से भी पर्याप्त 
साम्य एवं वैषम्य के दर्शन होते है। जहाँ तक साम्य का सबध है तीनो 
महाकाव्यों में जिस विरह का वर्णन हुआ है, वह जीवन से बाहुर की वस्तु 
नही दिखाई देता, भ्रपितु यह जीवन का अभिन्न भ्रग बनकर सुख श्र दु.ख 
के चक्र को समझाने के लिए ग्रहस्थ-जीवन में ही प्रतिफलित होता हुआ्ना 
दिखाया गया है। तीनो नारियाँ सती-साध्वी के रूप मे हमारे सम्मुख भआ्राती है 
और तीनो के हृदय मे अपने-अपने पतियों के प्रति अ्रटूठ स्नेह, अनंत अनुराग 
एवं तीत्र छुटपटाहट है, फिर भी तीनों मे संयम, झ्रात्मविश्वास एवं दुृढता 
अ्रपार मात्रा मे है। तीनो का वियोग प्रवास-जन्य है क्योकि श्रीकृष्ण, लक्ष्मण 
तथा मनु के परदेश चले जाने पर ही राधा, उर्मिला एव श्रद्धा विरह-व्यथित 
चित्रित की गई हैं| तीनो पति-प्राणा नारियाँ है। अ्रतएवं उनमे विभिन्न काम 
दशाये भी थोडे-बहुत रूप में विद्यमान है झौर इन्ही के फलस्वरूप कभी वे 
अपने प्रिय के गुण कथन मे, उनकी चिन्ता मे, उनकी प्रतीक्षा मे एवं उनके 
शुभ संदेश सुनने मे उत्सुक एवं तललीन दिखाई देती है, तो कभी भावावेश्ञ मे 
भ्ाकर रोती-विसूरती एवं विलाप करती हुई मूछित हो जाती है । तीनो की 
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विवशता, विरह-जन्य गहनता एवं तीव्रता में भी पर्याप्त साम्य है और तीनो 
के हृदयो को विरह के आँसू प्रक्षालित करके इतना श्रधिक उदार एवं महान 
बना देते है, जिससे वे व्यथा-काल मे भी सजग एवं सचेत होकर श्रन्य 
प्राणियों एवं पशु-पक्षियो तक का ध्यान रखती हैं भर आरात्मार्थी न रहकर 
सदैव के लिये परमार्थी के रूप मे श्रपना जीवन व्यतीत करना प्रारम्भ कर 
देती है। इन मनोभावो के अतिरिक्त जहाँ तक वर्णंन-कला का प्रदन है, तीनो 
कवियों ने लगभग एक ही परम्परा का अनुसरण किया है, क्योकि तीनो ही 
कवि भारतीय परम्परा से पूर्णतया प्रभावित होने के कारण बिरह के समय 
प्रकृति के विभिन्न उपादानो--चन्द्र, वसत, कुज, भ्रमर, नदी शआ्रादि को 
उद्दोपन के रूप भे अकित करता नही भूले है और तीनो ही कवियों ने विरह 
की तीतब्र व्यजना के लिये उत्प्रेक्षा ग्रथवा अ्रतिशयोक्ति श्रलकार का आश्रय 
लिया है । इतना ही नही तीनो में लाक्षणिक पदावली का प्रयोग भी मिल 
जाता है तथा प्रकृति के सवेदनात्मक चित्रणो द्वारा तीनो ही कवियों ने विरह- 
जन्य प्रभाव को दिखाते हुए विरह की व्यापकता एवं मामिकता की भी 
सुदर श्रभिव्यजना की है। 

इन कतिपय साम्यो के रहते हुए तीनो महाकाव्यों के विरह-निरूपण 
में पर्यात वैषम्य भी है। उदाहरण के लिए स्वेप्रथम तीनो नायिकाझ्रो की 
स्थिति को ही ले सकते है। 'प्रियप्रवास' की राधा कृष्ण के साथ बचपन से 
पर्यात क्रीडा-विहार तो कर चुकी है, परन्तु श्रभी तक उसका विवाह नहीं 
हुआ है । अतएव उसकी मनस्कामना-पूरति मे विध्त उपस्थित करने के लिए 
इस विरह का आ्रागमन हुआ है । उधर साकेत की उमिला तथा कामायनी की 
श्रद्धा दोनों ही परिणीता नारियाँ है। उनका जीवन राधा से पूर्णतया भिन्न 
है। वे जीवन के आनंदोपभोग से भी परिचित है। अ्रतएवं उनके हृदय में 
विरह की आग राधा से कही श्रधिक तीन्न है। इनमे से भी उमिला तथा श्रद्धा 
दोनो की परिस्थितियो भे भी बडा अतर है। उभिला तो राजरानी है, 
राजमहल में रहती है, अनेक दासियाँ उसकी परिचर्या के लिए सबंदा 
समीप रहते है, भ्रभी तक माता न बनने के कारण श्रकेली भी है। 
परन्तु श्रद्धा की परिस्थिति उभिला से पूर्णतया भिन्न एवं भयानक 
है। वह प्रथम तो विरह के अवसर पर आसच्नगर्भा है, उसके समीप 
उसे सहायता देने वाला कोई भी दास-दासी या सबंधी नहीं है और 
जब वह माता बन जाती है, तब भी उसे किसी श्रच्य का आ्राश्चय प्राप्त नहीं 
होता, वह स्वय ही भ्रपनी और अपने पुत्र की उदर-पूर्ति के साधन जुठाती है, 
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स्वयं घर का सारा कार्य करती है भौर स्वयं ही अभ्पने भोले-भाले सुकुमार 
बालक का"पालन-पोषण करती है। इतना ही नही वह श्रत्यत संयम एव भैये 
के साथ अपने विरह की आग को छिपाकर पृत्र के सम्मुख कभी सतप्त एव 
व्यथित दिखाई नही देती, अपितु विषाद की कालिमा से श्रपने पुत्र की रक्षा 
करती हुई उसके सामने तो सदेव प्रफुल्लवदन-सी दिखाई देती है, किन्तु 
एकान्त में आँसू बहाकर अभ्रपना जी हलका कर लेती है। कितना विषाद, 
कितना शोक, कितनी घुटन झौर कितनी वेदना श्रद्धा के हृदय में छिपी हुई है, 
कोई जान नही सकता । साथ ही श्रीकृष्ण तथा लक्ष्मण तो प्रसन्नतापूबंक विदेश 
जाते है, जबकि मनु श्रद्धा से रैठकर एवं उसका हठात्‌ तिरस्कार करके उसे 
भ्रकेली छोड़ जाते है। इस कारण भी श्रद्धा के विरह में गहनता श्रपेक्षाकृत 
ग्रधिक मात्रा मे दिखाई देती है। इसीलिए राधा और उमिला से कही अभ्रधिक 
व्यथा और वेदना का वेग श्रद्धा के हृदय मे दिखाया गया है। इसके अतिरिक्त 
विस्तार की दृष्टि से राधा की विरह-व्यथा इन दोनो पतिन्नता नारियो से कही 
शझ्रधिक जान पड़ती है, क्योकि उभिला का विरह चौदह वर्ष की अ्रवधि के 
उपरान्त समाप्त हो जाता है भोर श्रद्धा का बविरह भी चौदह-पद्रह वर्ष के 
उपरान्त मनु को पुनः प्राप्त कर लेने पर समाप्त हो जाता है, परन्तु विचारी 
राधा विरह की श्राग मे श्राजीवन जलती रहती है, क्योकि श्रीकृष्ण फिर कभी 
ब्रज मे लौटकर नही आते भर वह कौमार-ब्रत धारण करके विरह को 
वरदान मानती हुईं भ्रपना सारा जीवन ब्रजवासियों की सेवा-सुश्रृषा मे लगा 
देती है। सेवा करते हुए यदि कभी भूल से उसकी अँखें आ्रॉसू गिरा देती हैं, 
तो उसे यही कहना पड़ता है कि मैं विरह के कारण नही रो रही हूँ, भ्रपितु 
सेवा करते हुए मेरे हृदय मे जो पुलक होता है, उसी कारण मेरी श्राँखो मे 
आनंद का नीर झा जाता है ।" इस तरह विरह की दृष्टि से भी जब हम 
उक्त तीनो महाकाव्यो की श्रोर दृष्टि डालते है तो जान पड़ता है कि 
प्रियप्रवास मे एक कुमारी बालिका के विरह-जन्य सताप का चित्रण है, 
साकेत मे एक नव-विवाहिता रमणी के विरह की छटपटाहट है और कामायनी 
में एक जननी एवं ग्रृहलक्ष्मी के भ्रन्तर्दाह की जलन का वर्णन किया गया है। इस 


१. हो के राधा विनत कहतीं में नहीं रो रही हूँ। 
झाता सेरे हम युगल सें नोर श्ानंद का है। 
" जो होता है पुलक कर के झ्रापकी चार सेवा। 
ही जाता है प्रकठित ब्रही वारि द्वारा हगरों में। १७४० 
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प्रकार बारी की उत्तरोत्तर विकसित विरह-भावना ही इन तीनो महाकाव्यो 
में अकित है। 


प्रकृति-चित्रण--आधुनिक काव्यों में प्रकृति की जितनी सजीव झाँक़ी 

अकित हुई है, उतनी पूर्ववर्ती काव्यों मे नही दिखाई देती। इसका प्रमुख 
कारण यह है कि पहले प्रकृति उद्दीपतन रूप में ही अधिक चित्रित की जाती 
थी, परन्तु आराधुनिक काव्यों मे वह विभिन्न रूपो मे उपस्थित होकर काव्य- 
कलेवर को सुसज्जित करती है। प्रकृति के जितने रूप झाधुनिक युग में 
प्रचलित है, उन सभी का यहत्किचित्‌ रूप प्रियप्रवास, साकेत तथा कामायनी में 
मिल जाता है । मुख्यतया इन तीनो काव्यों में प्रकृति आलम्बन, उद्दीपन, एवं 
अलकार रूप मे भ्रकित होने के अ्रतिरिक्त सवेदनात्मक एवं मानवीकरण के रूप 
मे सर्वाधिक मिलती है। प्रकृति के सचेतन रूप की सुन्दर एवं रमणीक 
झाँकियाँ इन तीनो महाकाव्यों मे ग्रत्यता सजीवता एवं माभिकता के साथ 
अ्रकित की गई हैं। साथ ही ये तीनो महाकाव्य प्रकृति की सुकुमार एवं 
भयानक छठा से इतने झ्ोत-प्रोत हैं कि वे प्रकृति के प्रागण मे ही लिखे गये 
जान पडते है। इतना ही नहीं षदऋतुप्नो उषा-संध्या, दिवस-रजनी, चन्द्र- 
ज्योत्स्ना, लता-कुज, *पशु-पक्षी, नदी-सरोवर, गिरि-निश्च॑र श्रादि के इतने 
रमणीक चित्र इन तीनो काव्यों मे विद्यमान है कि जिन्हें देखकर पाठक का 
मन प्रकृति की सुरम्य सुषमा में श्रनायास ही तल्‍लीन हो जाता है। इसका 
सबसे बड़ा कारण यह है कि इन तीनो काव्यो मे प्रकृति को मानव-जीवन के 
श्रत्यत निकट लाने का बडा ही सफल प्रयत्न हुआ है और इसौलिए प्रकृति 
मानवो के प्रानन्द एवं उल्लास के समय हर्ष एवं प्रफुल्लता प्रकट करती हुई 
तथा शोक एवं विषाद के भ्रवसर पर झोस या वर्षा के रूप मे रोती हुई 
श्रथवा भ्रन्य किसी प्रकार से शोक प्रकट करती हुई चित्रित की गई हैं। इन 
कवियो को प्रकृति मे एक ऐसी चेतना-सम्पन्न विराट सत्ता दृष्टिगोचर हुई है, 
जिसके प्रागण मे लता-वृक्ष, नद-नदी, पशु-पक्षी श्रादि सभी क्रीडा एवं कललोल 
करते हुए निरतर विचरण करते रहते हैं, जहाँ पवन भ्रौर लता, नभ शभौर 
धरणी, उषा और रवि, रजनी श्रौर चन्द्र, कमलिनी श्रौर भ्रमर श्रादि भी 
मानवो की तरह ही नाना प्रकार की रस-क्रीडाश्ो एवं काम-चेष्टाश्रो मे निमग्त 
रहते हैं तथा जो समय-समय पर विभिन्न रूप धारण करती हुई एवं अपनी 
अदभुत छटा विकीर्ण करती हुई भ्रपने दर्शको के मन को विमुग्ध करती रहती 

है। इन तीनों ही काव्यो मे देशगत, समाजगत एवं सास्कृतिक विशेषताश्रो 
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से युक्त प्रकृति की छुटा का उल्लेख हुआ्ना है भ्ौर इन तीनो काव्यों मे प्रकृति के 
विम्बग्नाही सबलेषणात्मक चित्रों की भरमार है। 

इने कतिपय साम्यो के श्रतिरिक्त प्रियप्रवास, साकेत एवं कामायनी मे 
प्रकृति-चित्रण सम्बन्धी वैषम्य भी पर्याप्त मात्रा मे मिल जाता है। जैसे 
प्रियप्रवास मे देश-काल का ध्याव रखकर ही प्रकृति के अधिकाश पदार्थों का 
वर्णन किया गया है, परन्तु कवि से कही-कही भूल भी हो गई है। उदाहरण 
के लिए वृन्दाटवी मे लवगलता, ऐला, नारगी आदि का वर्णन देशकाल के 
विरुद्ध है भौर ब्रज मे करील सबसे अ्रधिक पैदा होता है--इसका वर्णन तक 
कवि ने नही किया है। साकेत तथा कामायनी में ऐसी भूले नहीं है। परन्तु 
प्रियप्रवास एवं कामायनी मे प्रकृति के जैसे सुन्दर एवं सजीव चित्र दिये गये 
हैं, बेसे चित्र साकेत मे नहीं दिखाई देते | साकेत मे कवि प्रकृति के विम्बग्राही 
चित्र प्रस्तुत न करके वर्णन में श्रधिक"* लीन दिखाई देता है, जिससे उनमे 
शिथिलता आागई है और कल्पना तथा भाव का योग रहते हुए भी उसका 
सम्पुर्ण चित्र अपनी कोई छाप पाठको के हृदय पर अभ्रकित नहीं कर पाया है 
प्रियप्रवास मे कवि ने नाम-परिंगणन तथा विम्बग्राही दोनो प्रणालियो का 
प्रयोग तो किया है, परन्तु वह अपने प्रकृति-चित्रों मे भावो का अधिक समावेश 
नही कर पाया है। वहाँ पर भी वर्णनात्मक प्रणाली की ही प्रधानता है और 
कवि के प्रकृति-चित्र पाठकों के हृदय को अ्रधिक आक्ृष्ट नहीं कर पाते। 
परन्तु कामायनी के कवि ने अपने काव्य में प्रकृति के ऐसे-ऐसे सजीव एव 
मारमिक चित्र अ्रकित किए है, जो भावों से झ्ोत-प्रोत होने के कारण मानव- 
जीवन के अत्यत निकट जान पडते है श्रौर जो अधिकाधिक सदलेषणात्मक होने 
के कारण पाठकों के हृदय को हंठात्‌ श्रपनी ओर प्राक्ृष्ट कर लेते है । 
प्रियप्रवास में कवि प्रकृति-चित्रण के अतर्गत चमत्कार-प्रदर्शन की शोर अधिक 
प्रवृत्त दिखाई देता है। इसी कारण वह कभी नीम को ग्रुणी वेद्य के समान, 
आाँवले को उतावले व्यक्ति के समान, नारगी के वृक्ष को सोने के तमगे 
लगाकर खडे हुए व्यक्ति के समान आदि कहकर अ्रपनी कला का प्रदशेन 
करता है। साकेत मे भी कवि की प्रवृत्ति इसी चमत्कार-प्रदर्शत की श्रोर 
अधिक दिखाई देती है। इसी कारण गुप्तजी ने नवम सर्ग में प्रकृति के श्यूखला- 
विहीन चित्र श्रकित किये है, जिनमे श्रन्विति (ए%7॥9) का पूर्णतया श्रभाव 
है भर जो बिखरे हुए गुलदस्ते जेसे दिखाई देते है। परन्तु कामायनी के 
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प्रकृति-चित्रण मे ऐसी विश्वुललता नही दिखाई देती । यहाँ कवि ने प्रकृति के 
भावाक्षिप्त रूपो को इस तरह क्रम-बद्ध रूप मे अ्रकित किया है कि उनमे 
सर्वेत्र अन्विति विद्यमान है, एक रूपता है और वे भ्रपता एक समन्वित प्रभाव 
पाठकों के हृदय पर भ्रकित कर देते है। कामायनी के उन प्रकृति-चित्रो मे 
कही भी शिथिलता नही दिखाई देती, जबकि साकेत में पद-पद पर 
शिथिलता विद्यमान है। साथ ही प्रियप्रवास मे सहिलष्ट चित्रों का शत्यंत 
अभाव है। वहाँ प्रकृति को वातावरण के निर्माण-हेतु लाने का सर्वाधिक 
भ्रयत्त हुआ है, साकेत में भी पूर्ण एवं सहिलष्ट चित्र अत्यत अल्प है। किन्तु 
कामायनी में ऐसे चित्रों को बहुलता है। यहाँ पर विम्बग्रहण प्रणाली का ही 
सर्वाधिक प्रयोग करते हुए कविवर प्रसाद ने चितासग्ग मे प्रलय का, श्राशास्ग 
में हिमालय एवं चन्द्र-ज्योत्स्तापू्ण रजवी का, वासतासर्ग में सध्या का, 
इडासर्ग मे सरस्वती नदी का, रहस्य-एवं आ्रानन्दसर्ग मे कैलाश पवेत प्रादि का 
वर्णन किया है | इस तरह प्रकृति के इन वर्णनो को देखने पर स्पष्ट पता 
चल जाता है कि प्रियप्रवास मे प्रकृति की सजीव झाँकी तो है, परन्तु भावा- 
क्षिप्त एवं सहिलष्ट चित्रों की सख्या भ्रधिक नही है, साकेत मे मी यही दशा 
है, जबकि कामायनी मे प्रकृति के भावाक्षिप्त एव सिलिष्ट चित्र ही अधिक 
मात्रा मे मिलते है और वहाँ लाक्षणिकता एवं प्रतीकात्मकता द्वारा उन चित्रों 
को अ्रधिकाधिक मर्मस्पर्शी एवं चित्ताकषेक बनाने का प्रयत्न हुप्ना है। 
कलाभिव्यक्ति---जहाँ तक तीनो महाकाव्यो की कला और उसके 
प्रसाधनों का सम्बन्ध है, तीनो मे पर्याप्त साम्य एवं वेषम्य है । साम्य के बारे मे 
विचार करने पर ज्ञात होता है कि प्रियप्रवास साकेत तथा कामायनी तीनो महा- 
काव्यों मे वर्णनात्मकता है श्रौर कथा में अ्रविच्छिन्न धारा-प्रवाह विद्यमान है । 
तीनो ही कवियो ने विभिन्न दुश्यो को परस्पर समगुम्फित करके इस तरह 
चित्रित किया है कि कथानक मे एकरूपता एवं श्रन्विति श्रा गई है, जिससे 
सम्पूर्ण कथानक भ्रादि, मध्य एवं भ्रवसांन मे विभक्त होकर अकित हुआा है । 
तीनो ही काव्यो मे कथोपकथन एवं सवादो को भी श्रत्यन्त सजीवता एव त्वरा 
के साथ अपनाया गया है। तीनो महाकाव्यों में यत्र-तत्र नाटकीय विषमता 
भ्रथवा पताकास्थानको ([)7877960070775 ) का भी सुन्दर प्रयोग हुमा है, 
जिससे कथानकों मे विस्मथ एवं कौतृहल की सृष्टि हुई है और कथा में 
रोचकता भ्रा गई है। तीनो ही महाकाव्यो मे नाटकीय-कौशल अथवा नाटकीय 
दृद्य-विधान के अनुकूल सधि-सध्यगों की भी योजना की गईं है, जिससे 
सम्पूर्ण इतिवृत्त भ्रत्यत सुसगठित एवं सुसम्बद्ध बन गये है। तीनो महाकाव्यों 


[ ३६० | 


में सर्गबद्धता है तथा भावाभिव्यक्ति के लिए शुद्ध एवं सस्क्ृतनिष्ठ खडी बोली 
को अपनाया गया है, जिसमे यत्र-तत्र मुहावरों का पुट देकर लाक्षाणिकता 
एवं व्यग्य की भी सृष्टि की गई है । तीनो ही काव्यों मे साधम्यं एवं सादुश्य 
के श्राधार पर प्राचीन एवं नवीन सभी प्रकार के अलकारो को अपनाया गया 
है और ये सभी अलकार भावों की अभिवृद्धि एवं वर्णन की स्पष्टता के साथ- 
साथ कवियो के चित्र-विधान एवं दृश्य-विधान में भी अत्यंत सहायक सिद्ध हुए 
है । तीनो ही महाकाव्यों मे शब्द-शक्तियो के समुचित प्रयोग द्वारा भावों की 
सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है और कथन में चारुता लाने का सुन्दर प्रयत्न हुआ है । 
तीनो ही कवियो की दृष्टि भारत के परम्परागत श्रप्रस्तुत-विधान की शोर ही 
अधिक रही है भ्रौर यदि कुछ नवीनता लाने का प्रयत्त भी हुआ है तो वहाँ 
भी देशगत' एवं कालगत विशेषताएँ विद्यमान हैं। तीनों कवियों ने भारत मे 
प्रचलित वृत्त-विधान को ही शअ्रपनाया है और प्रायः भावों एव परिस्थितियों 
के प्रनुकूल छुंदों का प्रयोग किया है। तीनो ही काव्यों में सौदर्य एव रस 
सम्बन्धी विवेचन भी भारतीय परम्परा के ही अनुकूल है और तीनो के सौदये- 
निरूपण मे पर्यात्त साम्य है । 

भब यदि वैषम्य के बारे मे विचार करें तो पता चलेगा कि जहाँ 
प्रियप्रवास एवं साकेत में वर्णनात्मकता या प्रकथन (]२७/7४07070) की 
प्रधानता है, वहाँ कामायनी में रसात्मकता ग्रथवा भावात्मकता का प्राधान्य 
है, इससे जहाँ प्रियप्रवास॒ तथा साकेत मे इतिवृत्तात्मकता अधिक दिखाई 
देती है, वहाँ कामायनी में कोरी इतिदृत्तात्मकता नहीं दिखाई देती, श्रपितु 
कामायनी के प्रकथनपूर्ण वर्णतो का भ्रवसान भी रसात्मक वर्णनो में ही हुश्रा 
है । ऐसे ही दृष्य-विधानो के अतर्गत भी तीनो महाकाव्यों मे पर्यात्र विषमता 
दृष्टिगोचर होती है, क्योकि प्रियप्रवास मे तो कवि ने सरलता एब सुबोधता 
के साथ परम्परागत गोकुल ग्राम की सध्या, हरि-गमन, उद्धव का श्रागमन, 
वृन्दाटवी की शोभा श्रादि का वर्णन किया है, साकेत मे भी कवि ने कवि- 
परम्पराभुक्त दृद्यो का ही भ्रधिक वर्णन किया है श्रौर शुद्ध प्राकृतिक एवं 
भौतिक पझ्राधारो पर उनकी योजना करते हुए निरूपण किया है। परन्तु उस 
निरूपण में पर्याप्त शिथिलता एवं श्ररुचि विद्यमान है, जबकि कामायनी के 
दृश्यविधान में कवि ने प्राकृतिक साधनों का ही सबसे भ्रधिक प्रयोग किया है 
झौर उनमे इतनी चारुता एवं रमणीकता लाने का प्रयत्न किया है कि कही 
भो शिथिलता एवं प्रभावहीनता लक्षित नही होती और न कही भश्रन्विति का 
प्रभाव ही ज्ञात होता है | संवाद की दृष्टि से प्रियप्रवास एवं कामायनी में 
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पर्याप्त शिथिलता दिखाई देती है, जबकि साकेत में पर्याप्त त्वरा एव 
स्वाभाविकता है। इसके साथ ही सवादगत सजीवता एवं उद्दीष्ति मे तो 
साकेत दोनो से बहुत आगे है, क्योकि यहाँ पर परिस्थिति एच स्वभाव के 
अनुकूल सवादो की योजना की गई है और शभ्रत्यैत छोटे-छोटे वाक्यो का 
प्रयोग किया गया है, जबकि प्रियप्रवास एवं कामायनी में सवाद अ्रधिक 
लम्बे तथा कही-कही त्वरा-हीन हो गये है। शैली की दृष्टि से भी तीनो मे 
पर्याप्त अंतर है। प्रियप्रवास में सरल शैली की प्रधानता है, जिससे वहाँ 
सरल, सुबोध एवं मुहावरेदार भाषा का ही श्रधिक प्रयोग हुआ है, उसमे 
ब्रजभाषा के शब्दों का भी पर्याप्त सम्मिश्रण है और प्रसाद गुण की प्रधानता 
दिखाई देती है | साकेत मे सरल श्रौर श्रलकृत दोनो शैलियों की प्रधानता है 
श्र विदुद्ध भाषा के साथ-साथ शब्द-चमत्कार प्रच्चुर मात्रा मे दिखाई देता 
है, जबकि कामायनी मे गृढ़ एवं साकेतिक हौली की प्रधानता है जिससे यहाँ 
लाक्षणिकता एवं प्रतीकात्मकता की बहुलता दिखाई देती है, कही-कही 
दूरारूढ कल्पना का भी सहारा लिया गया है और प्रोज एवं माधुय॑ गुणों का 
समावेश किया गया है। इतता ही नहीं कामायनी में वक्रोक्ति का प्रयोग 
भी उक्त दोनो काव्यों की श्रपेक्षा श्रधिक मिलता है, जिसमे से उपचार- 
वक्रता तो सर्वाधिक भझ्पनायी गई है और इसीलिए यहाँ भाषा भी प्रियप्रवास 
एवं साकेत की अ्रपेक्षा कही अधिक व्यजनापूर्ण एवं व्लिष्ट हो गईं है तथा 
काव्य भी भ्रधिक सगुम्फित एवं लम्बे हो गये हैं। जहाँ तक श्रप्रस्तुत-विधान 
प्रथवा अलकारो का प्रश्न है, प्रियप्रवास एवं साकेत की अपेक्षा कामायनी में 
लाक्षणिकता की प्रधानता होने के कारण रूपकातिशयोक्ति, मानवीकरण, 
समासोक्ति, विशेषण-विपरयय श्रादि अलकारो का अ्रधिक प्रयोग हुप्ना है । 
कामायनी में कुछ उपमाये भी श्रत्यतः नृुतन एवं श्रसाधारण अपनायी गई हैं । 
साकेत श्रौर 'प्रियप्रवास' मे प्रायः परम्परागत उपमानों का ही प्रयोग हुम्ना है, 
जबकि कामायनी में गौर श्रंग के लिए बिजली का फूल, मुख के लिए 
प्ररण मंडल तथा ज्वालामुखी, बालो के लिए सुकुमार घन-शावक, हंसी के लिए 
प्ररुण की एक अम्लान किरण श्रांदि के प्रयोग करके कवि ने नवीन उपमानो का 
भी प्रयोग किया है। जहाँ तक दब्द-शक्तियों के प्रयोग का प्रश्न है, प्रियप्रवास 
मे अ्भिधा की प्रधानता है, साकेत मे अ्भिधा के साथ-साथ लक्षणा की भी 
प्रधानता है, जब कि कामायनी से लक्षणा और व्यजना की ही प्रधानता है 
और अभिधा का प्रयोग अत्यत भ्रल्प मात्रा में हुआ है। भ्रब यदि वृत्त-विधान 
की दृष्टि से विचार करें तो ज्ञात होगा कि सम्पूर्ण प्रियप्रवास भारतीय 
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रम्परा मे ही प्रचलित वर्णिक वृत्तो में लिखा गया है, जिससे यहाँ केवल 
दूं लविक्रीडित, वसततिलका, मदाकान्ता, मालिनी श्रादि सस्कृत के छंद ही 
प्रपनाये गके है। साकेत महाकाव्य मे वणिक तथा मात्रिक दोनो प्रकार के 
शत्त भ्रपनाये गये है, जिससे यहाँ दोहा, सोरठा, घनाक्षरी, सवेया आदि मात्रिक 
उद भी हैं और आर्या, गीति, शादू लविक्रीडित, शिखरिणी, मालिनी, द्गुत- 
वलम्बित, वियोगिनी आदि छद भी प्रयोग किये गये है। किन्तु कामायनी 
प्रह्यकाव्य मात्रिक छ॒दो मे ही लिखा गया है, जिनमे से कुछ शास्त्रीय छंद है, 
कुछ मिश्चवित छद है और कुछ कवि निर्मित छुद है। जैसे ताटक, वीर, रूपमाला 
रोला आदि शास्त्रीय छंद हैं, कामायनी के ईर्ष्या और “दर्शन” सर्ग मे 
मिश्रित छद अपनाये गये है श्रर्थात्‌ इनमे पादाकुलक की एक पक्ति और 
दूसरी पद्धरि छद की पक्ति मिलाकर लिखा गया है। तीसरे, कवि निर्मित छुदो 
का प्रयोग 'इडा', “रहस्य” और 'झ्रानद! सर्गों मे हुआ है। इस तरह जहाँ 
प्रियप्रवास तथा साकेत मे छदो के लिए केवल शास्त्रीय परम्परा का हो 
पालन हुआ है, वहाँ कामायनी मे कवि ने कुछ स्वतत्रता का भी प्रयोग किया 
है । इसके अतिरिक्त 'प्रियप्रवास' मे सभी छद श्रतुकान्त है, जब कि साकेत 
तथा कामायनी मे तुकान्त छदो का ही प्रयोग हुआ है श्रौर जहाँ प्रियप्रवास 
तथा साकेत मे कही भी यतिभग झ्थवा गतिभग का दोष नही दिखाई देता, 
वहाँ कामायनी मे कही-कही यतिभग सबधी दोष भी मिल जाता है । 

अत कला के विभिन्न प्रसाधनो की दृष्टि से विचार करने पर ज्ञात 
होता है कि प्रियप्रवास में जो कला अपने श्रारभिक रूप को लेकर प्रस्तुत 
हुई है श्रौर भाषा एवं भावों से गृढ़ता एवं गहनता की कमी है, साकेत मे 
वही कला कुछ विकसित भ्वस्था मे दिखाई देती है, क्योकि यह काव्य दविवेदी- 
कालीन इतिवृत्तात्मकता एवं छायावादयुग की लाक्षणिकता के सध्य मे 
लिखा गया है भ्रौर कामायनी में यहु कला चरम विकास पर पहुँच गई है, 
जिससे उसमे ध्वनि की प्रधानता हो गई है झौर लाक्षणिकता एवं प्रतीकात्मकता 
का प्राबल्य हो गया है। प्रियप्रवात रस भ्ौौर भ्लकार प्रधान काव्य है, 
साकेत मे रस भ्ौर अलंकारो के अ्रतिरिक्त गुणीभूत-व्यग्य की प्रधानता है और 
कामायती ध्वनि-काव्य है, जिसमे बहुधा वस्तु, रस श्रौर श्रलंकार सबधी ध्वनि 
का ही प्राधान्य दिखाई देता है। इस प्रकार प्रियप्रवास से लेकर कामायनी 
तक हमे कला के ऋ्रमिक विकास के दर्शन होते है, जिसमे साकेत इस विकास 
की कड़ियो को जोडने का कार्ये कर रहा है, क्योकि इस मे प्रियप्रवास की 
सी सरल एवं सुबोध कला का स्वरूप भी विद्यमान है भौर कामायनी मे 
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सर्वाधिक प्रयुक्त छायावादी शैली की झलक भी कही-कही मिल जा; 
तरह ये तीनो ग्रथ काव्य-कला के क्रमण: झारम्भ, मध्य एवं चर 
परिचायक है। 


उद्देश्य--उक्त तीनो महाकाव्य भले हो आधुनिक युग मे नवीन 
चेतना, नवीन स्पूति एव नवीन जागृति उत्पन्न करने के लिए लिखे गये हो, 
अथवा आधुनिक युग के सघर्षमय जीवन को चित्रित करने के लिए निर्मित 
हुए हो या आधुनिक भ्रमित मानव का पथ-प्रदशन करने के लिए रचे गये हो, 
किवा विश्व-शान्ति की स्थापना के लिए इनकी सृष्टि हुईं हो, किन्तु इतना 
निविवाद सत्य है कि तीनो ही महाकाव्य जीवन की व्याख्या करते हुए 
मानव-जीवन को सुख, समृद्धि, शान्ति, समता, सहृदयता एवं सज्जनता से 
परिपूर्ण करने के लिए निर्मित्‌ हुए हैं।फिर भी तीनो की रचना के उद्देश्य 
पूर्णतया भिन्न है, क्योकि महाकहि हरिभ्रौध की दृष्टि मानव-जीवन को 
उन्नत बनाने के लिए 'लोक-हित” पर लगी हुई थी, उनके विचार से लोकहित 
ही मानव के कल्याण का एकमात्र उपाय था शौर अपने इसी विचार एवं 
' उद्देश्य से प्रेरित होकर भापने अपने प्रियप्रवास में पहले श्रीकृष्ण के जीवन मे 
व्याप्त लोकहित की चर्चा की, तदनन्तर श्रीकृष्ण की परम भक्त एव पूर्णानु- 
रागिनी राधा मे इसकी प्रेरणा उत्पन्न की और वह अपने प्राणप्रिय का भ्रतुसरण 
करती हुई लोकहित की लोकपावन एवं लोककल्याणकारी भावना मे लीन हो 
गई । इतना ही नही, उस प्रेममृरति राधा ने आजीवन कौमार ब्रत धारण करके 
'लोकहित' के लिए ही अपना सर्वस्व बलिदान कर दिया। इस तरह कवि 
हरिभ्रौध ने 'लोकहित' के प्रचार एव प्रसार के उद्देश्य से श्रियप्रवास की 
रचना की | साकेत मे कविवर मैथिलीशरण गुप्त चिर-उपेक्षिता उमिला की 
जीवन-गाथा लेकर उपस्थित हुए है भौर उन्होने उमिला के चौदहवर्ष के 
कठोर विरह एवं मिलन को ही प्रमुख रूप से साकेत में अकित किया है। 
इस प्रकार साकेत मे रामचरितमानस को भाँति मुख्य कार्य रावण-वध नही है, 
अपितु चिर-विरहिणी उमिला का अपने सुहाग-अचु राग की वस्तु यती लक्ष्मण 
से मिलन है। भ्रतएवं कवि ने यहाँ उमिला के प्ननुपम त्याग का सजीव चित्र 
प्रकित किया है, उसकी कष्ट-सहिष्णुता को वाणी भ्रदान की है और, पतिप्राणा 
नारी की विवशता को साकार रूप दिया हैं। इस तरह कवि ने त्याग को 
प्रकित तो किया है, परन्तु यह त्याग निषेधात्मक या वैराग्यमूलक नही है, 
प्रपितु इसमे अनुराग का भाव छिपा हुभा है त्याग और अनुराग चाहिए बस 
यही' भ्रथवा “त्याग का सचय-अ्णय का पं” कहकर कवि ने इस त्याग का 
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स्पष्ट निरूपण कर दिया है। साथ ही यह भी बतलाया है कि त्याग के साथ- 
साथ जीवन में कमेण्यता का भी बडा महत्व है। बिना कर्मशील बने, त्याग 
शोभा नही देता । इसलिए कविवर गुप्त ने त्याग को जीवन की विशृति 
बताने के लिये एवं कर्मण्यता को त्याग का सहयोगी सिद्ध करने के उद्देश्य से 
साकेत महाकाव्य का निर्माण किया है। तीसरे महाकाव्य कामायनी का 
निर्माण श्राधुनिक लक्ष्यअश्रष्ट सतत्त मानव को श्रानंद की प्राप्ति का साधन 
बताने के लिए हुआ है । इसमे कविवर प्रसाद ने मनु की असफलता एवं 
विषमता का चित्रण करते हुए भ्राधुनिक मानव की अभ्रसफलता एवं विषमताग्रो 
को ही अ्कित किया है भ्रौर बताया है कि जीवन झौर जगत को सत्य मान 
कर निरतर कम करते हुए जीवन मे समरसता लाने का प्रयत्न करना 
चाहिए । इस समरसता के आते ही मानव श्रपने इसी जीवन में मनु की ही 
भांति आनद' को प्रातत कर सकता है # शभ्रतएवं आनद-प्राप्ति के उपाय एवं 
साधन चित्रित करने के लिए अभ्रथवा झ्राधुनिक सतत मानव को श्रानदमय 
बनाने के उद्देश्य से कविवर प्रसाद ने कामायनी का सृजन किया है । इस 
तरह उद्देश्य की दृष्टि से तीनो ही महाकाब्यो में पर्याप्त भ्रंतर है, किन्तु मुल रूप 
में तीनो महाकाव्यक्षणीवन को समुन्नत बचाने के लिए ही सचेष्ट दिखाई देते है। 

निष्कर्ष यह है कि प्रियप्रवास, साकेत श्रौर कामायनी तीनो ही 
महाकाव्य श्राधुनिक जीवन को लक्ष्य करके लिखे गये है। इसलिए श्राधुनिक 
जीवन की समस्याये ही इनमे विद्यमान है । परन्तु मानव-जीवन को समुन्नत 
बनाने के लिए लोकहित, त्याग एवं अनुराग तथा झानंद-प्राप्ति नामक जिन 
तीन उद्देश्यों की श्रोर ऊपर सकेत किया गया है, वे तीनो मानव-जीवन के 
चिरतन सत्य है, उनका किसी युग-विशेष से संबंध नही है, अ्रपितु ये युगयुगीन 
भाव हैं, जिनकी श्रावश्यकता मानव को सदैव रही है और रहेगी । परन्तु इन 
तीनो उद्देश्यों का उद्घाटन करते हुए तीनो ही कवियों ने मानव-जीवन के जिस 
उत्थान-पतन की श्रोर सकेत किया है, मानव के चिरंतन संघर्ष को जो वाणी 
दी है श्रौर मानव के विचार एवं भ्रनुभूतियों को जो काव्यरूप प्रदान किया 
है, उनके देखने पर पता चलता है कि प्रियप्रवास एवं साकेत मे न तो 
कामायनी जैसी गहनता है और न मामिकता ; इनसे भ्रन्त-प्रकृति एवं बाह्य 
प्रकृति के सामजस्य का चित्र भी इतनी सजीवता के साथ श्रकित नहीं हुआा 
है, जितना कि कामायनी मे दृष्टिगोचर होता है और इनमें मानव-मनोभावों 
की बारीकियाँ तथा उत बारीकियो की अभिव्यक्ति भी उतनी उत्कृष्ट एवं 
चित्ताकर्षक नही है, जितनी कामायनोी मे दिखाई देती है। अतएवं “प्रियप्रवास' 


[| ३६५ ॥ 


एवं साकेत दोनो भ्राधुनिक युग की महान्‌ कृति होते हुए भी तुलनात्मक 
दृष्टि से कामायनी से श्रेष्ठ नही है । हे 

हिन्दी महाकाव्यों में प्रियप्रवास का स्थान--आ्राधुनिक हिन्दी- 
महाकाव्यो मे प्रियप्रवास' का स्थान क्या है ? जब इस प्रइन पर विचार किया 
जाता है, तब पता चलता है कि यह काव्य इस युग का सर्वप्रथम महाकाव्य 
है । तुलनात्मक दृष्टि से भले ही यह म्हाकाव्य साकेत एवं कामायनी की 
भ्रपेक्षा भ्रधिक महान न हो, परन्तु यही वह प्रथम महाकाव्य है, जिसने खड़ी 
बोली मे महाकाव्य के श्रभाव को सर्वप्रथम दूर किया था, इसने ही खड़ी 
बोली के महाकाव्यों की परम्परा का आरम्भ किया था और इसने ही आगामी 
कवियो को महाकाव्य लिखने की प्रेरणा प्रदान की थी, यही वह महाकाव्य 
है, जिसने सर्वेप्रथम महाकाव्य-संबधी.नवीनता का उद्घोष किया था, नवीन 
शैली एवं नवीन कथा-मोडो को अपनाने की सलाह दी थी और अपनी 
पौराणिक गाथाओ्रो एवं ऐतिहासिक कथाओ्रो को नवीन ढग से प्रस्तुत करते का 
सूत्रपात्र किया था, यही वह महाकाव्य है, जिसने सर्वप्रथम मानव-जीवन को 
समुन्नत बनाने के लिए इस युग मे मानवता, लोकहित एवं विद्व-प्रेम की 
घोषणा की थी और यही वह काव्य है, जिसने संस्कृत के छदो का भ्रधिक से 
भ्रधिक सरलता से प्रयोग करके हिन्दी-काव्य को सम्पन्न बनाने की चेष्टा की 
थी। अभ्तएव प्ननुभृति एवं भ्रभिव्यक्ति की दृष्टि से भले ही “प्रियप्रवास' उच्च 
स्थान का अधिकारी न हो, परन्तु श्रपनी मौलिकता, चनवीनता एवं प्राथमिकता 
की दृष्टि से हिन्दी-महाकाव्य के क्षेत्र मे उसका महत्वपूर्ण स्थान है और एक 
आ्रालोक-स्तम्भ की भाँति स्थित होकर उसने आधुनिक कवियों का झ्रभी तक 
जिस तरह पथ-प्रदर्शन किया है, उसी तरह वह भविष्य में भी करता रहेगा । 

/प्रियप्रवास' का संदेश-+-प्रियप्रवास' झ्राधुनिक मानव को क्तेव्य-पथ 
पर आ्रारूढ़ करके उसे श्रेय की ओर पअग्नतर करने की प्रेरणा देने के लिए 
लिखा गया है। इसीलिए इसमे आरम्भ से अत तक लोक-सेवा, लोकहित एवं 
प्राणिमात्र के प्रेम का स्वर गूजता हुआ सुनाई देता है। सम्पूर्ण काव्य 
नैतिकता एवं धार्मिक विश्वास से परिपूर्ण है और भारतीय संस्कृति के उन्नत 
विचारों से श्रोत-प्रोत है। इसी कारण मानव-जीवन को सुसमृद्ध बनाने के 
लिए जिन-जिन विचारो, भावो, अनुभूतियों एव प्रेरणाओ्नो की श्रावश्यकता है, 
उनसे यह परिपूर्ण है। यहाँ पर कविवर हरिश्रौध ने विपद-ग्रस्त एवं सतप्त 
जीवन से छुटकारा पाने के लिए मानवों को यही सलाह दी है कि “स्वा्थे 
की भ्रपेक्षा परमार्थ को भ्रपनाशो । आ्रात्मार्थी होकर जीवन व्यतीत मत करो, 
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अपितु भ्रन्य प्राणियों का भी ध्यान रखो । भोगो मे जीवन का कल्याण निहित 
नही है, अ्रपितु त्याग एव सात्विक कार्यो मे ही कल्याण छिपा हुआ है । परोपकार 
एवं परहित ही मानव को श्रेष्ठ एव महान्‌ बनाते है। मानव को सर्देव अपनी 
जन्मभूमि एवं अपने स्वदेश के लिए अपना सर्वेस्व वलिदान कर देना चाहिए 
झ्पनी जाति एवं अपने देश के सकट को दूर करना ही मानव का परम धर्म 
है । सदैव मानव को प्पने कत्तंव्य-पथ पर भ्रारूढ रहना चाहिए । मानवो के 
लिये प्राणो की ममता मे लीन रहना कदापि श्रेयस्कर नही है, श्रपितु जगत्‌ में 
सर्वभूतहित ही सदैव श्रेयस्कर होता है। सदैव निस्‍्वार्थे भूतहित एवं लोक 
सेवा से ही मानव ससार में पृज्य होता है। मानव को अधिक से अधिक 
कष्ट सहन करते हुए तथा सत्य-पथ पर आाइडढ होकर सर्देव लोकहित मे लीन 
रहना चाहिए श्रपने से तुच्छ एवं दलित प्राणियों को सर्वथा हेय नहीं समझना 
चाहिए, भ्रपितु उनमे भी विश्वात्मा का दर्शन करके उनके उत्थान का कप 
करना चाहिए। इसके साथ ही हमे सदेव श्रीकृष्ण एवं राघा की भाँति आत्म“ 
त्याग के साथ-साथ अपने समाज एवं ग्रपने देशवासियों की सेवा मे ही नही, 
प्रपितु विश्व के प्रेम मे लीन होकर विश्व भर के प्राणियों को भ्रपनी ही आत्मा। 
का स्वरूप जानकर उनकी सेवा-सुश्रूषा में लीन रहना चाहिए। ” यह है 
(प्रयप्रवास' का वह भ्रमर सदेश, जिसके फलस्वरूप यह महाकाव्य भारतीय 
संस्कृति की प्रमर निधि बनकर हिन्दी-साहित्य का देदीप्यमान रत्न बना हुझ्ा 
है। निस्सदेह 'प्रियप्रवासः का यह संदेश मानवता का प्रसार करता हुआ जन 
जीवन में विश्व-बंधुत्व की भावना जाग्नत करने की तीत्र प्रेरणा प्रदान कर 


रहा है । 


